
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Análisis de la pieza O Crux 
 
Dedicatoria/subtítulo: Motete a Dúo con acompañamiento de Órgano 
 
Signatura: IS. 589, nº 344 
 
Autor: Antonio Palancar [+1872]. 
 
Texto y relación con el ritmo y la estructura: 
 El texto está compuesto de ocho versos heptasílabos, los cuales el autor 
distribuye asignando unidades gramaticales completas (de punto a punto) para cada 
solo en la sección en que las voces se alternan dialogando. Cuando, hacia la mitad 
(compás 35), ambos voces aparecen juntas, éstas desarrollan la última sentencia, que 
es la más larga y se corresponde a los tres últimos versos. Cada verso se desarrolla en 
tres compases, a excepción del primero, en que la puntuación gramatical ha sido 
considerada expresando la pausa de la coma con la compleción del compás en 
silencios (compás 14). En aquellos versos en que el número de sílabas es ocho, el autor 
considera su pronunciación de las palabras finales como esdrújulas, tratando dichos 
versos como proparoxítono, lo cual está reflejado en la fórmula rítmica que utiliza 
(corchea con puntillo, negra y silencio), lo cual hace que el cómputo de sílabas reste 
una, homogeneizando la verificación heptasílaba, según las normas de la métrica 
castellana. El ritmo es céfalo debido a la acentuación de la partícula exclamativa O y 
masculino debido a la acentuación de la palabra amen, donde la segunda sílaba (la 
sílaba final del texto) es fuerte en la pronunciación castellana del latín. 
  
 El autor enfatiza algunos de los versos con su repetición literal en la música: 
Reis quae dele crimina. Te fons salutis Trinitas en los compases 23 a 34. Aparece 
también una repetición del texto en que la música se modifica tanto en melodía como 
en ritmo: quibus crucis victoriam, compases 38 a 44. Sin embargo, hay que señalar 
que el final praemium, amen es una enfatización de la idea de final que utiliza un 
mismo ritmo pero distinta melodía, en una fórmula rítmica más simplificada que ayuda 
a anticipar la cadencia. El autor, asimismo, enfatiza la importancia del texto haciendo 
que todas las líneas utilicen el mismo ritmo simultáneamente. 
 
Textura: Como en otras obras de Palancar, la pieza está compuesta para voces 
femeninas y órgano, así como también en este caso la estructura de las voces es 
vertical y el ritmo homofónico, con acompañamiento que duplica la voz y añade 
terceras o sextas (tanto si esta distribución de las notas de las funciones armónicas ya 
ocurre o no por haber dúo vocal o un solo).  
 
Tonalidad y Modulaciones: Sol Mayor, no existen modulaciones, aunque el paso 
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entre la sección del diálogo de las voces y la sección en que ambas voces aparecen 
juntas, está remarcado y reforzado en su expresividad con una paso por do menor en 
los compases 35 y 36. 
 
Armonía: más rica que en el ejemplo anterior, apareciendo algunos acordes con quinta 
aumentada (compases 8 y 10), más acordes con séptima, e incluso algunos con novena 
(compases 26-27 y 31-32). 
 
Melodía: en general basada en el ritmo y la armonía, con movimientos de grado 
conjunto y terceras dentro de las células melódicas, y saltos interválicos mayores entre 
el final de una célula y el comienzo de otra. 
 
Dinámica y Articulaciones: sin indicaciones dinámicas a excepción de un regulador 
de crescendo, compás 15. Algunas ligaduras de expresión, especialmente en la parte 
cantada cuando más de dos notas corresponden a una misma sílaba. 
 
Peculiaridades: habría que destacar el hecho de que el autor trata el texto del poema 
latino utilizando los mismos recursos métrico-rítmicos que en otras obras. El autor 
parece componer teniendo en cuenta el texto y su regularidad y estructura como tal 
aunque repita ciertas partes. 













 

 

 

 

 

 

 

Análisis de la pieza Quae est ista. 

 
Dedicatoria/subtítulo: Responsorio a Dúo con Acompañamiento de Órgano. Para la 
Asunción de Nuestra Señora. 
 
Signatura: IS. 626, nº 349 
 
Autor: Antonio Palancar [+1872]. 
 
Letra: 
Quae est ista quae processit sicut sol  

et formosa tamquam Jerusalem.  

«Viderunt eam filiae Sion et beatam  

dixerunt et reginae laudaverunt eam». 

Laudaverunt eam. 

Et sicut dies verni circumdabant eam  

flores rosarum et lilia convallium 

«Viderunt eam filiae Sion et beatam  

dixerunt et reginae laudaverunt eam». 

Laudaverunt eam. 

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto. 

 

- introducción órgano solo 
 compases 1 a 21, Do Mayor 
- solo primero 
 compases 22 a 39, Do Mayor, texto hasta el quinto verso 
- inciso órgano solo 
 compases 40 a 46, reposo en Do y modulación a Fa Mayor 
- solo segundo 
 compases 47 a 73, Fa Mayor, cinco versos siguientes 
- coda de fin de sección (órgano solo) 
 compases 74 a 79, reposo en Fa 

- introducción de la nueva sección (órgano solo) 
 compases 80 a 90, vuelta a Do Mayor, Compasillo 
- dúo (homofonía) 
 compases 91 a 100, Gloria 
- dúo (diálogo) 
 compases 101 a fin, Do Mayor, vuelta a 3/4, repetición de los versos 
 octavo a décimo 
 

Ambas voces con el mismo ritmo en Gloria, que es sección separada en 



JULIET THEOBALD VEGA 

 1050 

compasillo, en lugar de 3/4. Repetición de los últimos tres versos (Viderunt eam filiae...) 
en diálogo-eco entre primera y segunda voz (la segunda voz repite con un retardo cada 
vez menor, hasta que ambas voces confluyen en la repetición del último verso,  
Laudaverunt eam).  
 
Melodía: a diferencia de otras piezas del mismo autor, ésta tiene una melodía en que 
existen más notas al unísono, donde el ritmo y acompañamiento compensan la falta de 
movimiento melódico. Por otra parte, hay más movimientos interválicos mayores a 
cuarta, incluyendo algunas séptimas menores. 
 
Textura: dos voces y órgano, alternando solos de ambas voces y órgano, con dúos 
vocales en homofonía y diálogo que están acompañados por el órgano. El 
acompañamiento comienza reproduciendo la voz del tiple primero en la mano derecha, 
para luego acompañar sin hacer una duplicación directa. El órgano a veces acompaña 
con arpegios o con melodías cuando el sólo tiene una línea estática, a veces acompaña 
añadiendo terceras a la voz. En la parte del diálogo, el órgano enfatiza el efecto del eco 
tocando el mismo ritmo que la voz inferior, luego acompaña.  
 
 
Peculiaridades: junto con la misa y la Salve, ésta constituye una de las piezas de 
Palancar de corte más ambicioso, de mayor duración en general y en sus solos de 
órgano (introducción), y con una menor relación entre ritmo y texto, pero con más 
atención a un desarrollo lírico de la melodía. Esto ocurre en particular donde el texto 
es más conocido, como en la sección de Gloria, o en la coda en que se repite el texto 
de los tres últimos versos. El ritmo de esta pieza es más rico, así como el 
acompañamiento. 
 






























































































