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Portada y torre de la iglesia de Santa Isabel la Real. 
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Prólogo. 
Reynaldo Fernández Manzano. 

 

El Monasterio de Santa Isabel la Real de Granada se fundó en el año 1501, como convento de 
franciscanas clarisas, por los Reyes Católicos. En un principio se pensó su ubicación en la calle 
Real de la Alhambra, aunque no llegaron a estar allí, al final se instalaron en el Albayzín, en el 
palacio de Dar al-Horra ampliado con unas casas próximas.  La reina lo dotó generosamente en 
1505 y en 1507 recibió las aportaciones de su primera abadesa doña Luisa de Torres, viuda del 
Condestable de Castilla D. Miguel Lucas de Iranzo. A estas donaciones, se uniría la de doña María 
de Mendoza, hija del Almirante D. Bernardino de Mendoza, a finales del siglo XVI para el retablo 
mayor.  

Fundación real y modelo para otros templos en el Albayzín y la ciudad de Granada mudéjares. 
Granada es una de las ciudades que cuenta con un mayor número de fundaciones regias, la Capilla 
Real, el Hospital Real, el monasterio de San Jerónimo, el convento de San Francisco Casa-Grande, 
el de Mercedarios Calzados o las Comendadoras de Santiago. 

Ubicado en pleno corazón del Albayzín, ocupando parte del solar donde estuvo ubicado el 
palacio que levantó el rey zirí Badis en el siglo XI. Muy cercana está Dar al-Horra, de época nazarí, 
que formó parte del convento hasta 1930 que fue adquirida por el estado. 

El monasterio se sitúa actualmente en una parcela cuadrada de unos 50 metros de lado, con la 
Iglesia y el claustro principal, a la que hay que añadir dos patios a las espaldas del claustro y un 
amplio compás monástico de entrada al conjunto. Desde la calle se accede por una portada barroca 
con la escultura de Santa Isabel de Hungría y las heráldicas laterales de la Corona y la Orden 
Franciscana.  

La portada de la iglesia es ojival, según diversos autores realizada por Enrique Egas, con arco 
flamígero mixtilíneo, florenzado, y en las enjutas los emblemas reales del yugo y las flechas y el 
escudo regio. Destaca la esbelta torre, cuadrada, con albanegas decoradas con azulejos, realizada 
aproximadamente en 1549, según Gallego Burín pertenecería al primer tipo de torres mudéjares 
granadinas derivadas de los alminares árabes. 

La iglesia es de una sola nave, de planta rectangular, con la Capilla Mayor separada por un 
arco toral y presbiterio en alto, al que se accede por una gran escalinata. La cubierta es una muestra 
muy importante de la carpintería gótica, con formas lobuladas y estrellas curvas con pinjantes, 
pechinas ojivales y friso con grutescos tallados en la madera. La armadura de la nave es mudéjar, de 
limas moamares, con tirantes, cuadrales y canes de tracería gótica, con decoración pintada de estilo 
plateresco. A los pies de la nave se encuentran el coro alto con el órgano y el coro bajo. 

María Luisa García (2014) describe la importancia de la Capilla mayor y el proceso de su 
restauración. El retablo de finales del siglo XVI, se modificó en el siglo XVIII, ampliándolo e 
insertando el camarín para la Virgen de Guadalupe. La parte superior o del calvario cobija a Cristo 
crucificado, con la tipología de cristos de Pablo de Rojas, así como las imágenes de la Virgen y San 
Juan. El retablo se levanta sobre un zócalo de madera con pinturas que imitan mármoles, en el 
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centro el altar en piedra de Sierra Elvira. En el primer cuerpo los relieves de la Circuncisión del 
Señor y la Adoración de los Pastores y cuatro esculturas, San Diego de Alcalá, San Francisco, Santa 
Clara y San Jaime de la Marca.  

 

 

Presbiterio de la iglesia de Santa Isabel la Real. (Foto: Pilar Salcedo Martín). 

 

En la calle central el manifestador barroco, decorado el interior con espejos romboidales. A 
ambos lados de la Virgen de Guadalupe dos grandes tablas policromadas al óleo, representan a san 
Juan Bautista y a Santa Isabel de Hungría. Todo el conjunto del retablo culmina con la figura de 
Dios Padre, cobijada en el tímpano triangular. Hay que destacar también las pinturas murales que 
simulan mármoles, puertas, lienzos colgados de falsas argollas y clavos con su correspondiente 
sombra en el más puro estilo barroco. Importantes cuadros y esculturas se distribuyen por todo el 
recinto, entre otros artistas se encuentra el óleo de Atanasio Bocanegra de la visión de Pedro de 
Alcántara de San Francisco. 
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La actual Comunidad Religiosa está realizando una encomiable labor buscando patrocinios y 
apoyos para la restauración del rico patrimonio del monasterio, tanto inmueble como mueble. En la 
placa junto al torno del convento figura: «La Fundación Montemadrid y el Monte de Piedad de 
Granada en colaboración de la Comunidad de Hermanas Clarisas restauraron este monasterio». 
En 2008 se firmó el convenio con Montemadrid para intervenir en el retablo, pinturas murales, 
cubierta mudéjar de la iglesia, así como en el compás de entrada, en la Puerta Reglar de acceso al 
convento, también en la llamada Sala Capitular (Sala del Granero), donde se ha ubicado la Sala de 
Fábrica del monasterio y en otros espacios. La dirección la ha llevado el arquitecto Carlos Sánchez 
Gómez y la dirección de la empresa de restauración Mª. Luisa García García. En 2021-2022 en la 
celebración del 500 aniversario del monasterio se realizó una interesante exposición. La fuente del 
claustro se restauró con el patrocinio de la Fundación World Monuments Fund. El órgano ibérico 
por el organero Federico Acitores con el patrocinio de Cervezas Alhambra y el Patronato de la 
Alhambra1 (2017-2018). En la actualidad (2024) se está restaurando la fachada de la iglesia. La 
Comunidad cuenta con hermanas organistas y compositoras, y  hermanas con cualidades para la 
poesía y la investigación histórica y artística. Otra de las joyas de esta institución es su importante 
archivo y biblioteca. 

 
Órgano realizado por el organero Antonio de Quesada (1779-1780). (Foto: Comunidad Hermanas Clarisas). 

 

Este monasterio y su patrimonio ha sido investigado y descrito, entre otros, por Gómez 
Moreno (1892), Gallego Burín (1946), Henares Cuéllar y López Gúzmán, (1989), Martínez Medina 
(1992), Goméz-Moreno Calera, (1989, 1998), Orihuela Uzal (1996), Martín Martín y Torices 
Abarca (1998), Orihuela Uzal y Castilla Brazales (2002), Vega García-Ferrer (2013), Fernández 
Manzano (2020)... Por su parte la comunidad de religiosas mantiene viva la revista anual: Forma 
vivendi. Cuadernos de Historia de las Hermanas pobres de Santa Clara, desde el año 2013. En 
2022 publicaron el libro: El monasterio de Santa Isabel la Real de Granada. Paseo por la historia, 
el arte y la vida espiritual. 

 
                                                
1 Fernández Manzano, Reynaldo (2020) Restauración del órgano de Santa Isabel la Real, Forma vivendi. Cuadernos de 
historia de las hermanas pobres de Santa Clara, n.º 8, pp. 185-215. Granada, Clarisas Franciscanas de Santa Isabel la Real 
de Granada. ISBN: 979-8696908281. https://digibug.ugr.es/handle/10481/65177 
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La autora de este libro, Mª Julieta Vega García-Ferrer nació en Granada, su formación fue 

multidisciplinar: alumna de la escuela de Morcillo en la Escuela de Artes y Oficios de Granada, 

Ayudante Técnico Sanitario. Licenciada en Historia del Arte, Licenciada en Teología, Licenciada y 

Doctora en Historia y Ciencias de la Música. Obtuvo el título de Profesora de Piano en el 

Conservatorio Superior de Música Victoria Eugenia. Ha sido alumna de Jean Jeanneteau, en 

Solesmes, y de Ismael Fernández de la Cuesta, en Silos y también vinculada a la figura del 

compositor y organista de la Catedral de Granada Juan Alfonso García2. 

Docente en la Facultad de Filosofía y Letras hasta su jubilación, ha sido profesora invitada en 

la Facultad de Teología, para enseñar Historia de la Música Religiosa y, hasta 2023, también ha 

impartido la materia de Documentación y Gestión del Patrimonio Musical en el Máster Oficial de la 

Universidad Internacional de Andalucía. 

Sus proyectos de investigación han sido premiados y han obtenido ayudas por el Centro de 

Documentación Musical, de la Junta de Andalucía, en seis ocasiones. Pertenece al grupo de 

Investigación Patrimonio Musical de Andalucía de la Universidad de Granada (HUM 263) desde su 

fundación. 

Entre sus publicaciones mencionar: Isabel la Católica y Granada (2004), La Música en los 

Conventos femeninos de clausura en Granada (2005), Fray Hernando de Talavera y Granada 

(2007), Los Cantorales de canto llano en la Catedral de Málaga3 (2007). Es coordinadora de El 

saber universitario a comienzos del siglo XVI: Gregor Reisch (2010), Nuevas aportaciones al 

conocimiento y estudio del Sacro Monte. IV Centenario fundacional. (1610-2010) (2011) y El 

Directorium Chori de Giovanni Guidetti4 (2014). Ha transcrito las partituras utilizadas en los Cds 

de la Schola y se ha encargado de la dirección artística de los mismos.  

Recientemente ha centrado su investigación en Manuel de Falla y Matheu (Manuel de Falla y 

el canto llano, 2017; Manuel de Falla y la salud, 2022). Como miembro de la Comisión Histórica 

destinada a la investigación, estudio y publicación  de las fuentes pertinentes para la apertura del 

proceso de beatificación de este eximio arzobispo, la Ed. Nuevo Inicio le publicó en 2021 su libro 

Fray Hernando de Talavera. Biografías antiguas.  

Directora de la Schola Gregoriana Illíberis de Granada, ha impartido numerosas conferencias, 

destacar recientemente  las pronunciadas en el Palacio de la Curia Diocesana: Monasterio de la 

                                                
2 Fernández Manzano, Reynaldo (2024) Juan Alfonso-García, cabeza de la escuela granadina de composición, su 
faceta pedagógica (en el noveno aniversario de su fallecimiento), Catedral de Granada en su V Centenario. 
[conferencia, grabación audiovisual] Granada, Centro Cultural Nuevo Inicio. 
https://www.youtube.com/watch?v=8ad79TNmCyg 
3 Vega García-Ferrer, Julieta (2007) Los Cantorales de canto llano de la Catedral de Málaga, Sevilla, Centro de 
Documentación Musical de Andalucía, Junta de Andalucía. https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/-
/maria-julieta-vega-garcia-ferrer-los-cantorales-de-canto-llano-en-la-catedral-de-malaga-cd 
4 Vega García-Ferrer, Julieta (2014) El Directorium Chori de Giovanni Guidetti, Sevilla, Centro de Documentación 
Musical de Andalucía, Junta de Andalucía. https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/-/maria-julieta-
vega-garcia-ferrer-el-directorium-chori-de-giovanni-guidetti?inheritRedirect=true 
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Concepción: Historia, devoción a la Inmaculada, orden religiosa, música, vida monástica5 (19-10-

2023) y Real Monasterio de la Madre de Dios, Comendadoras de Santiago: Historia, orden 

religiosa, música, fray Hernando de Talavera, vida conventual6 (18-01-2024). También habría que 

destacar los volúmenes dedicados a la música en la Abadía del Sacromonte de Granada7, publicados 

por el Centro de Documentación Musical de la Junta de Andalucía  (2012, 2021a, 2021b), base de 

los dos últimos conciertos. 

 

Este volumen es continuación del anterior de esta autora: Monasterio de Santa Isabel la Real. 

Archivo de música, (2013)8 en donde catalogó 41 cantorales, obras teóricas, manuales, reglas, 

documentación sobre la vida musical del monasterio y 1249 partituras. El presente volumen 

completa el primero añadiendo unas 2.000 partituras más, obras teóricas y composiciones incluso 

de las actuales religiosas organistas, porque la tradición musical sigue viva en este monasterio. 

Legado de una gran riqueza cuyo catálogo se puede consultar en internet de forma abierta y 

gratuita a nivel internacional. 

Por último felicitar a Julieta Vega por su magnífico trabajo, que es un claro referente a nivel 

nacional, y las religiosas del Monasterio de Santa Isabel la Real que con tanto mimo y esmero 

conservan y cuidan este excepcional patrimonio, así como su interés y esfuerzo para su difusión. 

             

                                                
5 Vega García-Ferrer, Julieta (2023) Monasterio de la Concepción: Historia, devoción a la Inmaculada, orden 

religiosa, música, vida monástica [conferencia, grabación audiovisual], Granada, Centro Cultural Nuevo Inicio, 19-
10-2023. https://www.youtube.com/watch?v=HhOEP17oraE 

6 Vega García-Ferrer, Julieta (2024) Real Monasterio de la Madre de Dios, Comendadoras de Santiago: Historia, orden 
religiosa, música, fray Hernando de Talavera, vida conventual, [conferencia, grabación audiovisual] Granada, Centro 
Cultural Nuevo inicio, 18-01-2024. https://www.youtube.com/watch?v=s8yp-xXgWAI 
7 Vega García-Ferrer, Julieta (2012) Música inédita en la Abadía del Sacromonte de Granada, Sevilla, Centro de 

Documentación Musical de Andalucía, Junta de Andalucía. 
 https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/-/maria-julieta-vega-garcia-ferrer-musica-inedita-en-la-

abadia-del-sacromonte-de-granada 
Vega García-Ferrer, Julieta (2021a) Música inédita en la Abadía del Sacromonte de Granada (II parte), Sevilla, 
Centro de Documentación Musical de Andalucía, Junta de Andalucía.  
https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/-/musica-inedita-en-la-abadia-del-sacromonte-de-granada-
ii-parte- 
Vega García-Ferrer, Julieta (2021b) Intérpretes e instrumentos musicales en la Abadía del Sacromonte de Granada, 
Sevilla, Centro de Documentación Musical, Junta de Andalucía.  
https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/-/interpretes-e-instrumentos-musicales-en-la-abadia-del-
sacromonte-de-granada?inheritRedirect=true 

8 Vega García-Ferrer, Julieta (2013) Monasterio de Santa Isabel la Real. Archivo de Música. Sevilla, Centro de 
Documentación Musical de Andalucía, Junta de Andalucía. 

 https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/-/maria-julieta-vega-garcia-ferrer-monasterio-de-santa-
isabel-la-real 





 

 

 

 

 

PRELUDIO  

El archivo musical de este monasterio es de un valor y riqueza indiscutible. 

Cuando concluimos la primera parte de su estudio, en el año 2012, además de 41 

magníficos cantorales, recogíamos obras teóricas, manuales, diversas reglas, revistas 

musicales, documentación sobre la vida musical de las novicias, los órganos y un total 

de 1249 partituras, algunas anónimas, otras autógrafas de autores tan conocidos como el 

jerónimo fray Juan de San Antonio Contreras (n. 1787), de Antonio Martín Blanca 

(1833-1876), de Antonio Palancar (1816-1872), de Miguel Rivero Larios (s. XIX), de 

Bernabé Ruiz (s. XIX), de Manuel de Teba y Soto (s. XIX), de Mariano Vázquez (1831-

1894) y de Celestino Vila de Forns (1829-1915), entre otros muchos. 

 En el año 2017, cuando las hermanas me comunicaron que habían encontrado 

nueva música, hemos vuelto a investigar el archivo del monasterio, y hemos tenido la 

sorpresa de encontrar más de 2000 partituras nuevas. Muchas de ellas ciertamente son 

obras que podríamos considerar muy recientes pero proporcionan datos esenciales para 

intentar comprender cómo reaccionaron los compositores ante las normativas del 

concilio Vaticano II.  

Ciertamente en la Constitución Pastoral «Sacrosanctum Concilium» (sobre la 

dignidad de la música sagrada, 04-12-1963), del Concilio Ecuménico Vaticano II, 

aunque se pedía que se conservara el uso de la lengua latina en el artículo 36 (36.§ 1.) 1, 

permitía el uso de la lengua vulgar porque:  

 

«como el uso de la lengua vulgar es muy útil para el pueblo en no pocas ocasiones, 

tanto en la Misa como en la administración de los Sacramentos y en otras partes de la 

                                                
1 36. §1. Linguae latinae usus, salvo particulari iure, in Ritibus latinis servetur. 
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Liturgia, se le podrá dar mayor cabida, ante todo, en las lecturas y moniciones, en 

algunas oraciones y cantos» (36.§ 2.) 2 

 

 Pero el empleo de las lenguas vernáculas tenía que contar con la aprobación de 

«la competente autoridad eclesiástica territorial» Y sus decisiones «tienen que ser 

aceptadas, es decir, confirmadas, por la Sede Apostólica» (36.§ 3.) 3 

 Lo cierto es que, salvo en contadas ocasiones, el empleo de las lenguas 

vernáculas se generalizó. Como, según el artículo 116, «La Iglesia reconoce el canto 

gregoriano como el propio de la liturgia romana; en igualdad de circunstancias, por 

tanto,  hay que darle el primer lugar  en las acciones litúrgicas», la primera reacción de 

los compositores fue limitarse a traducir los textos de los cantos gregorianos a la lengua 

vernácula e intentar adaptarlos a la melodía tradicional. Desgraciadamente en algunas 

ocasiones no tuvieron en cuenta el apartado cuarto del citado artículo 36 en el que se 

dice que «La traducción del texto latino a la lengua vernácula que ha de usarse en la 

Liturgia, debe ser aprobada por la competente autoridad eclesial» (36.§ 4.) 4 y algunas 

de estas traducciones no fueron muy afortunadas. 

 Otra manera que tuvieron algunos compositores de imitar el canto gregoriano 

fueron los cambios de compás y la eliminación de líneas divisorias en los mismos para 

sugerir una riqueza rítmica, recurso que no conseguía más que dificultar la 

interpretación. Ciertamente hubo notables excepciones que, sin recurrir a esos métodos, 

supieron dejarnos obras de gran difusión y belleza, como las de Juan Alfonso García 

(1935-2015), Lucien Deiss (1921-2007), Cesáreo Gabarain (1936-1991) y algunos 

otros. 

Finalmente, otros autores se limitaron a armonizar el primitivo canto a capella 

gregoriano con un acompañamiento de órgano, como ya habían hecho antes Nemesio 

                                                
2 36. §2. Cum tamen, sive in Missa, sive in Sacramentorum administratione, sive in aliis Liturgiae 

partibus, haud raro linguae vernaculae usurpatio valde utilis apud populum exsistere possit, amplior 
locus ipsi tribui valeat, imprimis autem in lectionibus et admonitionibus, in nonnullis orationibus et 
cantibus, iuxta normas quae de hac re in sequentibus capitibus singillatim statuuntur. 

 
3 36. §3. Huiusmodi normis servatis, est competentis auctoritatis ecclesiasticae territorialis, de qua in art. 

22 § 2, etiam, si casus ferat, consilio habito cum Episcopis finitimarum regionum eiusdem linguae, de 
usu et modo linguae vernaculae statuere, actis ab Apostolica Sede probatis seu confirmatis. 

 
4 36. §4. Conversio textus latini in linguam vernaculam in Liturgia adhibenda, a competenti auctoritate 

ecclesiastica territoriali, de qua supra, approbari debet. 
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Otaño (1880-1956) o el padre Donostia, también conocido como Aita Donostia, José 

Antonio de San Sebastián y, en la vida seglar, José Gonzalo Zulaika Arregui (1886-

1956).  

Pero, además de todas esas obras catalogadas, hay otros tres apartados 

interesantes: Los textos, las obras de contenido teórico y las composiciones para órgano. 

Entre los textos hay que destacar dos fascículos, editados en la Imprenta de la Santísima 

Trinidad de Granada, uno en 1797 y otro en 1800. Contienen las letras de los villancicos 

que se cantaron esos años en la Capilla Real, «Siendo Maestro de dicha Real Capilla 

Don Antonio Caballero». Desgraciadamente no están acompañados de música, 

probablemente compuesta por el maestro Caballero (1728-1822). Algunos de estos 

textos no están recogidos en las publicaciones existentes sobre los villancicos barrocos  

de la Capilla Real. 

También son muy numerosas en este monasterio obras de estudio y de contenido 

teórico. Entre ellas la edición de 1777 del Arte, ó compendio general del Canto-Llano, 

Figurado y Órgano en método fácil de Francisco Marcos y Navas, a la que se le debió 

dar tanta importancia que se hizo un resumen manuscrito «copiado por sor Asunción de 

la Sma. Trinidad, religiosa de este Convento de Sta. Isabel la Real (Cantora Tiple 2.ª) 

para el uso de todas las que han de suceder para mayor honra y gloria de Dios, Nuestro 

Señor. Rueguen a Dios por mí (R. I. P.)». 

 También está una edición de 1719 del Arte de Cantollano y breve resumen de 

sus principales reglas, para Cantores de Choro. Dividido en dos Libros; en el primero, 

se declara lo que pertenece à la Theorica; y en el segundo lo que se necessita para la 

Practica, y las entonaciones de los Psalmos con el Organo, de Antonio Martín y Coll 

(ca. 1660 - ca. 1734) 

Queremos destacar el Promptuario armonico y conferencias theoricas y 

practicas del canto llano, con las entonaciones de choro, y altar, según la costumbre la 

Santa Iglesia Cathedral de Cordoba. Compuesto por D. Diego de Roxas y Montes, 

Músico Instrumentista de ella: quien lo dedica a los Illmos. Señores Dean y Cabildo de 

dicha santa Cathedral Iglesia. Esta obra, impresa en Córdoba en 1760, es un raro 

ejemplar, estructurado en forma de diálogo entre maestro y discípulo, con partes en 

verso como las que podemos ver a continuación. 

 



Mª JULIETA VEGA GARCÍA-FERRER 

 XVIII 

 
 

 


























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































