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Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

Capitulo 1.
Funcionamiento general de la Catedral de Sevilla

El funcionamiento general de la Catedral de Sevilla aparecogido en sus
Estatutos y Constitucionéd.a musica contribuia con su presencia a solemnizandas
importantes funciones religiosas que tenian lugar dentrotefeplo y era parte
indisoluble del culto. La normativa por la cual se retpalas estas funciones que tenian
lugar en la Catedral de Sevilla, asi como el funcionamidel Coro de canto llano y la
Capilla de Musica de la Catedral hispalense se reflej@gmito en l&Regla del Coro y
Cabildo? Este reglamento que comenzé a funcionar en 1261 fue el qaplicg
también en otras instituciones de la ciudad, de la prieveclesiastica y fue un referente
para las iglesias iberoamericanas tras la colonFaddemas, en la catedral también
sonaban sus campanas que con sus toques caracteriatisostfan mensajes cargados
de simbolismo a los habitantes de la ciutad.

1. El Cabildo

El Cabildo era el 6rgano maximo y responsable de todsscliestiones
relacionadas con el culto y la gestién la catedralaliastformado por todos los
prebendados, que recibian una porcion determinada de tas asmwales de la catedral.
En la Catedral de Sevilla existian cuarenta canonjieisie prebendas integras que
incluian a las dignidades, veinte racioneros integro®igter medias raciones, que
sumaban diez prebendas. Los puestos musicales que gozab@dideracion eran:
maestro de capilla, organista 1°, maestro de seises]fiptontralto 1°, tenor 1° y bajo
1°. Las personas que ocupaban estas medias racionesddsstinda Musica eran

racioneros pero no capitulares y solo asistian a dasianes del Cabildo si eran

! Se,Estatutos y Constituciones de esta Santa Iglésipreso s. XVIII, sec. |, Libro n © 374.

2 Seam,Regla del Coro y Cabildo de la Santa Iglesia Patriarcal de Sevilla y Memorizasle |
procesiones y manuales que son a cargo de los sefiores Dean y Cabildo de &@m&h3Medina
Impreso en Sevilla, 1760.

% Entre ellas en la Colegiata de San Salvador, segundapentancia después de la catedral, hasta que
en 1425 dictaron unos estatutos propios basados siempre datoegby adaptados a sus recursos
materiales y personales. Rosario Gutiérrez Cordeaomdusica en la Colegiata de San Salvador
Sevilla, Consejeria de Cultura, 2008, p. 47. Sobre las instiegiamericanas véase Robert Stevenson,
La Mdasica en la Catedral de Sevilla 1478-1606: documentos para su eshMddrjd, Sociedad
Espafola de Musicologia, 1985 y Javier Marin Lopédasica y misicos entre dos mund@sanada,
Universidad, 2007.

4 Véase Pedro Rubio Merin®eglas de tafiido de las campanas en la Giralda de la Santa Iglesia
Catedral de SevillaSevilla, Cabildo de la Catedral, 1995.
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requeridas para informar sobre cuestiones musicales. aDatirente, la persona
encargada de tratar en el Cabildo temas relacionadols coéisica era el protector de
musica’

En el Cabildo se incluian diez dignidades: Deéan, ArcedMitia, Chantre,
Tesorero, Maestrescuela, Arcediano de Ecija, Arcediinderez, Arcediano Niebla,
Arcediano Reina, Prior de la Villa y Carmona. Los udaies estaban obligados a asistir
al Cabildo y debian permanecer en él hasta que firaliasgxcepcion de las dignidades,
gue podian salir de las reuniones capitulares sin licencia.

El Cabildo se reunia tres veces por semana y en tagasosaciones solo
contaba el voto de los capitulares ordenadasicris® Todos los miembros del Cabildo
debian hablar guardando la compostura y la modestia que eesu@drgo eclesiastico.
Las personas que entraban nuevas en el Cabildo ten&rhdex voto pero no podian
hablar en él hasta que no hubiese transcurrido un afiote@agrimer afio de asistencia
al Cabildo debian observar y aprender del resto de fsileaes. Cuando en el Cabildo
se hacia una votacion secreta ningun capitular podia diedoudue alli se habia dicho y
votado. El Cabildo era el érgano de gobierno encargadeldepor el cumplimiento de
las normas que regian la catedral y tenia la potestadpdeér multas y castigos a las
personas que las infringian.

Todos los temas relacionados con la musica se tratbdas reuniones del
Cabildo. Los capitulares exponian y discutian sobre tipdode cuestiones musicales
gue planteaba el protector de musica en el Cabildo ynsmiatar con el asesoramiento
del maestro de capilla. EI maestro de capilla y el ostgmreran los encargados de
examinar a los musicos y exponian su opinion en elddatiiando eran requeridos para
tal efecto. El Cabildo era, en ultima instancia, el go&ba la eleccién de los musicos
para la Capilla. Para que un musico fuera admitido en lda&CapiMusica de la Catedral
hispalense era necesario que, al menos, tres cuartas garlos miembros del Cabildo

votaran a su favor.

2. Normas de funcionamiento

® Justino Matute, “Adicciones y correcciones de D. Jostitatute al tomo IX. Del Viaje de Espafia de
D. Antonio Ponz” Archivo Hispalensen © 1 (1886), pp. 364-382 y José Enrique Aydreamusica en
la Catedral de SevillaSevilla, Caja de Ahorros de San Fernando, 1976, p. sn.
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Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

La normativa sobre las obligaciones, ganancias, unmaonee de manuales,
procesiones y, en definitiva, todas las normas y dicest que regian el culto
catedralicio aparecen recogidas ermRigla de Coro y CabilddEl Cabildo, en primer
lugar, y el Dean y Presidente del Coro, en segundo lugafandetelar por el
cumplimiento de las normas y podian multar a los sefipreas incumplieran.

A lo largo de los siglos XVII y XVIII estas reglas sgmprimieron en varias
ocasiones con el objeto de que todas las personas diaswda Catedral de Sevilla las
conocieran y las siguieran. Cuando en alguna ocasiorniaalgéin percance contrario a
las reglas, el Cabildo llamaba la atencion a quiesdsdaian incumplido y hacia hincapié
en su vigencia.

El 26 de noviembre de 1608 el Cabildo mandé:

“(...) reducir a compendio su Regla de Coro y Cabildo, para géadese el Viernes
primero de cada mes en Cabildo, mas facilmente se pudiesenaoticia, de lo que en
general, y particular se debe guardar: formado dicho compeedioel Cabildo
Espiritual de 22 de Enero de 1616 la mandaron imprimir, y quala wao de los
Sefiores Prebendados se diese un tanto de ella, para queurcadaupiese sus
obligaciones, y se consiguiese el deseo de el Cabildb mdsefacil cumplimiento de

ella.”

En 1657 el Cabildo dio orden de que las reglas se reimpnmpergue se habian
acabado los ejemplares y mandé incluir al final de éstasMemoria de los Manuales y
Procesiones” que se hacian en la catedral. Esta idypnégsila luz un afio mas tarde.

Casi un siglo después, el Cabildo volvié repetir su mandiationprimir laRegla
de Coro y Cabildo

“En 17 de Marzo de dicho Afio [1744], mandé el Cabildo se formau&va
Regla, conformandose con las actuales obligacionesGlbdbo, y aumentandole todas
aquellas noticias, que puedan conducir, para que los Sefionass rageinstruyan: y
cometié a la misma Diputacion haga, que asi se ejeautdak; que antes de imprimirse

se traiga a el Cabildo el original para su aprobacién.”

® Se,Estatutos y Constituciones ... op. Gip. 10, 87, 91y 175.
" SeamRegla del Coro y Cabildo ... op. cipp. 1-2.
8 SeamRegla del Coro y Cabildo ... op. cip, 3; Sc, AC 1744, sec. I/ Leg. n © 115, p. 63.
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El Cabildo volvio a aprobar una nueva edicién de esiglagen 1758, que fue
costeada por la Hacienda de la FabtiEatas reglas se imprimian con frecuencia, como
vemos en el hecho de que tras un enfrentamiento estredsicos de la Capilla y el
maestro de capilla interino, Francisco Soler, el 16id®e jde 1758 el Cabildo mandé al
protector de musica que convocara a todos los individu@s@ailla de Mdsica y en su
presencia hiciera leer déerbo ad verbuntas constituciones o reglas para que quedaran
todos enterados y se encargaran de su “inviolable @esav. En diciembre del afio
siguiente (1759) el Cabildo ordend a la mayor brevedad pdesibieeva impresion de las
reglas debido a “la notable falta que hacian para elmobie la Catedral®

2.1. Prebendados

2.1.1. Obligaciones

Los prebendados estaban en la obligacion, como autoridatEsasticas que
eran, de llevar una vida honesta, devota y ejemplar. sTdoprebendados tenian la
obligacion de asistir y cantar en el Coro y guardandieen €l durante las celebraciones
religiosas. Debian mantener una actitud piadosa duranserdo®nes y procesiones, ya
gue no solo era “cosa indecente, sino profana e imp@arocon silencio en la Iglesia
de Dios, y oir con atencion su palabra y Divinos @$i¢t' La principal obligacion de los
prebendados del Coro de canto llano era cantar con daeyeeverencia y atencion las
alabanzas al Sefior y sus Oficios Divinos. Los prelsrsldebian cumplir IdReglas de
Coro y Cabildoy si en alguna ocasion su comportamiento se desvialetlade eran
penalizados con alguna multa econémica.

El canto de las Horas candnicas de los Oficios Dé/tienia que hacerse,

“(...) en tono templado, haciendo medio en el canto, agundodajue el un Coro haya
acabado, antes que el otro comience. Y téngase cuidadendieraa lo que el Presidente
canta, para responderle a proposito y a tiempo, sin qua Hégcion: y en las

Responsiones comiencen y acaben juntos el Coro oal®res, sin que se detengan

® Véase el apartado sobre la financiacién de la mugieste estudio.
10'Se, AC 1758, sec. I/ Leg. n© 125, p. 160y 28; AC 1759, sec. I/ Lei6) p. 189.
1 SeamRegla del Coro y Cabildo ... op. Gip. 4.
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algunos respondiendo largo: y el Sefior Dean o Presidentga cuidado de penar a los
que en esto faltarert®

Ningun prebendado cantor del Coro de canto llano podéar flt licencia ni
entretenerse o desoir los llamamientos al Coro i@ de ser multado, a “ no ser que
fuese a decir misa 0 a alguna breve necesidad”. Tampgoodée andar por la iglesia
mientras se decian las Horas para no causar mal ejanipldos fieles.

Todos los prebendados debian asistir a los Oficios y eusyd obligaciones
durante el periodo que no gozaran de permisos por vacaci@mésrmedad. En el caso
de que gozaran de algun permiso ocasional, aparte de f[odaskis por vacaciones o
enfermedad, tenian la obligacién de dejar en su puestgustituto.

Durante el primer afio de su nombramiento, los prebendadipedian salir del
arzobispado si no era con permiso o licencia del Cabildo

“Tampoco pueden los Sefiores, tanto Propietarios como @oeed, hasta
pasado el afio de la dicha residencia vestirse en e| Aéteir Horas, ni tomar Capas, de
modo, que la residencia tiene dos partes, una que tocevigilesde Altar y Coro, y es
comun a Propietarios y Coadjutores; otra de Privilegio dpigdad para gozar de las

preeminencias:®

En lo referente al servicio que prestaban en el dligante la celebracion de las
ceremonias religiosas, ningun prebendado podia servir aedwraltar ni de coro
durante el primer aflo de su residencia en la catedrah sen que el Cabildo le
concediera licencia porque fuera necesario. Transcurrigi®oe debian examinarse para
ver si estaban instruidos y eran idéneos para desemplepaesto. También tenian la
obligacion de preparar sus lecturas y cantos, asi cober s&h ceremonial que se
realizaba en la catedral. Debian confesarse y cuidesraportamiento y apariencia:

“(...) y traigan el cabello corto, y corona abiertaa¥ en la Sacristia, como en
el Altar, y Procesiones guarden silencio: y no vuekfarostro a otras partes, y en todo
estén con la devocién, modestia, y reverencia, queamma tan alto ministerio. Y el

que asf no lo hiciere sea penado por el Sefior Dearsiol@ree.™

2 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cip, 6.
13 SeamRegla de Coro y Cabildo... op. cip, 240.
“bid., pp. 4-5.
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Los prebendados que no estaban ordenedsacrisno podian presidir el coro
(a excepcion del Deéan), ni ser compensados econOmit&rpen su asistencia a las
procesiones, en las que se situaban delante de los prébgenge estaban ordenados.

Los masicos prebendados tenian la obligacion de asidtis aMaitines de
Navidad, Epifania y Resurreccion porque debian cantar adBapilla de Mdusica.
Cuando un prebendado moria, todos los demas tenian lacaivligke decir tres misas
por el difunto. Los que no eran presbiteros decian treoo©enteros de difuntos o

mandaban decir las tres misas.

“En oyendo la campana grande, que hace sefial de muertelgigiesuSerior
Prebendado, tienen todos obligacién de acudir luego a laalgleger el Testamento, y
disponer lo que se ha de hacer en el entierro; y no puedeno salir de Sevilla hasta
estar concluido el entierro, al cual deben todos aspsita de tres dias de lo ganando, la
gue no se vuelva sin llamamiento y una haba lo contrafia se entiende, haciéndose
el entierro en esta Santa Iglesia, en el que se usgae ragras, en cualquier tiempo que

sea.t®

La Regla del Coro y Cabildbambién advertia sobre algunas ceremonias que
debian observar los prebendados. Por ejemplo, al emtral Coro debian arrodillarse
para hacer oracion. Tras orar, y de camino a sus, siébian hacer una genuflexién al
Santisimo y hacer venia al Presidente del Coro ysgitebendados de ambos lados.
Segun un auto capitular de 15 de marzo de 1601 y 5 de febrero de &8ifize gjue se
cantaba el Evangelio, las Oracione<Gkria Patri o el Gltimo verso de los Himnos, los
sacerdotes que entraban o salian, debian parar vuetiasehaltar en el sitio que les
cogiese y permanecer asi hasta la conclusion. Lo mikrh@a observarse mientras se

decia elGloria y elCreda

“Para la Gloria, Credo, Sanctuy Agnus, Magnificat, Benedictug Nunc
Dimitis, siempre que ay Musica, se baxan los Sefiores las mangasitan las capas de
coro negras, y se dicen uno con otro: el Sefior méguargs quien dic&loria, o Credqg
pero si no es sacerdote, y lo es el moderno, lo diGe@br moderno. En los Canticos
empieza el Sefior capero mas antiguo de el lado de ldIdabliacabada de decir la
Gloria, o Credo por los Sefiores, se sienta el Cabildo. Mas quan@doida, o Credoes

de canto llano, esta el Cabildo en pie toda éfia.”

bid., p. 234.
'8 1bid., p. 19.
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Los miembros del Coro de canto llano debian permamecelas mangas de sus
trajes bajadas mientras estaba expuesto el Santisionan®nto y cuando se cantaba la
Leccion, Salmos, Tractos o Prosa. Todo el Coro deodEmo debia ponerse en pie

cuando salia el Presidente de €l y debia mantenersa pogcion:

“(...) en las Horas de Nuestra Sefiora, tanto en suadjesomo en el Oficio
Parvo en los dias feriales, excepto a las lecciondsattenes, con sus Responsorios, que
todos se sientan; y asimismo, a los Maitines solerdeda Concepcion de nuestra Sefiora.
Igualmente el Coro se mantiene en pieGébria Patri, Gloria in excelsis Evangelio,
Credq Prefacio, Capitulas, Hymnos, Oracion@sjcumque vujtEcce nunc benedicital
v. Sit nomen Diii. Benedictym a los Canticodylagnificat, Benedictug Nunc Dimitis y
desde que se acaba de leer el Martyrologio hasta acabatwm Puando leGloria, y

Credoes a canto de Organo, después, que los Sefiores la rezaonuotro, se sientan,

€)Y

El Cabildo debia permanecer de rodillas en todas lass migentras se decia el
Introito. También alEt incarnatusy durante la Elevacién. En las misas Riequiem
debia estar de rodillas, ademas de las situaciones madag) en las oraciones primeras
y Ultimas, al v[ersoJAdjuva nosy desdeSanctusinclusive hasta lo&\gnusexclusive.

Asimismo, los capitulares se arrodillaban,

“(...) a las Preces feriales, a los vAdorate Deumy Adorate Dominunde Maytines, y
Horas, quando se cantan fuera de los Psalmos, a lasgsaktprocidentegle los r. r.

7 y 8 de Epiphania. Al Merbum carode Navidad, al primer v. de los Hymn&&ni
Creatory Ave Maris Stellaal v. Tantum ergpquando esta manifiesto el Santisimo, al
v. O Cruz avedel HymnoVexilla Regisen las Epistolas y Evangelios, donde se advierte

genuflexion, a las palabradt in nomine Jesu ompetc. Y al v.Te ergo quaesumuis®

Los miembros del Coro de canto llano debian haceinali@acién en los Salmos
Bonus est tude TerciaSanctum et terribilede Visperas, y @doravimus in loco ubi
steterunt pedes ejuslel SalmoMemento Dominey otros semejantes. También al

empezar las Antifonasdorate de los Maitines de Epifania.

bid., p. 21.
18 bid., p. 22.
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2.1.2. Permisos

El Cabildo concedia a los prebendados permisos o ksempmr vacaciones
(recle§ o por enfermedadpétitur). En general, a los musicos que no gozaban de
prebenda se les concedian permisos ocasionales paraesalide la ciudad de Sevilla
(oposiciones, asuntos familiares, cambio de airesrpatgerarse de alguna enfermedad,

etc.).

a) Permisos por vacacionegécles)

El Concilio de Trento asigné a todos los prebendadesiasticos noventa dias
de vacaciones a lo largo del afio. Los prebendados podii@nse estos tres meses de
vacaciones bien juntos o bien separados y en elldséamanaban su renta ordinaria sin
necesidad de asistir a la catedral.

El Cabildo de la Catedral de Sevilla podia otorgar hastéoccuarenta y cuatro
dias de vacaciones al afo, es decir, casi cinco nieGemas iglesias de Espafia no
disponian de tan gran cantidad de dias de permiso por vasacPor ejemplo, la
Catedral de Granada y la de Guadix (Granada) disponianrdéiateal afio; otras como
la Catedral de Badajoz o la Colegial de Antequera (Maligayyaban cuatro meses; en
la Catedral de Malaga lagcles quedaron fijados en noventa y tres dias, pero desde
1568 concedian de forma automatica un cuarto mes a todo kel golitaba?® En la
Catedral de Siglienza (Guadalajara) se concedian, por ésjiEmémsa papal, no tres
meses de gracia, sino cuatfo.

Los prebendados que tomaban posesion de su cargo a mitaa edéh utilizar
todas las vacaciones del afio, a razén de doce dias ead&Cuando un prebendado
utilizaba todos sus dias de vacaciones se le sefalahgsenciar(ihil) todos los dias
gue no asistia a la catedral y sélo ganaba la Hora wptieras

19 bid., p. 245.

20 MA, AC n © 59, folios 340v, 341v (4-6-1803) y 370v (28-6-1803). Citado porAvigeles Martin
Quifiones,La Mdsica en la Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII: La vida y la
obra de Jaime Torrens... op. cit 1, p. 47.

2L Javier Suérez-Pajaresa musica en la Catedral de Sigiienza, 1600-178@drid, Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, 1998, t. I, p. 59.
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Los mausicos prebendados que tenian pruebas fuera de Sexdjlze pmptaban

como pretendientes a otro puesto, disponian de veintpat@ello:

“Los Sefiores Pretendientes, que tuvieren pruebas fuerata® Reinos de
Espafia, han de residir en el Coro con Manteo, y Bomret&as sillas altas desde el
Postiguillo a la Reja, al lado del Coro, que fuere su Pdzbem los veinte dias de haber

salido de esta ciudad el Sefior Informarite.”

Los musicos que gozaban de prebenda no podian coger vasdo®one
dias que hubiera canto de 6rgano (polifonia); si faltpbedian su parte y se

les descontaba econémicameiite.

b) Permisos por enfermedad datitur)

Los prebendados que enfermaban y lo comunicaban ad@adilviando una
cédula gozaban de permiso por enfermegadit(r). Mientras estaban de baja, debian
permanecer en su casa sin salir hasta su restablcmiEmjo pena de perder dicho
permiso. Si algun prebendado se iba del coro ya enfermeecesitaba enviar cédula
sino comunicarselo al puntador de coro. Los prebendad@sntqone incorporarse a
cualquiera de las Horas diurnas, porque en las nocturnas podéan conceder ni
cancelar permisos por enfermedad.

Si un prebendado que hubiera estado de vacaciones fueravitie Gealel
arzobispado volvia enfermo, no necesitaba comparaagroero sino enviar una cédula.
Si caian “gravemente enfermos fuera de Sevilla o sabsado, con certificacion
jurada del Médico, de haberlo estado, y qué tiempo; presiedaaal Cabildo, se les
mandara abonar aquellos diagpdétur.” 2

En el caso de que un prebendado se encontrara enferntoalnadnte, el
Cabildo podia concederle un permiso por enfermedad al#ertd,que ganaba lo mismo
gue en el permiso por enfermedadinario, con la diferencia de que podia salir fuera de
Sevilla o de su arzobispado. Cuando algun prebendado esthla ger la muerte de

22 SeamRegla de Coro y Cabildo... op. cip, 243.
23 |bid., pp. 260-261.
 |bid., p. 232.
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algun familiar, ganaba tres dias de Horas del Oficio,temendo la necesidad de
comparecer en el coro porque se le consideraba en pgmnisofermedad.

Cuando un prebendado quebrantaba los permisos por enfermecialoiled le
imponia la pena que figuraba enEstatuto que era un mes sin salario y ademas no se
abonaban los dias que hubiera estado ausente. Los prelemdagodian coger y
cancelar un permiso por enfermedad en el mismo diayhsidian se les sancionaba con

un mes sin salario.

c) Permisos ocasionales

Existia la costumbre conceder al maestro de capilla Gatedral de Sevilla, que
era prebendado, una licencia de dos meses para la codpadicivillancicos, con
obligacion de asistir a la catedral los dias de primesegynda clase y a las procesiones
y manuales, pero no los dias de fiésta.

2.1.3. Jubilaciones

Cuando los prebendados no podian cumplir sus funciones poarmada edad
o0 su delicada salud, pedian ser jubilados. Las prebendamésa medias raciones) que
se concedian en las iglesias espafiolas eran vitaltugsdo un musico prebendado se
jubilaba tras cuarenta afios de servicio recibia latizude su prebenda y ademas las
fiestas a las que pudiera acudir.

2.2. Asalariados

La diferencia fundamental entre los prebendados y as#taride la Catedral de
Sevilla residia en el diferente pago que recibian por snscies. Los asalariados
recibian un salario en concepto de retribucién por swécies. Eran asalariados los
musicos de voz (exceptuando un tiple, un contralto, un teoarbajo, que gozaban de
prebenda) y los instrumentistas de la Capilla de Musica.

%5 |bid., p. 260.

%6 yéase los apartados sobre el rango de los dias gémsiis y permisos concedidos a Pedro Rabassa
en este estudio. En otras catedrales espafolas taemhigmabituales los dos meses de permiso para la
composicion de villancicos. Por ejemplo, en la CatedeaSigiienza se concedian un mes para los de
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La normativa sobre las obligaciones y permisos denlzsicos asalariados no es
tan abundante como la que existe sobre los prebendadadeygisce, sobre todo, de las
llamadas de atencién sobre las infracciones que hdeidas norma%. Los musicos
asalariados debian llevar una vida decente, servir nmmiemente en sus funciones
catedralicias y podian estar casados, a excepcion deikisos de voz. Frecuentemente
los musicos que no gozaban de una prebenda pedian permiguldd @ara acudir a su
tierra natal a reunirse con su familia, a visitatgdimenfermo o a asuntos particulares.
También pedian permisos o licencias para ir a las aposgde alguna plaza vacante en
otra iglesia o para marchar a otro lugar a reponerslgyuaieacenfermedad.

Navidad y otro para los del Corpus. Javier Suarez-Pajaagnyisica en la Catedral de Siglienza, 1600-
1750... op. cit.f. |, p. 67 y t. I, p. 35.

" yéase apartado sobre las infracciones de las nommeste estudio.
28 \/éase apéndice sobre notas biograficas de los musita<Cdgedral de Sevilla en v. II.
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Capitulo 11

Organizacion musical catedralicia

La muasica en las catedrales se organizaba en torns grdades grupos de
musicos: el Coro de canto llano y la Capilla de MusigaCoro de canto llano se
encargaba fundamentalmente de cantar el gregoriano yapélaCde Musica de
interpretar con voces e instrumentos la polifoniaC&ilo de canto llano y la Capilla de
Musica estuvieron estrechamente relacionados en lad@atde Sevilla y ambos
participaban en las funciones religiosas contribuyendsoemnizarlas. Algunos
miembros del Coro de canto llano reforzaban la cueralgegie la Capilla de Musica y

varios de ellos ingresaron como bajos en ella.

1. El Coro de canto llano

El Coro de canto llano estaba formado por dos soclsameete veinteneros y
un numero variable de capellanes de coro. Los sochantugzaban una plaza de
veintenero. Los miembros del Coro de canto llano ekxigos y, fundamentalmente los
capellanes de coro, solian ser antiguos seises y desedé@ catedralicio Colegio de San
Isidoro que habian ido promocionando internamente

El Coro de canto llano se encargaba de solemnizatutgid con el canto
gregoriano, es decir, el canto monddico a una sola Rodia interpretarse de forma
solista (sochantre), de forma responsorial (altetaadel sochantre y del coro) o
antifonal (alternancia entre dos coros). El gregoriestaba a cargo de los veinteneros
con el sochantre a la cabeza y del coro de capell&nesamentalmente el Coro de
canto llano se encargaba de la interpretacion de lessHzanonicas, es decir, los cantos
del Oficio del dia: Laudes, Prima, Tercia, Sexta, Ndtigperas, Completas y Maitines.
También se cantaban en gregoriano los cantos del pdeda Misa (Introito, Gradual,
Alleluia, Tracto, Secuencia, Ofertorio y Comunién) y @rdinario Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictyé&gnus De).

Los veinteneros y capellanes de coro debian asistidas las Horas, a la misa
mayor de la mafiana y misa de tarde, Nona, Visperasmpl€as sin salir del coro.
También tenian la obligacion de asistir a los anar@s y misas que les dotaban los

! véase el apartado sobre promocién interna y proyeesitatior de los musicos de este estudio.

65



Rosa Isusi Fagoaga

fieles. Estas Ultimas no podian interferir en su primhcpler, que era el de la asistencia
y canto de las Horas. No podian tener vacacionesle( cuando fallecia algun
beneficiado de la iglesia, pero si podian ser dispensadogl mmchantre mientras
guedasen dos tercios en el coro para poder cantar. Bairaadsoro los veinteneros y
capellanes debian llevar los “cabellos cortados redoadwbitrio del Presidente” y no
llevar “jubones de terciopeld”.

1.1. Sochantres

Una de las diez dignidades de la Catedral era el Chapeeformaba parte del
Cabildo. La persona que ocupaba este cargo debia comércat@ y regir a los
clérigos de la veintena, bien mediante su persona art@diante otra que él designaba y
a la cual pagaba. La persona que nombraba el Chantreegaral Coro de canto llano
era el sochantre. El Chantre tenia la potestad deraomlios clérigos de la veintena 'y a
los mozos de coro (colegiales que ayudaban a los sacemelota celebracion de las
misas y los Oficios Divinos). Por encima de la Digdid&l Chantre estaban el Deany el
Cabildo para enmendar sus posibles equivocaciones.

El sochantre ocupaba una plaza de veintenero en la @latediSevilla pero
estaba en un escalafon supetibtabia un segundo sochantre que le servia de ayuda y
sustituia en algunas ocasiones (véase tabla 2). Elrdoehdebia dirigir el canto
gregoriano en el coro, ensefiar a los mozos de cord@uwenian que cantar, leer, decir
la calenda y guardar todos los libros en el armario sadna. Tenian la obligacion de
asistir a todas las festividades y de poner un sustituto asistian por enfermedad. En
ocasiones, “el sochantre propio e no per interpositaopal’ debia decir “las misas
cantadas cuando [h]ay pitancagtl ser el maximo responsable del Coro de canto llano
el sochantre recibia todas las llamadas de atencid@atiitio catedralicio para que los
musicos del coro guardaran un buen estilo de ¢gBeoencargaba de examinar en canto

2 Se, Estatutos y Constituciones de esta Santa Iglesia [de Sevitt@freso s. XVIII, sec. |, Libro n ©
375, pp. 36, 38 y 65 (véase apartado sobre las normas de funeptmmn el capitulo | de este
estudio).

% En alguna ocasion, el Cabildo buscé un sochantre fuei@s deinteneros de la Catedral de Sevilla,
por ejemplo, en 1701 el Cabildo encargé al sochantre qudosmama sobre una persona que podia
ocupar el puesto de segundo sochantre que residia en el (Ru&amta Maria (Cadiz). Se, AC 1701,
sec. I/ Leg. n° 86, p. 7. Para mayor informacion sobmajalla musical de esta localidad véase M2
Gloria Cano Révora, “La capilla de muisica de la iglesiar@irde El Puerto de Santa Maria durante el
siglo XVIII", Revista de Historia de El Puertn® 20 (1998), pp. 45-63.

* Se,Estatutos y Constituciones de esta Santa Iglesia [de Sevilla]... qp.@ty 132.

® Véase apartado infracciones de las normas en el eayitul
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a los aspirantes a veinteneros y de informar al @akibbre el resultado de las pruebas.
En 1771 el Cabildo pidié al sochantre informes mas detalladbre la forma de cantar y
calidad de las voces de los aspirantes al Coro de d¢ambo |

“Cuando el sochantre entre a informar al Cabildo del exadui en canto para
veintenero, no se cifia a la precisa palabra de: cantbcanto, sino que exprese si cantd

bien o0 mal y si es 0 no es competente, y de calidenizls®

Tabla 2. Sochantres de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-139.

Nombre del Fecha Fecha Fecha cese epObservaciones
Sochantre primera nombra- el cargo
noticia miento
Pedro Martinez | 1705 1708 Vacante en 1714. [+ 1714]
Blanco
Juan de Escobar 1705 Segundo sochantre. Recluso por

enfrentamiento con un puntador de
coroen 1731

Juan Antonio 1712 1712 +1714
Vélez
Pedro Bermudo 1712 1712 Sustituyo al anterior un afio
Antonio Vergara | 1716 1722 Veintenero desde 1716 y en 1722
ayuda de sochantre
Pedro Zambrano | 1720 Veintenero y ayuda de sochantre
José Baeza 1732 Permiso enfermestad732
Andrés Duran 1732 1743y 1763  Sochantre 2° en 1732 y sochantr¢ 1° en

1738. Nombrado capellan de Escala
en 1756 por muerte de Francisco

7

Aguilar
Pedro Bigueras 1746 Sochantre del Sagrario
Gregorio 1747 1747 Colegial en 1747. Nombrado sochajptre
Zambrano en 1747. Veintenero en 1755
Diego Monroy 1754 Hizo un informe sobre la necesidad| de
buenas voces en la veintena
Francisco 1755 Se le concedid un permiso para cantar
Olazabal fuera de la Catedral
Juan Martel 1763 Segundo sochantre

1.2. Veinteneros

Los veinteneros eran veinte cantores con vocesegréenor y bajd)que
participaban “asi en el canto de 6rgano como en eb dmo”. Ademas tenian otras

®Se, AC 1771, sec. I/ Leg. n © 135, p. 82.

’ Se,Libro de fundacién del Colegio de San Isidoro... op. pit54v.

8 Inmaculada CardenaEl(polifonista Alonso Lobo y su entorr®antiago de Compostela, Universidad,
1987, p. 28) sefala que en Sevilla: “Estos cantores veinterestaban repartidos cinco en cada voz:
cinco tiples, cinco contraltos...Sus salarios eraereliftes segln la categoria de cada uno de ellos.” Sin
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funciones como “entrar las tablas de reliquias (...) stive difundir las capas a los
presbiteros beneficiados los dias de procesichiess. veinteneros tenian la obligacion
de a cantar en los Oficios Divinos y no debian faltés Horas Candnicas ni a las misas
de Tercia y Prima. Ademas se encargaban de llevaCatédral hispalense los cuerpos
de los beneficiados fallecidos y enterrarlos en lesi@leSi no asistian al coro y no
estaban en la vigilia, letania, misa de honra defheméento, vigilia de los nueve dias y
en la vigilia y misa al afio siguiente, perdian un dia dgitado; y si salian del coro en
Prima o Nona no ganaban esas Hdétass veinteneros eran los encargados de cantar
las Pasiones en Semana Santa y el Cabildo les rensatyaepor ello.

En ocasiones reforzaban a la Capilla de Musica corvaes, no s6lo en las
Pasiones y Tinieblas, sino también en los Miserdtasl737 se pagod a los veinteneros
una ayuda de costa de varias mesadas por su labor duranteeses. Los veinteneros
podian cantar fuera de la Catedral hispalense con pedeligtabildo catedralicio. De
hecho participaron y cantaron en 1748 en una procesionegdedl la ermita de San
Sebastian en la ciudad de SeVilla.

Para alcanzar un puesto en la veintena los aspirari@der clérigos y pasar
un examen “en canto y otras cosas de su oficio” argebdoeficiado&. Los puestos de
la veintena eran nombrados por el Chantre de la Camelr&evilla. Un tercio de las
plazas de veintenero recaian en colegiales que haliadiads en el Colegio de San

Isidoro al menos durante cuatro afios (véase tabla 3).

A aquellos [colegiales] conviene saber que fueren habilewigren las partes
gue piden las fundaciones y empleos que huvieren de obtesegué huvieran de ser
provistos, teniendo presente, que los colegiales, por querpsedaroveidos deben de
[h]aver servido de colegiales a lo menos por cuatro. drasbién en el chantre presente,
y que por tiempo fuere, siempre para las veintenas, eaé saber para su tercera parte

nombre colegiales que sean, o hayan sido de dicho cglegie por dicho tiempo de

embargo, creo que esta clasificacion no es apropiaddgsaveinteneros y si para los cantores adultos
de la Capilla de Musica.

° Se, AC 1498-1506, sec. I/ Leg. n ° 5, p. 78.

10 5e Estatutos y Constituciones... op. gip,. 34-36.

1 Se, AC 1748, sec. I/ Leg. n © 117, p. 76. Debia ser frecuentetiiippaion en las celebraciones de
esta ermita ya que se ha documentado otra colaboratiéhnse XVII. Se, AC, sec. I/ Leg. n ° 50, p. 6.
Citado por Inmaculada Cardenas SerEmolifonista Alonso Lobo y su entorno, ... op. @t.27.

12 e Estatutos y Constituciones... op. gip,. 34-36.
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cuatro afios mas hayan servido y para las otras dosnuamtere liboremente como hasta

aqui se ha acostumbrado a executdr.”

Las veintenas eran incompatibles con otras ocupacigoe impidieran la
residencia en el coro, como por ejemplo, la de rectbCdiegio de San Isidoro. Sin
embargo, el Cabildo tenia “facultad por la especial idatilde algin veinte[ne]ro de
destinarlo a otro ministerio™.

Los veinteneros, al ser clérigos, no podian casamend®cumplir dicha norma,
se le suspendi6 su puesto en 1734 al veintenero Francisdio Mtste se fue con una
licencia a ver a su madre al pueblo de Campillos perdésia que estaba casado”.

Los veinteneros solian reunirse periddicamente @apadla de San Francisco de
la Catedral de Sevilla en Cabildos presididos por el stiehaEn dichas reuniones, a las
gue se les convocaba con un dia de antelacion, tradaliados los asuntos referentes a
la comunidad de la veintena: nombramientos, jubilacigregos efectuados, €fc.

Tabla 3. Veinteneros de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1B®rp de Autos de la Comunidad de la Veintena
1732-1764, sec. I/ Libro 360 (2).

Nombre del Fecha Fecha |Fecha Observaciones
veintenero primera | nombra |cese en
noticia -miento | el cargo
Luis Romero 1700 Permiso para salir de Sevilla.
Andrés Mogrollo 1700 1700
Juan del Castillo 1700
Juan de Medina y1701 1704
Vargas
José Francisco de Soto 1701
Capellan Guijarro 1701 1715 En 1715 llevaba 41 afios al servit@o de

Catedral hispalense.

Francisco Bernal de | 1701

Estrada

Gaspar de Llanos 1701

Juan de Poveda En 1701 se le cita como capellan de cppro.
Juan Limén de Céacered701 En 1732 era el veintenero mas antiguo. [En

1734 compuso un oficio que aprobaron Igs
maestros de capilla y organista. Ensefio
canto llano en el colegio.

Antonio de la Vega 1701

13 Se, Disposicién de las constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. StdsiPrimado de las
Espafias, erigido segun los ritos y ceremonias de esta Santa Iglesia poarelyBeabildo, para la
educacién de los ministros del choro y altar, confirmados por Nuestro Muy Sadte Brbano
Octavo.Sevilla, Juan Francisco de Blas de Quesada, 1736, pp. 40. InG8ek®.

14Se, AC 1724, sec. I/ Leg. n © 98, p. 93.

15Se, AC 1734, sec. I/ Leg. n © 108, p. 256.

16 Se,Libro de Autos de la Comunidad de la Veinteh&32-1764, sec. I/ Libro 360 (2).
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I en

aen

que

de

ad

Francisco de Criales 1701 En 1704 era ayuda de sochantre.

Andrés de la Sierra 1700 1702 Era cantor del coro.

Pedro Luna 1704

Rodrigo Santaella 1704

Manuel Bravo Sayas 1704 1734 Estuvo 9 afios de colegial yel4ero.
En 1734 tenia 64 afios de edad.

Francisco de Fuentes 1705 1705 Era un colegial de San Isidoro.

Juan de Escobar 1705

Tomés Delgado 1705

Andrés Gonzalez de | 1705 1706 Se jubilo a los 63 afios tras 41 afos de

Ribera servicio en la catedral. Era maestro de
canto llano en el Colegio San Isidoro.

Juan de la Rosa 1706 + 1749

Fernando Romero 1706 1706 1710 Desistio porque obtuvo plaza dafsech
en Capilla Real de Su Majestad.

José [Francisco] Bustinl706 + 1709. Tenia voz de bajo.

Andrés Martin Pastor| 1707 1707

Salvador Camacho 1709 Seguia en 1747.

José Bruno 1709 1709

Manuel Castro 1709 1709

José [Anselmo] Diaz 1711 1711 1754 Jubilado en 1754 con mas de 40 afiof
servicio.

Alonso Carrasco 1712

Juan de Santiago 1713 1713

Antonio Vergara 1716 1716 En 1720 hizo un examen para ingresd
la Capilla de Musica. En 1722 ayuda de
sochantre.

Francisco Morales 1720 1720 [Copista de musica?]

Pedro Zambrano 1720 1720 Veintenero y ayuda de sochantre.

Francisco Velasco 1726 Canto las Pasiones de 1726.

Juan de Leén y 1728 Sustituto de un veintenero en 1728.

Velasco

Juan de Chaves 1733 Se fue y volvi6 al afio siguiente.

Nicolas de Chaves 1733 1744 En 1733 llevaba 4 afios en el pedday
acomodo.

Francisco Murillo 1733 [1733] Nombrado cuando se fue Juan dee€ha
En 1734 se decia que estaba casado.

Francisco Velazquez 1734 [1734] Se le concedié una licerecRuuelta se
le nego la incorporacion al coro.

José Diaz 1736 1754 En 1754 llevaba 44 afos de servicio.

Juan de Salazar 1736 En 1740 Presentd una misa compues
canto que no aprobaron los maestros de
capilla y organista.

Andrés Duran 1732 En 1732 era sochantre 2° y actu6 de
secretario en las reuniones de la comuniglad
de la veintena. En 1738 era sochantre 1.

Diego Escobar 1736 [1710] 1751 En 1751 se le relevo del coro trémd 1 @
[al servicio de la catedral].

Francisco Jiménez 1738

Bartolomé Gascoén 1740 En 1740 y 1743 compuso unas misas
aprobaron los maestros de capilla y
organista y que se pusieron en los libros
coro. En la década de 1740 actud de
secretario en las reuniones dela comunig
de la veintena.

Juan Romero 1740 1740 Colegial en 1704.

Lorenzo Quir6s 1745 Capellan que ascendi6 a veintenero.

Francisco Martel 1747 1769 Canto las Pasiones de 1747 y 1749. 2|
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sochantre en 1769

Cristébal Dominguez | 1750 Se propuso sin éxito para soch&ntre
1755 pas6 como sochantre a la Capilla
Real.

José de la Barrera 1754 1754 Seise y colegial en 1704.

Juan Varela 1755 1755

Juan Conejo 1755 Desistio en 1755.

Francisco Vergara 1755 1755 +1764 Nombrado por Juan Conejo. + 1764

Gregorio Zambrano 1755 1755 Colegial en 1747. Sochantre desde 1147 y
se le nombré veintenerd.

Juan Garcia 1758 1758 Admitido tras sustituir a un veintenerg
durante 2 meses.

Tomas Figueroa 1758 +1758.

Ignacio de Cérdoba 1758 1758 Nombrado por muerte de Tomas Figueroa.

José Ramon Martin 1758 Se le envio seis meses a@jiCplera que
aprendiera a servir como veintenero

Diego Borrero 1769 1769

Diego de Figueroa 1769 1769 Se fue de sochantre principal ¢eldréla
de Céadiz. Estuvo presente en 1772y 17714
pidio licencias.

Juan Manuel Villar 1770 Quiso asistir con la Capilla deibéis

1.3. Capellanes de coro

Los capellanes de coro se encargaban de cantar enceld€ccanto llano las
Horas, las misas mayores, las procesiones y ademts ea el Oficio de Tinieblas de
Semana Santa. En numerosas ocasiones ha quedado caretalos libros de actas
capitulares que se les recompensoé por los servicios goesdarante la Semana Santa.

Los capellanes de coro eran elegidos por el Dean ybiti@a su funcion era
aumentar el culto con su servicio en el coro, hacerecrla devocién de los fieles y
servir de ejemplo para los cristianos. Debian seigolr “personas honestas, hébiles y
suficientes” e inscribirse “ante el notario en ochas o en fecha préxima al Cabildo”
cuando habia alguna capellania vacante. Tras la petiBota capellania debian
demostrar sus cualidades y habilidades en la lectura g gaatiemas ser ‘cristiano
viejo’. La designacion de las capellanias de coro debiangy polémica ya que estaba
prohibido que los sefiores se dejaran sobornar o tuviesitm de favor con algun
candidato. Si el Cabildo tenia noticia de ello, no ad®ptl candidato propuesto. Para
no que no hubiera problemas, los capitulares votabarrme &ecreta y si habia empate

entre los candidatos se debia volver a votar secretame

17 Se,Libro de Autos de la Comunidad de la Veinteh&32-1764, sec. I/ Libro 360 (2).

71



Rosa Isusi Fagoaga

“(...) vista su habilidad en leer, e construir, e caotarto llano, a la boz que
tiene para el dicho servicio, que el mas habile monias& scientia, e que sea de
nacion cristiano viejo, sera recibido, y que en vaenca de lo susodicho cesse todo
ruego de soborno, e que si por alguno fuere hecho, que pdsnebroaso no podamos
recebillo no votar por él, e que no podamos votar parsvetrbales, salvo por cédulas
secretas o voletos o havas e atramuz, e que con t& peaye de los votos assi expresso

estemos para recebir al que mas votos tuviére”.

Los capellanes podian ser despedidos en cualquier momerebQetildo ya que
este organismo tenia potestad para recibirlos y despelitiMemente. Los clérigos que
ocupaban alguna capellania no podian formar parte de ldaCd@ilMusica de la
Catedral hispalense, porque el Cabildo evitaba tener que gagaalarios a la misma
persona. Sin embargo, parece ser que los capellanes alesigoodian cantar con la
Capilla de Musica porque era su obligacién servir con sw\&rarte y para ello se le
habia recibido en la Catedral de Seuvilla.

“Otrosi ordenamos, que los tales clérigos que son paenatio del choro, para
ayudar en las horas canoénicas, que no les demos aariosabr cantores de canto de
organo en la dicha Santa Iglesia, porque no es justo que elcsgdario por dos ministros,

guanto mas que son obligados a cantar del canto e arteigjeeen, pues por esso se

recibieron.™®

Para ausentarse, los capellanes debian pedir pern@isdillo sevillano y dejar
en su puesto a un sustituto. Debian comprar sus procesfopairi cantando con ellos
en las procesiones, decir misa los dias de ceniza,ngonde Ramos y Vigilia del
Santisimo Sacramento sin turbar los oficios del coro.

Algunos capellanes de coro fueron nombrados veintengesun periodo de
tiempo como capellanes, como por ejemplo Lorenzo Quipds,ascendié a veintenero
en 1745. Otros llegaron a desempefar dos puestos, como Josbade que en 1725
era también masico en la iglesia Colegial de San Sal@&l&Gevilla y posteriormente
también actué con la Capilla de Santa Ana de TffaBaCabildo ante este caso, pidio

i: Se,Estatutos y Constituciones... op. gip. 165-166.

Ibid.
20 Sevilla, Archivo Iglesia de Santa Ana de Triana, Fosécisco Romerdylanifiesto que hago ante el
sefior beneficiado D. Manuel Saballos [Cevallos] de las experiencias que tenigogde se ha
practicado por estilo antiguo en la Capilla de mi Sefiora Santa Ana y de lo que cdiltae®sta
practicando, por cuya causa hay muchas inquietudes, quimeras y alborotos y esiguenbls. ca.
1760, p. 4. Caja 122, leg. 230.
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el escrito para saber si tenia licencia. A pesar geolibicion del Cabildo, colaboré en
1732 con la Capilla de Musica de la Catedral durante lasidestes de Concepcion,
Navidad y Reyes. Esta situacién no fue del agrado deldfalpi que en 1739 le revoco
una licencia que tenia por enfermedad “por andar sirviem@apilla de Musica™

Las capellanias mas deseadas de la Catedral de Secilso mas que la
sochantria, eran las de la Capilla de Escalas y dara. En 1738 el Cabildo penso en
que la capellania de Escalas y la de muasico o socharb@ipara una misma persona,
tal y como habia sucedido en alguna ocasién anterias freditar la cuestion, el
Cabildo voté a favor de que los puestos permanecieran imtieptes. Ese mismo afio
(1738) no se dispenso6 el examen de canto necesario pasaingn la capellania de
Escalas y se nombr6é a José Zamora. Posteriornwmnipd el puesto Manuel Romero,
que murié en 1746. Ese afio, el Cabildo votd para proveestdacapellania de la
siguiente forma: Antonio Lara 36 votos, Andrés Duran 24rd®&omero 3, Francisco
Gordillo 1 y Antonio Vergara ninguno. De esta manenaocsebré a Antonio Lara, tenor
de la Capilla de Mdusica catedralicia que presenté una darteecomendacion del
Marqués de Scotti, y su puesto en la Capilla quedd vacattes Capellanes que
obtuvieron el cargo de capellan de Escalas fueron Feandiguilar (+ 1756) y Andrés

Durén (véase tabla 4).

Tabla 4. Capellanes de coro de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-139.

Nombre del capellan de coro| Seise o |Fecha Fecha Fecha cese Observacion
colegial primera nombra- |en el
noticia miento cargo
Francisco Martin Romero 1700 1700
Jeronimo Talavan 1700 1700 Capellan vara|del
Sagrario
Nicolas Ortiz de Ocampo 1700 1700 Desistio
Luis [Alfonso] de Cardenas Seisey |1700 1730
colegial
Baltasar Felipe de Arteaga 1700
Lorenzo Garcia 1700
José Antonio Duque 1700
Andrés de la Sierra 1700 Veintenero en
1702
Clemente Luis Gonzalez 1701
Carlos Fernandez del Campq 1701
Alejandro Parra Colegial 1701 Capellan vara (el
Sagrario
Juan de Poveda 1702 Se le cita comp

21 5e, AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 6v; AC 1732, sec. I/ Leg. n ° 166AR 1739, sec. I/ Leg. n ©
112, p. 19v.
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veintenero en

1701
Florencio Ortiz Isasi 1702
Gabriel Toscano 1702
Leonardo Galindo 1703
José Bernardo Pérez 1703
Francisco Lorenzo de Herrer 1704 1704
Andrés de la Cueva 1706 + 1706
Diego de Robles Colegial 1709 Canonigo
José de Cubas Seisey [1709 1709 Fue musico en
colegial San Salvador y
Santa Ana de
Triana (Sevilla)
José de Torres Colegial 1709 1709 Capellan varg del
Sagrario
Leonardo Sanchez Espejo 1710 1712 Capellan de |a
vara del Sagrarig
Desistio
Juan de Mirabal Seisey |1712 1712 Capellan de la
colegial vara del Sagrario
Desistié
Salvador Garcia Seisey |[1712 1712 Capellan de var
colegial del Sagrario en
1712
Tomés Andrade Colegial 1712 1712 Capellan de viara
del Sagrario en
1712
José Francisco Colegial 1712 1712
Andrés Marchena 1713 1713 Capellan de I
vara del Sagrarig
Despedido
Juan Antonio de Antinez 1713 1713 Vacante. + 174
José Vicente Valenciano Colegial 1716 1716
Manuel Hurtado Colegial 1721 1721 [1727]
Juan José Trillo Colegial 1722 1722
José Hurtado 1722 1722
Fernando Moreno 1722 1722
Juan Domonte 1723 Racionero
Juan Ponce de Lebn 1723 Canonigo
Francisco Prada 1723
Luis Mellado 1724 1724 1728 +1728
Juan de Pefiaranda 1724 1724
Ignacio de Porres 1724
Gaspar de Echeguian 1724 [1724] +1724
Gabriel de Torres 1724 [1727] +1727
Juan Hidalgo 1724
Ignacio Casines 1725 1730
José Pérez 1725
Gaspar Alvarez 1725 1725
José de Cubas Seisey [1725 Musico en San
colegial Salvador y Santa
Ana (Sevilla)
Francisco Jadraque Seisey | 1727 1736 [1749] +1763
colegial
Pedro Escartin 1728 [1728] +1728
Cristobal Romero Colegial 1728 1728
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Pedro Romero Colegial 1728 1728 En 1743 maegtro
de ceremonias
José de Zamora 1730 Capellan de
Escalas en 1738
Vicente Mirabal Seisey |1733 1736
colegial
Juan de la Vega 1733 1733
José Romero 1734 [1734] +1734
Juan Benitez 1736 1736
Andrés de Castro Seisey |1736
colegial
Juan Pérez 1736
Diego de la Rosa 1736 1739y
1758
Cristobal Francisco Colegial 1736 1749
Francisco de Palma 1736
Pedro de Silva 1736 [1738] Plaza vacante [en
1738
Juan Bueno Colegial 1738
Gabriel Gonzélez Candamo Seisey | 1738 1738 1744
colegial
Juan de Bustamante Colegial 1738 1738
Antonio Sanchez Cuellar 1738 1738
Cristébal de Cozar Colegial 1738 1738
Fernando Duran [Estella] Seise 1738 1738
Miguel [Antonio] de Lara Seisey |1741
colegial
Francisco Gordillo 1741
Lucas [Miguel] Sanchez Seisey | 1742
colegial
Félix [Damian] Fernandez Seisey | 1743
colegial
Francisco Diaz 1743 1751
Francisco de la Marina 1743 1743
Juan Jiménez Seisey | 1744
colegial
Juan [Joan] Osorio Seise 1745
Nicolas Cevallos Colegial 1745 1745y Nombrado por L.
1749 Quirés y F.
Jadraque
Antonio Alcalde 1745 1745 Desistio, 1745
Isidro Cabrera 1746 1746
Estacio Talavan 1747 1747
José [Rodriguez] de Hinojos4 1748 1748 Capellan de yara
Miguel de Salazar 1749 1749
Leandro de Cabrera 1749 [1749]
Francisco Alcalde Colegial 1752 1752
Diego Benitez Rojas 1752 [1752] +1752
José de Cuesta Seisey | 1752 1752 Capellan de varg
colegial Sagrario
Ignacio Valencia Seisey |[1758 1758
colegial
José Guzman Seisey | 1759 1759 Capellan de varg
colegial Sagrario
[Andrés de las Vacas] Colegial [1759] [1759]
[Nicolas Margolles] Colegial y| [1760] [1760] Capellan Sagrarjo
bajén Sebastian
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Capilla de Loysaga
Musica
Pedro Boiso Seisey [1772 Era capellan en
colegial 1772 y puso un
sustituto
Manuel Rivero Seise 1774

2. La Capilla de Musica

La Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla estabgriatla en el siglo XVIII
por el maestro de capilla, los cantores de coro aduipdss( contraltos, tenores, bajos),
seis nifios cantores llamados seises y un nutrido grupasttementistas. Entre los
instrumentistas cabe sefalar a los organistas; lustrfes, que tocaban instrumentos de
viento (bajon, chirimia, corneta, oboe, fagot y #guty los musicos que tocaban
instrumentos de cuerda (violin, violén, violonchelmwyttabajo)?

La plantilla de la Capilla de Musica de la Catedral dell&duvo a lo largo del
siglo XVIII aproximadamente treinta y siete musicogl(iios los seises), un niumero
mas elevado que el de muchas de las instituciones raigéspariolad.La Capilla de
Musica estaba proporcionada en cuanto al numero de musapwres e
instrumentistas.

El coro de polifonia estaba formado por una media de igicisantores, once

adultos (tres tiples, tres contraltos, cuatro tenanedajo) y seis nifios. El resto, en un

22 | as fuentes estudiadas del s. XVIII no son explicitas evsdétnicos sobre los instrumentos por lo
gue no ha sido posible profundizar en cuestiones organatdgica

% | a Capilla Real de Madrid contaba con una media masdelevpie oscil entre cuarenta y tres y
sesenta y seis musicos entre 1701 y 1755. La Catedral deciMalmntaba aproximadamente 30
cantores (Josep Climent, “La capilla de musica de la @tddrValencia”, Anuario Musical, XXXVII,
1982, p. 64) y la Catedral de Avila tenia entre veinte y discigtsicos en 1720 y 1740, (José Lopez
Calo, Catalogo del archivo de musica de la Catedral de ABantiago, Sedem, 1978). La Capilla Real
de Granada tenia veinte musicos en 1758 (Pilar Ramos, UsicMen la Capilla Real de Granada a
través de las Constituciones de 17588p.. cit.,pp. 670-671). Aproximadamente los mismos formaban
la Capilla de la Catedral de Pamplona (Maria GembemoMusica en la Catedral de Pamplona
durante el s. XVIII, ... op. citp. 47). Diecinueve miembros adultos mas ocho cantores fofimaban

la Capilla del Santuario de Aranzazu (Jon BagGesalogo del antiguo archivo musical del Santuario
de Aranzazulsurbil. Caja de Ahorros de Guiplzcoa, 1979, pp. 41-42). Un mémoeno, diecisiete,
tuvo la de Zaragoza (José Vicente Gonzalez Valle, “Tiamliy progreso en los maestros de musica de
las catedrales de Zaragoza durante el s. XVHS$tudios de Musicologia Aragone&aragoza, 1977, p.
38) y seis lleg6 a tener la de Huesca en 1713 y 1718. (Antonio @Burdol, “La Capilla de MUsica de

la Catedral de HuescaAnuario Musica) XIX (1964), p. 47 y Juan José de M@atalogo del Archivo

de Musica de la Catedral de Hueséguntamiento. Obispado. Diputacion, 1993, pp. 15-16).
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nuamero mas dificil de precisar, lo formaban los instntisias (dos organistas, de dos a
seis bajones, dos chirimias/ corneta, dos oboes yiséines/ violonesj! Al cuidado de

la educacion de los seises estaba el maestro de spisesn alguna ocasion particip6
como tenor (Juan Zuriana) o violinista (Bernardo B#dle. Al frente de todos ellos
estaba el maestro de capilla como maximo responsabteldda actividad musical de la
Capilla catedralicia (véase tabla 5).

Tabla 5. Plantilla general de la Capilla de Misica de la CatedralalSevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Musicos NUmero aproximado de plazas

Maestro de capilla 1

Organistas 2

Maestro de seises 1

Seises 6

Tiples 3

Contraltos 3

Tenores 4
1
2
2
2

Bajos

Bajones
Chirimia y corneta
Oboes
Instrumentos de cuerda frotada (violi6/
violon)
Total 37

ab6

En la Catedral hispalense trabajaron varias famdiadinastias de mausicos.
Frecuentemente el cargo de ministril e instrumentistgphsando de padres a hijos, por
ejemplo, los Blasco de Nebra (José y Manuel) se e$peaa en el érgano, los
Balcaneda (Juan y Gaspar) en la chirimia, y corné&ia Palma (Francisco y Benito) en
el bajon. Algunos instrumentistas tuvieron familiares gggesaron como cantores.
Cabe destacar el caso de Martin Reinoso, violon tyaoajo cuyo hijo José M 2 ingresé
en la Capilla como tenor.

A lo largo del periodo estudiado (1700-1775) la Capilla de MUsiealicdicia
pasé por fases en las que estuvo necesitada de nfadigoscasiones, la demanda de
musicos era general y no se especificaba qué voces msjudmentos se precisaban
(1705 y 1707¥° En 1708 la necesidad de musicos para la Capilla fue tal qgiey ek

24 \/éase en el apéndice de este estudio las tablas ssbnelikicos de la Catedral de Sevilla en tres
momentos del siglo XVIII: 1700-1725, 1725-1750 y 1750-1775.

% Los afios en que tuvieron lugar demandas de musicos fueron:170%l1,1707, 1708, 1720, 1723,
1724, 1726, 1727, 1731, 1738, 1744, 1747, 1748, 1756, 1769, 1771, 1772 y 1773.

%6 5e, AC 1705, sec. I/ Leg. n © 88, p. 30; AC 1707, sec. I/ Leg. n ° 862p.
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maestro de capilla, Diego José de Salazar, “si no léndase de musicos de fuera no
hay funcién en esta Santa Iglesia que pudiere cumplir sutaadacencia que siempre
se ha acostumbradé”.

2.1. Maestro de capilla

Las obligaciones de los maestros de la Capilla de Mdsita Catedral de Sevilla
no fueron diferentes a las obligaciones de cualquier maestro de capilla del siglo
XVIII: componer, dirigir y ensefiar. El maestro de capdlta el encargado de componer
la masica de todas las obras en latin y en castajla@adnterpretaban los musicos de su
Capilla a lo largo de las diferentes celebraciones del Blo he encontrado ningun
documento que especifique el nUumero de obras totales quecdeipaner el maestro
de capilla de la Catedral de Sevilla. Sin embargo, sbbtenido noticias sobre la
cantidad de obras en castellano (villancicos) que elstnmaede capilla componia
anualmente. En 1769 Antonio Ripa, el recién nombrado madstcapilla tras la muerte
de Pedro Rabassa y la marcha de Francisco Soler, pdabiédo que se le relevase de
la asistencia los dias dobles para dedicarse a la camdposiAntonio Ripa pedia se le
concediesen los dobles como al maestro Pedro Rabassdapeomposicion de los
veintinueve villancicos anuales y poder producir algunaasdbtinas™?

De las casi tres decenas de villanci€asjeve eran para la festividad de Reyes,
tres para la de Espiritu Santo, cinco para Concepcitos ntieve para el Nacimiento y
tres para festividades de Santos. Algunos de estos igancespecialmente los
dedicados a los Santos, tuvieron lugar dentro y fuera @atiadral hispalense. Por
ejemplo, para la fiesta de San Antonio de los Castallague tuvo lugar en el Convento
de San Francisco en 1725; para la canonizacion de SamskstaKostka y San Luis

27Se, AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, pp. 98-101. Aparecen citadosasus de necesidad de musicos en
autos capitulares de 31.8.1671; 11.9.1671; 24.3.1672; 4.7.1673; 20.2.1677 y 25.9.1679.

2 ge, AC 1769, sec. I/ Leg. n © 133, p. 68v.

29 En otras catedrales también han aparecido noticias sbnimero de obras que debia componer el
maestro de capilla: en la Catedral de Las Palmas de Gaaaria el maestro tenia que componer un
minimo de veinticuatro villancicos al afio, aparte dmsoiobras que necesitara la Capilla (Lothar
Siemens,Joaquin Garcia (ca. 1710-1779). Tonadas, villancicos y cantadas para la voz sola adacert
con instrumentos y bajo continuGuenca, Instituto de Musica Religiosa, Diputacion, 1984, p. 11). En
Pamplona el maestro habia de componer treinta y ilaiscicos anuales (Maria Gembet@ Musica

en la Catedral de Pamplona durante el s. XMAgmplona, Gobierno de Navarra, 1995, t. |, p. 49). En
Oviedo, el maestro componia treinta y dos (Raul Ariasvdée, “La no jubilacion del maestro Furid
(Oviedo 1775-1780)"Revista de Musicologj&/I, n © 1-2 (1983), pp. 128-129).
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Gonzaga, que se celebr6 en la iglesia de la Compafiasde ée 1727 o para la
festividad de San Isidoro en su Colegio en el afio de®#731.

Una de las funciones principales del maestro era compambién obras latinas
gue debian tener la gravedad y seriedad adecuada a la soded®ida celebracionés.
Cuando algun componente de la Capilla de Mdusica escribiaaatgua, se pedia la
aprobacion del maestro de capilla antes de interpretamtduirla en los libros de coré.

El maestro ensayaba, debia asistir y llevar el comipéante todas las intervenciones de
la Capilla de Mdusica y era el maximo responsable de tadactividad musical
catedralicia. Segun Regla del Coro y Cabildde la Catedral de Sevilla:

“El maestro de capilla, aunque tiene puestas las Horas@nadrante mayor, debe asistir
a las Procesiones. Si el Cabildo le hace gracia deldmsiales, debe asistir a ellos para
ganarlos. Quando a las Visperas huviere Manual, y desptasoBs debe asistir a ella,

como aya ganado las Visperas de dicho Manual.”

Segun un Auto Capitular de 7 de junio de 1720: “Dicho maestropila d¢ane
obligacion de asistir a el Coro a las Tercias de M{gisempre que la hubiere, hasta el
fin.” El maestro podia ser sustituido en caso de enfemnedde magisterio de capilla
vacante por el organista o por el racionero mas anggua Capilla, que se encargaba
de “echar el compas®.

Las licencias o permisos que el Cabildo concedia altroadse capilla para la
composicion de villancicos eran “con obligacién detiasias primeras, y segundas
Clases (aunque sean de Aparato) y a las Procesionemualds: pero no a los dias de
Fiesta, si no ocurren dichas circunstancias.”

Entre las obligaciones del maestro de capilla se éradiznla tarea de ensefar y
educar a los seises; para ello el maestro de capital@ion la ayuda del maestro de
seises. El Cabildo pedia al maestro de capilla infosnbee todos los musicos y seises

%0'M @ Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz de Elvi@gtalogo de villancicos y oratorios en la
Biblioteca Nacional. Siglos XVIII-XIXMadrid, Ministerio de Cultura, 1990, pp. 118,121 y 128.

31 véase apartado sobre las innovaciones propuestas par Rabassa en el capitulo VII de este
estudio.

32 éase apartado sobre el repertorio y archivo de mésieh capitulo V de este estudio.

% Manuel de Cuesta se encargé de dirigir a la Capilla y de emnpillancicos en 1765 durante la
ausencia del maestro de capilla interino, Francisoer S8k, AC 1765, sec. I/ Leg. n © 131, pp. 55, 111-
112.

34 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cipp. 260-261. Véase apartado sobre el rango de los dias en
la Catedral de Sevilla en el capitulo V de este estudio.
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aspirantes a ingresar en la Capilla de Musica de la Gatadpalense y en el Colegio
catedralicio de San Isidoro y por ello el maestro }@srénaba.

Los masicos que ocuparon el magisterio de capilla de lad@atde Sevilla
durante todo el siglo XVIII fueron sefs.Casi todos procedian del magisterio en otra
institucion relevante. Por ejemplo, Gaspar de Ubeda gimake la Catedral de Cadiz,
Pedro Rabassa llegé desde la Catedral de Valencia yidiRgra habia sido maestro en
las Descalzas Reales de Madrid. Otros llegaron desde puestos prestigiosos, como
Diego José de Salazar que llegé desde el magisterio dea ca@ilEcija (Sevilla),
Francisco Soler desde la villa de Reus (Tarragona) oirfgomArquimbau desde el
magisterio de la catedral de Tortosa (Tarragona) e dgldsi Gerona. Todos los
maestros, a excepcion de Francisco Soler que tuvo prbleson el Cabildo
catedralicio, debieron considerar el puesto de su agradaliggron su carrera musical
en la Catedral de Sevilla.

Cabe destacar que de la media docena de compositores quercgesu
magisterio en la Catedral de Sevilla en el s. XVIIAsnde la mitad nacieron y se
formaron musicalmente en Catalifiiséase tabla 6).

Tabla 6. Maestros de capilla en la Catedral de Sevilla (1700-1800).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1BBip de entradasn © 385, racién 20, pp. 155-
156v.

Musico Puesto Fecha de | Fecha cese | Fecha de | Observacior’’
admision | o jubilacién | defuncion
Diego José | Maestro | 1685 1709 +1709 Natural de Osuna, fue seise erf la
de Salazar |de capilla Catedral de Sevilla y maestro dg
capilla en Estepa (Sevilla).
Gaspar de | Maestro |1710 1724 +1724 Natural de Valencia donde
Ubeda de capilla comenzd su carrera como

ministril, fue maestro en Jerez dg
la Frontera y Catedral de Cadiz
antes de llegar a Sevilla.

Pedro Maestro | 1724 1757 +1767 Nacido en Barcelona y formadg en
Rabassa de capilla la catedral de su ciudad, maestfo
en la Catedral de Vic (Barcelong|
en 1713 y Valencia (1714-1724)
Francisco |Maestro |1757 1767 +1784 Catalan que fue maestro en R¢us
Soler de capilla (Tarragona). Después de Sevillg

% Las fechas de los nombramientos de dos de estos osadstrcapilla y algunos otros anteriores
pueden verse eMaestros de capilla de la Catedral de Sevilla desde 1659 a 1710 y fechas de sus
nombramientos (1724n el apéndice documental de este estudio.

% Datos sobre la procedencia y movilidad de los musicosrpen duda la clasificacién tradicional que
separa a los musicos por escuelas que hizo Rafael Miff&tistoire de la Musique: Espagne”,
Enciplopédie de la Musigude A. Lavignac, Paris, Delagrave, 1920, t.Bdicién espafiola_a Musica

en EspafiaMadrid, Ministerio de Cultura, 1993, p. 244).

37 véase apartado sobre notas biogréaficas de los musieg.dl de este estudio.
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interino fue a la Catedral de Jaén (1768

17847)

Antonio Maestro | 1768 1795 +1795 Catalan quefue maestro en

Ripa de capilla Tarazona (Zaragoza), Cuencay|
las Descalzas Reales (Madrid)

Domingo Maestro | 1795 1829 +1829 Catalan que que maestro en |3

Arquimbau | de capilla catedral de Tortosa (Tarragona)y
en la iglesia de Gerona

2. 2. Organistas, maestros organeros, afinadores e instrumentas teéclado

2.2.1. Organistas

La Capilla de Mdusica de la Catedral hispalense contabados plazas de
organista: el organista 1°, que debia ser sacerdotepgrgahista 2°, que no estaba
obligado a ser clérig.La Catedral de Sevilla conté ademas con un organistarse
auxiliar encargado de sustituir a los organistas titularescaso de enfermedad o
indisposicion.

El organista 1° era el instrumentista con mayor congo@s econdmica y mas
consideracion social. Desde el 31 de junio de 1507 el orgguigtdba de media racion
por la que recibia pan, trigo, cebada, gallinas y marasjestiecantidad correspondiente
al cincuenta por ciento de lo que recibian los sefi@am@tutares?

Los organistas acompafiaban con su instrumento el acntta Capilla de
Musica. El organista 1° tocaba tenia “la obligacion lerrear por semanas con el
organista 2°”, tocar los dias de 12 clase, Maitines fsyifunciones extraordinarias “en
el Coro y en el Presbiterio y en las funciones deafiee la Catedral de Sevilla] siempre
gue sale el Cabildo™ Ambos organistas tocaban simultaneamente los diasrderar

clase*

(...) mando que sirva cada uno su semana y que los dias @dsel3eltoquen
ambos érganos; la parte del racionero organista, supuediene parte en la musica y

sélo tiene la cantidad en que con la parte le ajusta, aqueithd sea para D. José de

3 A lo largo del s. XVIII se observa una tendencia a lalseizacion del puesto de organista en el Pais
Vasco. M 2 Carmen Rodriguez Suso, “La figura del organistal ®ais Vasco en la época de Soler”,
Revista de Musicologj/Ill, n © 1 (1985), p. 62.

39 Se, AC 1485-1540, sec. I/ Leg. n © 4, p. 233. Citado por José EnrigweaMLa musica en la
Catedral de Sevilla.. op. cit, p. s/n, nota n ° 23jbro de Personalsec. I, Libro n © 380, p. 87.

“0'Se, AC 1780, sec. I/ Leg. n © 143, p. 4@posiciones a organistzdicto], 1860, sec. IX/ 214, 3.

“1 véase capitulo sobre la organizacion del culto, actividasical y repertorio en este estudio.

81



Rosa Isusi Fagoaga

Monserrat y la otra mitad para el que la sirve. Y aian Roldan sefial6é el Cabildo de
salario 300 ducados de vellén por el trabajo de sustituir sliotigpacione®

El segundo organista ademas tocaba en ocasiones eldavencargaba de su
mantenimiento: afinacién y cambio de cueridsos organistas suplentes se formaron
musicalmente con los organistas titulares de la Catddr8kvilla y el Cabildo esperaba
de ellos que sucedieran a sus maestros en los cargos distargjao 2°.

Los organistas poseian una soélida formacién musicalb®rde ello es que el
Cabildo solia pedir el parecer del organista 1°, junto elodel maestro de capilla,
cuando se examinaba a algiin musico o seise aspiranBapilla catedralicia. En alguna
ocasion el organista se encargd de sustituir al madsteeises en sus funcioties se
dedic6 a la composicidh.Por ejemplo, José Blasco de Nebra compuso un librohde oc
misas que entregé en 1758 al entonces maestro de capligisEo Soler, con la
intencién de que se cantaran en las fiestas de ‘amdas clases propias y de aparato y
en las octavas de Asuncion y Concepcitin”.

En general el puesto de organista en la Catedral ddaSeeilel Ultimo destino
de todas las personas que ocuparon en cargo durante el giglp aXexcepcion de
Arnoldo Esper, que volvié a su lugar de origen, Flandes. Afgdedos organistas que
formaron parte de la Capilla de la Catedral hispaleegaribn desde lejanos puntos de la
Peninsula Ibérica e incluso del extranjero. El orgariSt José Mufioz de Monserrat,
procedia de la Catedral de Orihuela (Alicante), el orga@®, José Blasco de Nebra,

provenia de una eminente familia de organistas castellairnoldo Esper lleg6é desde

*2Se, AC 1740, sec. I/ Leg. n © 112, pp. 13v-14.

“3 En la iglesia de Bilbao el organista Juan Simén del&ariatenia la obligacion de afinar el 6rgano en
1780. M @ Carmen Rodriguez Suso, “La figura del organista BaislVasco..."op. cit., p. 60. En la
Catedral de Malaga el segundo organista hizo las funcionedirdalor entre los afios 1794-1814.
Adalberto Martinez SolaeseCatedral de Malaga. Organos y Muisica en su entpriélaga,
Universidad, 1996, pp. 308-309. En muchas otras institucionggosals, como en la Colegiata del
Salvador de Granada, el organista hacia ademas lagdatterafinador y de organero. Juan Ruiz
Jiménez,La colegiata del Salvador en el contexto musical de Granddsis doctoral (inédita),
Facultad de Filosofia y Letras de Granada, 1995, p. 127.

4 El organista José Mufioz de Monserrat sustituyo al maest seises en 1732 y 1740 mientras el
magisterio estuvo vacante. Se, AC 1732, sec. I/ Leg. n ° 1@6ypAC 1740, sec. I/ Leg. n ° 112, pp.
12v-14.

%> En otras catedrales también esta documentado el kleckzocomposicion de obras por parte de los
organistas. Por ejemplo, en Pamplona el organista degdstituir al maestro de capilla en su labor de
composicion. Maria Gemberba Musica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII, ...op.fcit.,
56. En Malaga hubo varios organistas muy prolificos comsé Barrera, Esteban Redondo o Joaquin
Tadeo de Murguia. M 2 Angeles Martin Quifiones, MUsica en la Catedral de Malaga durante la
segunda mitad del s. XVIII: la vida y la obra de Jaime Torr€&esis Doctoral (inédita), Universidad de
Granada, 1997, t. pp. 110-111.

6 Se, AC 1758, sec. I/ Leg. n © 125, p. 218.
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Flandes. Otros organistas se formaron en la propiad@atde Sevilla, como Juan
Roldan, discipulo de José Mufioz de Monserrat o Manuel®B@esdebra, que aprendio
con su padre José.

Dos de los musicos que ocuparon un puesto de organistaGatedral de
Sevilla durante el periodo estudiado (1700-1775) compaginaron sto fogs el de
maestros de la Catedra de melodia, es decir, la ensefigrezfeccionamiento musical
de algunos colegiales de San Isidoro y miembros de lada&Capé ingresaban en calidad
de principiantes. Este cargo estuvo ocupado a lo largo deldpeestudiado (1700-
1775) por un maestro de capilla, Diego José de Salazar, grgasistas, José Mufioz
de Monserrat y José Blasco de Nebra.

José Mufioz de Monserrat desempefio el cargo de organdteatte mas de
cuarenta afios. Ocupd el puesto desde los ultimos afiogldeX¥Il (1694) hasta
1736, afio en que fue relevado o sustituido por Juan Roldann@oatgunos afios mas
al frente de la Catedra de melodia, pero a partir de 174@tieugeron Juan Roldan y
José Blasco de NebtaEl Cabildo mandé que sirviera uno cada semana y que s dia
de primera clase tocaran ambos 6rganos. La mitad @elosata para José Mufioz de
Monserrat, maestro jubilado, y la otra parte para eltquara en cada ocasion. El
puesto de organista 2° lo ocup6 Manuel de Haro hasta su renetfé24. Durante la
década siguiente se encargd de servir al 6rgano Arnoldo gispestaba desde 1718 en
la Capilla de Musica como ministfil.Al pedir licencia para ir a Flandes en 1734, le
sustituyd Juan Roldan. Dos afios méas tarde ocupaba este jnssBlasco de Nebsh
haber pasado Juan Roldan a ocupar el puesto de primer afj@réstse tabla 7).

Tabla 7. Organistas de la Catedral de Sevilla (1700-1800).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-139.

Musico Puesto Fecha de | Fecha cese o Fecha de | Observacion
admision | jubilacion defuncién

José Mufioz de| Organista 1° | 1694 1736 +1762 Habia sido organistd en

Montserrat la Catedral de Orihuela]
(Alicante).

Juan Roldan Organista 1 1740 [1775] +1787 Discipulo del anterfpr,
toco ya en los villancicop
en 1734-36.

Manuel de Organista 29 [s. XVII] 1724 +1724

47 véaselubilaciéon de José Mufioz de Monserrat de su puesto de organista primero de la Cdgedral
Sevilla (1740en el apéndice documental.

“8 \VéaseNombramiento del ministril Arnoldo Esper en el puesto de organista segundcCagetiral
Hispalense (1724@n el apéndice documental.

9 No se conservan las Actas Capitulares de 1735 en el addia Catedral de Sevilla.
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Haro
Arnoldo Esper | Organista 29 1724 1734 Entré como ministril el
2.X11.1718. En 1734
pidio permiso para ir a
su lugar natal en Flandgs
y no volvié.
José Blasco de| Organista 2° | 1735 1780 +1785 También encargadojde
Nebra la afinacion y cuerdas
del claviérgano.
Manuel Blasco| Organista 1770 1784 +1784 Hijo de José, le supliaglen
de Nebra suplente enfermedades y estaba
previsto que le sucediejf\
en el cargo de organist
2°,
Joaquin Organista 2° | 1787 1800 +1800 En 1800 supli6 al
Séanchez maestro de capilla por
indisposicion de
Domingo Arquimbau.

2.2.2. Maestros organeros y afinadores

Muchos de los organeros y afinadores de mayor prestigiel siglo XVIII
trabajaron en la construccién y reparacion de los gsandganos de la Catedral de
Sevilla*® Ademas, otros maestros de renombre se ofrecierGalaldo de la Catedral
hispalensé*

Algunos de los organeros que participaron en la construdeidos 6rganos de
la Catedral llegaron desde otras provincias eclesidsticamo por ejemplo, Fray
Domingo de Aguirre, que provenia de Castilla; Diego de Qpeg habia trabajado
también en Burgos o Sebastian Garcia, que estabavialcs€le la iglesia de Cuenca, y
un afinador de nombre desconocido que viajo desde el B{ddaidrid) en 1774. Otros
organeros trabajaban en Sevilla y su provincia evinieron en la construccion y
arreglo de varios 6rganos en la provincia eclesiadiéic&evilla. Por ejemplo, Juan de
Chavarria, participé en la composicién del 6rgano dertgaia de Utrera y Marchena
en 1764 y 1766 respectivamente. También Francisco Ortigugausonos cafiones y
fuelles del 6rgano de la iglesia de Coronil, hizo un avrggheral al érgano de la iglesia

*0 De entre los once constructores de érganos y orgageecsita en su estudio Antonio Martin Moreno
(Historia de la musica espafiola... op. cfi.,445), seis trabajaron para la Catedral de Sevilla ado la
del s. XVIII.

1 Como Nicolas Salanova y Martin Useral (organistasn@nos que se ofrecieron en 1724 y 1732,
respectivamente); un maestro de érganos francés (1731) yoBa¥tS8anchez (organero procedente de
Zaragoza, 1732-1733), “uno de los mas excelentes maestro€njaidcspania.
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de San Pedro de Carmona y un 6rgano nuevo para la parrogaatdeMaria la Blanca

en Los Palacid(véase tabla 8).

Tabla 8. Maestros organeros y afinadores de la Catedral de Sevilla (170075).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto Fecha de |Fecha de |Defuncion Observacion
admision | cese 0
jubilacion
Fray Domingo | Organeroy| 1723 1725 +11.2.1725 Provenia de Castilla y
de Aguirre afinador trabaj6 también en
Coérdoba y Plasencfs.

Hizo el érgano del
Convento de San
Francisco (Sevilla).

Luis de Vilches| Organero 1724 Particip6 en obra de I|a
caja de los 6rganos.
Diego de Orio | Organero 1725 1731 +21.11.1781 Hizo los érganos de

Covarrubias (Burgos). E
1730 acabt el érgano dé
Lebrija (Sevilla).

-

Juan Martinez | Organero 1732 Elabor6 un informe spbre
los 6rganos
Chavarria Organero y1731
afinador
Juan Mufioz Organero 1732
Bartolomé Organero 1733 Se le nombr6 para acgbar
Séanchez los érganos por ser

maestro acreditado en
Zaragoza. Parece ser qlle
no se incorporé por su
avanzada edad.

Francisco Organero y| 1733 Acabbd el segundo 6rgaijo
Ortiguez afinador y lo afind en 1739.

José Blasco de| Organista y| 1735 Organista segundo que|se
Nebra afinador encargaba de la afinacidn

del claviérgano y del
arreglo de las cuerdas dg

clave.

Sebastian Organero y| 1741 1744 Estaba al servicio de |3

Garcia afinador iglesia de Cuenca.

Juan Chavarrig Organero|yl750 +1772 Sobrino de Sebastian

afinador Garcia. En 1750 trabajé

en los érganos y los
afin>*

é Afinador 1774 Se le costed el viaje a §in

afinador procedente del
Escorial (Madrid)

2 Fernando de la Villa Nogales y Esteban Mira Cevallus;umentos inéditos para la historia del arte
en la provincia de Sevilla. Siglos XVI al XVI8gvilla, Artes Gréaficas Gandolfo, Ayuntamiento y Caja
de Ahorros de San Fernando, 1993, pp. 199, 205 y 206.

%3 José Lépez Cald,a misica en la Catedral de Plasencia... op, @it.92

¥ El Cabildo hispalense contrat6, tras la marcha deciem Ortiguez, a Juan de Chavarria como
afinador, con un salario de 200 ducados de vellon y 40 fanegagaleSe, AC 1750, sec. I/ Leg. n ©
108, p. 241.
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José de Casas| Organerq 1775 En la vacante de [Jyan]
Chavarria

2.2.3. Instrumentos de teclado: érganos, clave y claviérgano

Las noticias sobre los 6rganos de la Catedral ddle&Sewin abundantes y
muchas de ellas se encuentran publicadas en un minucinstoede José Enrique
Ayarra® En la Catedral de Sevilla, a lo largo de quinientos dBasxistencia ha habido
organos sobre la silleria del coro, en el coro lEjeel Altar Mayor, en las Capillas de la
Antigua, Escalas, Virgen de los Reyes y en el Sagraréstos, es posible afadir otros
instrumentos de menor tamafio, como los clavibrgano8rganos portéatiles de
procesiones, con lo que el nimero de instrumentos de tpstese elevaria
considerablemente. Los 6rganos mas importantes detdglr@hde Sevilla fueron dos:
uno pequefo llamado del evangelio o del lado de San Francisga construccion
corrié a cargo del Arcediano y otro grande, el de laapist lado de la Capilla de la
Antigua, que fue sufragado por el Dean. Ambos Organos seositsabre los arcos
anteriores de la nave central, en la parte superidzatel.

A lo largo del periodo estudiado en este trabajo (1700-1778¢ssarollaron
importantes trabajos de organeria en la Catedral hisgalen los cuales trabajaron
muchos de los maestros mas afamados del siglo X\MOabe destacar que dos afos
antes de la llegada de Pedro Rabassa (1722) los organistasopyi segundo, José
Mufioz de Monserrat y Manuel de Haro, junto con el afindgi@ncisco Vicente
Ortiguez, dieron cuenta al Cabildo del lamentable estald@rgieno grande de coro. El
Cabildo encargd al organero franciscano Fray DomingdAgigirre que hiciera un
proyecto para su mejora, pero finalmente se termingtagendo un érgano mejor
dotado que fue sufragado por Luis Salcedo, Arzobispo del PrefRata. ayudar a
costear los materiales y los jornales de esta grem ebCabildo hispalense decidié que
se utilizaran dos medias raciones de cantores bajotyato que estaban vacantes en
1724°" Las obras se extendieron a lo largo de una década yeestuyparalizadas

% «(...) para el érgano espafiol supone este siglo (s. XVIl) un gvance; pero sera en el s. XVIII

cuando alcance su momento cumbre; tanto por la perfedeién técnica y madurez de su composicion,
como por la extraordinaria multiplicacion de instrumenmstodos los rincones de nuestro pais”. José
Enrique Ayarra Jarnéistoria de los grandes 6rganos de la Catedral de SewWiadrid, Ministerio de
Cultura, 1974, p. 53.

%6 \/éase apartado sobre los maestros organeros y afisagioeste estudio.

" Véanse los documentos sobre el presupuesto para laucoitirdel érgano grande de la Catedral de
Sevilla, su aprobacion, coste y aplicacion de dos med@snes de musicos para su construccion en el
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debido motivos economicos y a la muerte repentina deddol®s organeros, Fray
Domingo de Aguirre y Diego de Orio. El organista segundo @atadral, José Blasco
de Nebra, ante la avanzada edad del primer organistancsggé en 1735 de
confeccionar un informe donde se recogian los regigtedbsbrgano. Finalmente el
organo del Sefor Arcediano se terminé en 1738 y el del 8&f@m al afio siguiente.

Los dos Organos debian tocarse alternativamente di#ss de primera clase
juntos. Pero debido a un desajuste de afinacion no se godérjuntos en 1744, por lo
qgue el Cabildo consider6 conveniente llamar al orgamierda iglesia de Cuenca,
Sebastian Garcia, que arregld la desigualdad de tonos qii@ emise los dos 6rganos.
Sebastian Garcia, frente a Juan Roldan, organistaGigdaral, era partidario de ajustar
“medio punto mas bajo” el 6rgano, tal y como estabdetllado de la Capilla de la
Virgen de la Antigua, porque “era tono mas proporcionadayylae a lo que hoy se
practica, y que asi se hallaba en muchas iglesias datgdfa

Algunos afios despueés, en 1757, el Cabildo hispalense pidis ‘sefiores de
fabrica una relacién de la comision que les esta datlee saidado y subsistencia de los
organos cuanto antes” y al afio siguiente se preocupé aepsezh y conservacion. El
Cabildo hizo repetidas advertencias sobre la prohib@#que subiesen y entrasen a los
organos personas a las que no les correspondia en Ba380, 1740, 1741, 1743,
1744, 1747, 1748, 1756 y 1759.

Los érganos de la Catedral de Sevilla sirvieron de rodehspiracion para
otros que se construyeron, por ejemplo, en las catedtaldéexico y Malaga. En el
caso de México, la ampliacién del 6érgano entre 1734-36 zse thas la llegada del
arzobispo y virrey Juan Antonio de Vizarrén en 1730 queriam@ente habia sido
arcediano de la Catedral de Sevilla y pudo contar con alkgiamero que conociera los
organos sevillanos. Por lo que respecta a los érganasiagede Malaga presentan un
disefio similar a los de la Catedral de Sevilla y estumentada la presencia de su

apéndice documental. En Se, se conservan varios docarseiie la construccion de dichos érganos
entre los que destacaBuaderno donde se asientan diferentes gastos que se van causando en la obra 'y
formacion de los drganos que se estan haciendo para esta Santa Iglesia Catedral lde 1St

1726, sec. IV, Libro 404 €uaderno de la cuenta del 6rgaritr24-1726, sec. 1V/ Libro 405.

%8 José Enrique Ayarra Jarridistoria de los grandes 6rganos de la Catedral de Sevila, 99 al que

remito para una informacién mas exhaustiva sobre Ilgistres, construccidon y renovacion de estos
organos.
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organero Julidn de la Orden en Sevilla con anteriorédaciar la obra en Malaga en
1778°,

Segun un interesante testimonio de finales del siglollX\d obra Viaje de
Espafiade Antonio Ponz, es posible conocer un poco méas dobrérganos de la
Catedral hispalense y apreciar como los gustos estéiiexasn cambiando a medida que
avanzaba el siglo hacia el Neoclasicismo. En las pagie esta extensa obra Antonio
Ponz, Secretario de la Real Academia de Bellas Art&add-ernando de Madrid, dej6
constancia de sus opiniones y criterios sobre lasfestationes artisticas que encontrd
en diferentes catedrales espafolas. Respecto a la &@adedBevilla, este autor no
aprobaba la labra afiadida a la silleria ni los

“(...) dos tremendos 6rganos, también de esta suertelalequad cierran casi del todo los
dos arcos de la nave. No merece esta magnifica igiesia fealdades (...) El promontorio
de los 6rganos, con sus dos fachadas cada uno, la una 3 leootra a las naves, y el
cuerpo de igual pésima talla, que se puso sobre la cororeatiigua de la silleria, seran
mientras duren, una ridicula extravagancia; contraria mdgestad de este augusto
templo, y, sobre todo, aquella especie de indecentesssafjue parece sustentan los

érgano, continuando alrededor del cotd”.

Palabras muy diferentes tenia para el 6rgano del ladta depistola, que
construyé en los afios 1779-1793 Jorge Bosch, natural de éaliwiallorca y organero
de Su Majestaff. Para este 6rgano se deshacia en alabanzas y destacaba

“(...) esta obra extraordinaria que por su término poco IEE@a cuantas se han visto
hasta ahora, ni tampoco a otras trabajadas por elarastifice en los érganos de la

catedral de Granada bajo la direccion de su maestro,amratdo Fernandez, y después

%9 VVéase Andrés Cea Galan, “La organeria en la Andalumieo: centros de actividad y circuitos de
difusion”, Congreso Internacional Andalucia Barroca. lll. Literatura, Musica y Fiesta. AQesilla,
Junta de Andalucia, 2008, pp. 261-262.

€0 Antonio Ponz,Viaje de Espafia en que se da noticia de las cosas méas apreciables y dignas de
saberse, que hay en ellgladrid, 1772-1795, (18 tomos), t. IX, carta I, n © 65-69. Citado parciseo
José Ledn Tello, “La Mdusica en los tratados espafdesrquitectura del s. XVIII y el ‘Viaje de
Espafia’ de PonzNassarre XVII, n © 2 (1996), p. 232.

61 Jorge Bosch construy6é ademas el 6rgano de la CapillagReale inauguré en 1775. Méas tarde se le
nombré conservador de los érganos de la Corte y, seglestimdnio del tenor de la Real Capilla,
fundd una escuela de organeria en la Corte, proyecto gasdracnombrar el Cardenal Patriarca de las
Indias y su secretario a otro musico de la Real Capilla pepeccionar y controlar la labor de este
organero. Antonio Martin Morenélistoria de la musica espafiola... op. cf.,444.
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en su patria, Palma, capital de la isla de Mallorca, dbimtelos de Santo Domingo y

San Francisco, atin mayores que los de Granada, y dediatns™?

Antonio Ponz aseguraba lo siguiente: “logré ver la disjgmsde este 6rgano
con particular gusto; tengo por cierto lo que me han aseguyade@xcede en magnitud
y variedad de voces a cuantos hay por este términoodeftiera de Espaf&®.Este
autor criticaba el barroquismo de su forma exterioegaba a afirmar que “la fachada
del 6rgano es una aparente sefial de incluir dentro una madainalgarabia y
desconcierto y no el artificio arménico que encierr@”.pesar de sus particulares
opiniones sobre el aspecto exterior del 6rgano conb@arae: “supera por mucho al
celebradisimo 6rgano de Harlem en Holanda y aunque laadé&noexterior de éste no
la hallé muy digna de alabanzas, sin embargo, es un fmdeharte en la materia y en
la forma, comparada con el descabellamiento del madi&gevila”®

En el siglo XVIII el clave se utilizaba en casi todsiglesias espafiofapara la
realizacion del bajo continuo en las funciones exseatidemplé o durante la Semana
Santa y Cuaresma, fechas en las que estaba prohibiso @&l 6rgané.

En la Catedral de Sevilla el clave se utilizaba, aloegdesde 1669, afio en que en

el Cabildo hispalense permitié que:

“En las fiestas de la Octava del Corpus se puede tocaavgioibalo para cantar con él
los cuatros y motetillos, no mas; y que el realejtosee para alternar los salmos e

himnos, y lo demés que alli se cant&”.

En 1676 se utiliz6 un claviorgano en las celebracioreedralicias mas

solemnes,

“(...) para acompafiar sus musicas en las mayores solamgidie ella [Catedral de

Sevilla] (...) y en las dos Octavas solemnes del Corpusngdpaion; y en los Maitines

solemnes y demés dias grandes que pareciere dentro dargstégsia’®®

62 Antonio PonzViaje de Espafia... op. cit, XVII, carta V, n © 21.

%3 Antonio PonzViaje de Espafia... op. citt, XVII, carta V, n © 18.

64 Antonio PonzViaje de Espafa... op. citt, XVII, carta V, n °© 21-22.

% parece ser que no se utilizé en la Catedral de Malagangeles Martin Quifionesa Musica en la
Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... oppciR53.

¢ Marfa Gemberd,a Musica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVII, ... oppci68.

67 José Lépez Calo, “Barroco-Estilo Galante- Clasicismobp. cit.,p. 11.

% Se, AC 1669, sec. I/ Leg. n © 69, p. 67. Citado por José EnriqueaMlya musica en la Catedral de
Seuvilla, ... op. cit.p. sn.
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A medida que avanzaba el siglo XVIII este instrumento f@udio fue
desplazado por otros monofonicos, como el violon, srfuaciones que tenian lugar
fuera de la Catedral de SeviltaEn general, el clave siguié utilizandose en la Catedral
hispalense hasta finales del siglo XVIlI e incluso ahtrel siglo XIX™*

En una de las procesiones por el exterior de la CaweliG¢villa, concretamente
en el dia del Corpus de 1745, se destrozé un realejo queiaedtanlo en la procesion.
Ese mismo dia también se “habia descompuesto y mdtiratalaviorgano”. Ante esta
situacion, el Cabildo hispalense pidi6 un informe sobrelg& la pena recomponer el
antiguo claviérgano o hacer un nu€vo.

Respecto al calve y al claviérgano, existe ciertgusidn en los términos que se
utiizan en las Actas Capitulares para referirse alic#anbalo y al claviorgano. Una
muestra podemos verla en un auto capitular de 1724:

“Este dia los sefiores de fabrica en virtud de la comi[sii# dia 7 de agosto de
este afo trajeron por escrito una relaciéon que se tlaoheon asistencia de dichos
sefiores por el Padre Frlay] Domingo de Aguirre, el afinadotos 6rganos de esta
Santa Iglesia, racioneros maestro de capilla y orgapistasegundo organista sobre el
aderezo, composicion que necesita el claviorgano. Yehdbi oido la letra de su
S[efio]ria ll[ustrisiim? y excitdndose algunas dudas sobresellepmetio dicha relacién
a la diputacion nombrada para la obra del érgano grandegpar@onfiera con los
maestros el aderezo de dicho clavicimbalo de forma que goed&is voces uniformes
de clave y 6rgano como estaba anfés.”

Arnoldo Esper, segundo organista desde 1724, fue el encargadmateehf
clavicémbalo hasta que dejo el puesto diez afios magiaaeolver a su tierra natal. A
partir del afio siguiente José Blasco de Nebra, que hateiaido el puesto de organista
segundo, compagind su puesto con la afinacion y el arregltasdeuerdas del

%9 Se, AC 1676, sec. I/ Leg. n © 72, pp. 90-91. Citado por José EnrjqueaA.a musica en la Catedral
de Seuvilla, ... op. citp. s.n.

0 En algunos casos esta circunstancia llegé a producir dispatatras catedrales espafiolas, como la
producida en 1785 en la Catedral de Pamplona, en la que el usgoldel fue aumentando
paulatinamente frente al del clave en las funcionesiea fde la Catedral. Maria Gembedra,MUsica

en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII, ... op. pit59.

" Como en la Catedral de Granada y en la Capilla Real miéstaa ciudad, cuyo uso lleg6 hasta 1829
(Juan Ruiz Jiméneta colegiata del salvador en el contexto musical de Granada, ... oppit283-
284) y en la Catedral de Pamplona hasta finales del s. XIXigN&emberolLa Mdsica en la Catedral
de Pamplona durante el s. XVIII, ... op. cit, I, p. 59).

"2Se, AC 1745, sec. I/ Leg. n © 116, p. 44.
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claviorgano y del clave a lo largo de todos los afios g al servicio de la Catedral
hispalense (1735-1785).

2.3. Cantores adultos

En la Catedral de Sevilla eran aproximadamente una dgoestaban divididos
en cuatro cuerdas, segun su tesitura vocal (tiples, dostraenores y bajos). Los
cantores que ingresaban en el coro catedralicio destanadenados o al menos estar
en condiciones de ser ordenados de sacerdotes en elddamo afo. En varias
ocasiones, el Cabildo admiti6é a cantores con la comdée que se ordenaran el primer
afo de ingreso en la Capilla catedralicia y para dledecedié una ayuda econémica de
100 ducados. Los musicos de voz no podian casarse y sido kaan despedidos por el
Cabildo™

El 25 de septiembre de 1560 se instituyeron tres mediasi@agiara musicos
cantores en la Catedral de Sevilla con la intencioquéela Capilla catedralicia contara
con buenas voces y pudiera ofrecer “la mejor musica eiebR’® En 1572 se creé la
cuarta media racion. A partir de entonces quedaron estiEsecuatro medias raciones:
tiple, contralto, tenor y bajo. Estas raciones delsian ocupadas por muasicos de
prestigio que hubieran acreditado pruebas como cristiajoo Aignque no tenian voz en
el Cabildo, los racioneros cantores podian sentarEsexsientos altos del coro con los
demas beneficiadds.

Segun laRegla del Coro y Cabildde la Catedral de Sevilla,

“Los Cantores Racioneros, no pueden h&=xle en dia que aya Canto de érgano, si no
es asistiendo a él: y si faltaren, perderan un Punt& @uadrante Mayor: y si tienen
asignacion de salario perderan otro en el de los Cantores

Si el Cabildo le diere licencia a algin Musico con Ridbe se entiende gastando de

susReclesy perdiendo los Manuales de presentes, pero () que tlardsica.””’

3Se, AC 1724, sec. I/ Leg. n © 98, p. 92.

" En 1763 se recuerda que los “musicos de voz que de hoy entadsaoasen, seran al punto
despedidos”. Se, AC 1763, sec. I/ Leg. n © 129, p. 188uv.

> Se, Pleito con los racioneros por la creacion de tres medias raciones par&@s(simosqs1560,
sec. IX/ 198 (1).

® lnmaculada Cardenas Servéih polifonista Alonso Lobo y su entorno, ... op. git.29.

" SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cipp. 261-263.
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Los cantores que gozaban de alguna racién tenian igdcibh de assistir a los
Maitines de Navidad, Epifania y Resurreccién, porque ayddisiomo consta de el
Libr[o] Blanco fol. 231 de las Visperas antecedentes fodidlaitines.” En la Catedral
de Sevilla existia la costumbre de “que los Cantore®R&©Ss tuvieran mas tiempo de
poder ganar, que los demas Cantores”, por ello teni@ews in adjutoriumen las
Visperas de Primera Dignidad [clase], hasta el finGletia Patri, para no perder los
cuatro reales que habia de penalizacion. Ademas “eertaast en las que habia musica,
podian entrar en todo el primer salmo y emAlsgerges.

Los cantores a los que se les concedia el honor te cagsza de coro no eran
considerados como musicos con prebenda en cuanto a teigagha las Horas, a no ser
gue el Cabildo lo declarara en un auto capitular. “Y estioera de las cinco Capas, que
tienen Prebendas’®

2.3.1. Tiples

Como la presencia de las mujeres en el culto liturgitabagprohibida, las voces
agudas se cubrian con los nifios de coro y cantores adukogodian ser castrados y
falsetistas. Los castrados se llamaron también ‘agdowy fueron los grandes
protagonistas de la musica del teatro y de iglesia. Antseveridad y dureza del
procedimiento al que eran sometidos los nifios para doseeen castrados, el Papa
Clemente XIV prohibié la castraciéon en 1769 y permitié gndos templos fueran las
mujeres las que interpretasen las partes de tiple y ttorifra partir de esa fecha las
voces de tiple cantadas por castrados comenzaron guinde en varias catedrales
espafiolas y la escasez de musicos de esta cuerda pathizia?

En la Catedral de Sevilla la voz de tiple estuvo preseasta finales del siglo
XVIII. Tras el vaciado de las Actas Capitulares de lee@al hispalense, he apreciado

"8 Ibid.

9 Antonio Martin MorenoHistoria de la musica espafiola. 4. s. XVIII, ... op. @it.26.

8 Como en la Catedral de Cuenca, donde ya no hubo mas tiplsirade 1774 (Miguel Martinez
Millan, Historia Musical de la Catedral de Cuenca, ... op. @p, 167-168); en la Catedral de Malaga
el tltimo tiple se marchd a Madrid en 1792 (M 2 Angeles Mapiiifionesl.a Mdsica en la catedral de
Mélaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op, pit.175). La carencia de tiples de hizo patente
en la Capilla Real de Granada (Pilar Ramos, “La Musicalad€apilla real a través de las
Constituciones de 1758", op. cit., p. 671); Jaén (Pedro Jiménez Cavdlk Musica en Jaén, ... op.
cit., pp. 107-108); Huesca (Juan José de Matalogo del archivo musical de la Catedral de Huesca,
Huesca, Ayuntamiento, Obispado, Diputacion, Ibercaja, 199B85)po Pamplona, donde no consta que
hubiera tiples desde 1739 (Maria Gembé&mMausica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII,
... Op. cit.,p. 68).
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gue habia tres plazas de voz de tiple, una de tiple primgos ge tiple segunddA lo

largo del siglo XVIII los tiples primeros fueron tododligaos, mientras que los tiples
segundos fueron casi todos espafioles. En alguna ocasion (ti786)se ocupd una
plaza de tiple 2° ante la falta de voces de esta cuerldaGapilla catedralicia (véase
tabla 9). La necesidad de voces de tiple para la Capillslichica de la Catedral de

Sevilla se hizo patente en los afios 1701, 1708, 1720, 1723, 1738, 1748% 1756.

Tabla 9. Tiples de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Musico Puesto Fecha de Fecha cese o | Fecha de |Observacion
admision jubilacion defuncién

José Forner Tiple 1691 1731 +1740 Fue despedido gh
1706 por no ser
partidario de Felipe
V y readmitido tras
ser perdonado por §
rey en 17083

José Jiménez Tiple 1° [ca. 1703] [1724] +1725

Justino Pirochi | Tiple 1° 1717 1720 Italiano despedidp el
24.1.1720 por
ausentarse sin
licencia.

Andrés Guerri | Tiple 1° 1725 1738 +1738

Carlo Signoretti| Tiple 1° 1739 1756 +1756 Italiano nacido ef
Florencia

Carlo Peri Tiple 1° 1756 [ca. 1760] Despedido por

[Pera] ausentarse a Cadiz |y
Madrid

Andrés Tiple 1° 1763 [ca. 1765] [¢ Seria el tiple que

Cardenal march6 a Burgos sir
permiso en 17657]

Antonio Garcia | Tiple [2°] | [1684] 1739 +1753 Llevaba 55 afios en

Mancebo 1739

José Gabino Tiple 2° 1706 [ca. 1706] Seise que cantabd de
tiple 2° debido a la
falta de voces

Sebastian Tiple 2° 1717 1720 Italiano despedido|el

Nalduchi 24.1.1720 por
ausentarse sin
licencia

Juan Jadraque | Tiple 2° 1723 [ca.1764] Achaques 1762

81 En la Capilla Real de Madrid habifa cuatro tiples en 170gatém a ser seis en 1739 para volver a
ser cuatro en 1743 y reducir su nimero a tres en 1755. Ant@ritnMAorenoHistoria de la muisica
espafiola. 4. s. XVIII, ... op. cipp. 28-35.
82 5e, AC 1701, sec. I/ Leg. n°86, pp. 7y 27; AC 1708, sec. I/ Leg. pp.898-101; AC 1720, sec. I/
Leg. n©96, 30, 77 y 97; AC 1738, sec. I/ Leg. n © 111, pp. 123-124; AC 1748,lss. n © 117, p.
92; AC 1756, sec. I/ Leg. n © 123, p. 174.
8 véaseExpulsion de dos musicos de la Capilla de la catedral de Sevilla por no selapag del Rey
Felipe V durante la Guerra de Sucesion (1AReadmision de un musico en la Capilla de la Catedral
de Sevilla, después de ser despedido por no ser partidario del Rey ¥etips haber conseguido el

perdon real (1708gn el apéndice documental.
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Juan Zaqués Tiple [2°]] 1764 [1773] +1773 Llevo el compas(en
1764
Alvaro Garcia | Tiple 23.5.1769 Lleg6 desde Orenfse.

2.3.2. Contraltos

La Capilla de Mdusica de la Catedral de Sevilla conté woen media de tres
plazas para musicos con voz de contrdltd.lo largo del periodo estudiado (1700-
1775) fueron varias las noticias sobre la necesidad dereantontraltos: 1708, 1724,
1726, 1727, 1772.

En tan s6lo una ocasion ha quedado reflejado en las @gpéulares el caracter
solista de algun contralto, como fue el caso de Cipriggroandd® Este musico fue
admitido en 1741 como contralto de coro primero. Proced&igireenza (Guadalajara)
y venia recomendado por Manuel Just, un discipulo de Pedessatie su etapa en la
Catedral de Valencia (1714-1724). El resto de los contrplimgenian de la provincia
eclesiastica de Sevilla, como José Hinojosa, que lksile Malaga o incluso de la
cantera de la propia Catedral hispalense. Fue el casaicheiri®lo de la Rosa y Lucas
Reina, que previamente habian sido seises en la Catkd@villa y colegiales en el
catedralicio Colegio de San Isidoro (véase tabla 10).

8 En la Catedral de Malaga llegé a haber en la segunda deitad XVIII cinco contraltos asalariados
(M 2 Angeles Martin Quifionesa Musica en la catedral de Méalaga durante la segunda mitad del s.
XVIII, ... op. cit, p. 179). En la Capilla Real de Madrid existian cuatro plazasrdealto en 1701, tres
en 1715, cuatro en 1739, de nuevo tres en 1743 para llegar al 1755scplazis (Antonio Martin
Moreno, Historia de la musica espafiola. 4. s. XVIII, ... op. @p, 28-35). En la Catedral de Santiago
lleg6 a haber cuatro (Pilar Alén, “Un sintoma de lasisridel italianismo en la musica religiosa
espafiola...”op. cit., p. 58). Hubo tres en la Capilla Real de Granada (Pilar Rdiresnusica en la
Capilla Real de Granada a través de las Constituciones de, 176" cit.,p. 671) y las Catedrales de
Cuenca (Miguel Martinez Millartlistoria musical de la Catedral de Cuenca, ... op. @ip., 167-168)

y Salamanca (Mariano Pérez Prieto, “La Capilla de Miudida Catedral de Salamanca durante el
periodo 1700-1750..."pp. cit., p. 153). Otras catedrales contaron sélo con dos, conde lAvila
(Antonio Martin MorenoHistoria de la musica espafiola. 4. s. XVIII, ... op. @t.,101); Barcelona
(Josep Pavia i Sim6, “Documents per a la historia dedpslles musicals de Barcelona”op. cit.,p.
110); Huesca (Juan José de M@atalogo del archivo musical de la Catedral de Huesca,... oppcit.,

16); Pamplona (Maria Gemberba Musica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII, ... op. cit.
p. 68) o Plasencia (José Lopez Cdla,Musica en la catedral de Plasenci@aceres, Ed. de la Coria,
1995, p. 100).

8 Se, AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, pp. 98-101; AC 1724, sec. I/ Leg. npp.986-18, 72 y 132; Ac
1726, sec. I/ Leg. n © 100, pp. 92 y 136-137; 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 4078Csec. I/ Leg. n °
136, pp. 63 y 89. En 1727 el maestro de capilla, Pedro Rabassaedtaf la Capilla muy necesitada
de voces de contralto”. Ante la necesidad de contraftds/72 el Cabildo no se atuvo a la normativa de
recibir a un musico con los votos de las tres cuartdespde los capitulares.

8 Se, AC 1741, sec. I/ Leg. n © 113, pp. 102-103 y 129.
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Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.
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Mdusico Puesto Fecha de Fecha cese ¢ Fecha de Observacién
admision jubilacion defuncién

Francisco Javier| Contralto ca. 1708 [ca. 1708]

Aguilar

Pedro de FuentgsContralto 1708 1749 +1758

Luis de Herrera | Contralto 1724 +1724

José Hinojosa Contralto 1729 1763 +1774 Sustituido 1{769

Juan José Contralto 1732 [ca. 1755] Enfermo en 1755

Navarrete

Cipriano Contralto 1° 1741 [ca. 1784] Llevo informes

Ferrando de Manuel Just

desde Valencia.

Raimundo de la | Contralto 1747 [ca. 1769] Seise y colegigl

Rosa

Lucas de Reina | Contralto 1758 [ca. 1758] Seise y colegial

Joaquin Ubeda | Contralto [17697]

Ramon Ortiz de | Contralto 2° 1769

Manzanera

Luis Tajueco Contralto 1772

2.3.3. Tenores

Parece ser que esta voz era la mas comun entre tosesara juzgar por la gran
cantidad de musicos que ocuparon las plazas de tenor y mgs&aspiraron a ellés.
A lo largo del siglo XVIII la Catedral de Sevilla contdbn una media de cuatro tenores
simultaneament®. En ocasiones se hizo notar la falta de musicos ésppor ejemplo,
en 1726, 1731, 1747 y 1748En 1726 uno de los tenores, José Badenes, fue el
encargado por el Cabildo hispalense de ir por diferenfgasamusicales de Espafia y
Portugal en busca de musicos para la Catedral de Sgvilla.

Algunos de los tenores de la Capilla de Mdusica llegaronsanggefiar otro
puesto, como Juan Zuriana, que también fue maestro ds. #dggén tenor llegd desde

87 véase apartado sobre aspirantes que optaron a un puestalransste estudio.

8 | a Capilla Real de Madrid tuvo cuatro tenores en 1701, 1715 y 176%qa5 a tener cinco en 1739

y tres en 1743, (Antonio Martin Morenidistoria de la misica espafiola. 4. s. XVIII, ... op. @p, 28-

35). Cuatro tenores hubo en la Catedral de Salamanca (M&éaep Prieto, “La Capilla de Musica de
la Catedral de Salamanca durante el periodo 1700-17%..tjt., p. 153) y de Malaga, (M 2 Angeles
Martin Quifionesl.a Musica en la catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op.
cit., p. 175). La Capilla de Cuenca oscil6 entre cuatro y tresden(Miguel Martinez MillanHistoria
musical de la Catedral de Cuenca, ... op. @p, 167-168). Otras capillas contaron con tres tenores,
como la de la Capilla Real de Granada (Pilar Ramos, ‘lisiaa en la Capilla Real de Granada a través
de las Constituciones de 1758”,ap. cit.,p. 671) o Santiago (Pilar Alén, “Un sintoma de la crisis de
italianismo en la musica religiosa espafiolaap, cit.,p. 58).

89Se, AC 1726, sec. I/ Leg. n © 100, pp. 136-137; AC 1731, sec. I/ Leg. nppla®4 y 219; AC

1747, sec. I/ Leg. n © 117, pp. 10 y 50; AC 1748, sec. I/ Leg. n °© 117, p. 92.

95



Rosa Isusi Fagoaga

otros lugares de Espafia con gran prestigio musical, cadno Bamper, que procedia
de la Capilla de la Soledad de Madtidtros llegaron desde centros religiosos de la
provincia eclesiastica de Sevilla, como Manuel de Cugsiallegé desde la Catedral de
Malaga o Julian José de Vilchez, que obtuvo el puestsitraaso por la Catedral de
Cadiz. Otros tenores se formaron en la propia Catddr&evilla, como Antonio Lara,
Lucas Guzman, Juan Escobar, José Maria Reinoso onHabidriguez. José Maria
Reinoso fue admitido posteriormente en la Catedral @gerfaaka y alcanz6 alli prestigio
y reconocimientd® Algin miembro del Coro de Canto llano, como Antoniagéea,

ocup6 un puesto de tenor en la Capilla de Musica (véaselthbl

Tabla 11. Tenores de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Musico Puesto | Fecha de |Fecha cese d Fecha de Observacion
admision jubilacion defuncién

Juan Campos Tenor 1692 [1704] +1704 Jubilado en 1704

José Azarate Tenor 1694 [1702] + 1702

Juan Suriana Tenor 1699 [ca.1702] También maestro de sgises

Martin Cortés Tenor 1701 [1746] +1746 Media raciéon en 1708

Agustin Leandrg Tenor ? [1707] +1707 Era medio racionero

Pedro Arenaza | Tenor 1708 1716 Desistio del puesto

Pedro Colchado| Tenor 1710 [1727] +24.4.1727

José Badenes Tenor 1709 [1733] +1733 Enviado en 1726 a bugcar
musicos

Manuel de Tenor 1721 [1767] +1767 Medio racionero en 1728

Cuesta

Julian José de | Tenor 1732 [ca. 1764]

Vilchez

Antonio Vergara Tenor 1732 1758 +1765 Fue veintenero

Antonio Lara Tenor 1741 1746 Seise y colegial. Nombrado
capellan de Escalas en 17[16

Lucas Guzman | Tenor 1754 [ca. 1773] Seise y colegial

Isidro Samper Tenor 1759 [ca. 1760]

José Maria Tenor 1762 1765 Seise y colegial. Desisti¢

Reinoso

Manuel Redond¢ Tenor 1764 [1771] Estuvo retenido por una
qguerella criminal en 1771

Juan Escobar Tenor 1768 [ca. 1773]

Joaquin Ambros| Tenor ca. 1769 1771 Enfermo se acomodé gn
Colegiata de Medinaceli 11

% véasePeticion del maestro de capilla Pedro Rabassa al Cabildo hispalense de capaosek
Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla (17286)el apéndice documental.

%1 Se, Libro de Salariog1699-1765), sec. IV, Libro n © 333, p. 377; AC 1759, sec. I/ Leg. n © 126, p.
108.

%2 En el archivo de la Catedral de Salamanca se consepraximadamente unas 130 obras suyas.
Damaso Garcia Frail€atalogo archivo de musica de la Catedral de Salama@c@nca, Instituto de
Musica Religiosa, 1979, pp. 427-447. Actué como tribunal en laaosal magisterio de capilla de la
catedral de Salamanca en 1789. Por aquel entonces gozabgrde pnestigio como compositor, como

lo atestigua el “voto particular” que argumenté en dichasiojpmes. José Artero en “Oposiciones al
magisterio de capilla en Espafia en el s. XVWhuario Musical Il (1947), pp. 197-199.
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(Soria)

Fabian Tenor 1773 Seise y colegial
Rodriguez
Bartolomé Polo | Tenor 1775

2.3.4. Bajos

En la Catedral de Sevilla esta cuerda vocal se le daabanen el s. XVIII ‘voz
de contrabajo’ y habia una plaza dotada con media rpai@nmusicos de esta cuefda.
En alguna ocasién hubo dos musicos bajos porque algunmsie@lestaba nombrado
formalmente (como fue el caso de Bonifacio Fernandemktjos), y entrd en la Capilla
de Musica un colegial a ejercitarse como bajo (Juan NUMfz todas las capillas
musicales en Espafia contaron con la presencia de &ajad coro de polifonia.
Frecuentemente la voz de bajo la realizaban los masntiel Coro de Canto llano
(sochantres, veinteneros o salmistas).

Casi todos los bajos que pasaron por la Catedral ddaSavikel siglo XVIII
procedian de fuera de la provincia eclesiastica de Seviliacluso del extranjero,
especialmente de Portugal. Estos musicos extranjersistoctns italianos llegaron a
Sevilla tras haber estado al servicio del Rey Joaen\Lisboa (véase tabla 12). La
movilidad de los musicos de esta cuerda fue muy elevada, yangueo se quedd en el
puesto de forma definitiva, a excepcion del valenciandefi@ Blasco Gdémiz
(+1773)% Las fechas en las que la Capilla de Musica de la Cateer8kvilla estuvo
necesitada de voces de bajo fueron: 1723, 1726, 1739, 1744, 1771% 1773.

Tabla 12. Bajos de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Mdsico Puesto Fecha de Fecha cese g Fecha de | Observacion

admision jubilacion defuncién
Bonifacio Bajo 1714 1726 Nombrado formalmente en
Fernandez 1726

% En la Capilla Real de Madrid hubo dos ‘contrabajos de e0z1701, tres en 1715, cuatro en 1739y

uno en 1743 y 1755. Antonio Martin Morerdistoria de la musica espafiola. 4. s. XVIII, ... op. cit.,
pp. 28-35. )

% En el caso de la Catedral de Malaga se encargabanctmsnses y salmistas (M @ Angeles Martin
Quifiones,La Mdsica en la catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ...tom.ci

161) y en la Catedral de Plasencia los capellanes de sonohgntres (José Lopez Cala, musica en la
Catedral de Plasencia... op. cip, 100).

% véase apartado sobre la movilidad geografica de los nsithécta Capilla en este estudio.

% Se, AC 1723, sec. I/ Leg. n © 98, p. 71; AC 1726, sec. I/ Leg. n ° 100,373&\C 1739, sec. I/ Leg.
n° 112, pp. 109-110; AC 1744, sec. I/ Leg. n ° 115, p. 251; AC 1771, sec. I/ £d@5np. 96; AC
1773, sec. I/ Leg. n © 137, p. 162.
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Henarejos

Juan Nufiez Bajo 1725 1726 Habia sido colegial. Quisf
volver al cabo de un afio y np
se le admitio

Antonio Bajo 1727 1730 Se ausento sin licencia

Pecorario

Juan Mercado| Bajo 1732 1736 Llevé a su familia en 17314 y
luego desistio

Juan Vicencio | Bajo 1740 1741 Despedido porque llevaba

Giannoni informes falsos sobre su
voz ¥’

Federico Bajo 1740 1773 +1773

Blasco Gomiz

2.4. Instrumentistas (ministriles) e instrumentos aer6fonos

En la Catedral de Sevilla en el siglo XVIII se denotingenéricamente con el
nombre de ministriles a los muasicos que tocaban insttaweaeréfonos (bajon,
chirimia, corneta, oboe, fagot y flauta) mientras gué&mnino de instrumentista se
reservaba a aquellos que tocaban instrumentos corddfdalis, violén, violonchelo y
violoén contrabajo). Con bastante frecuencia losstiles e instrumentistas de la época
eran muy habiles y tocaban mas de un instrunfériim. ocasiones llegaban a tocar
cuatro o mas instrumentos diferentes. Por ejemplo,Uslcm de la Capilla hispalense
Manuel de Espinosa, tocaba el oboe, el violin, ebuiglla flauta travesera.

No era necesario que fuesen sacerdotes y, de hechningasio de ellos lo era.
Los ministriles no so6lo tocaban dentro del templodralieio sino que frecuentemente
salian a tocar con la Capilla de Musica a otras igledediante estas actuaciones los
beneficios que obtenian servian de complemento aiosglae obtenian en la Catedral.
En ocasiones, tocaban fuera de la catedral sevillargesmiso del Cabildo, y este les
llamaba la atencion y les imponia multas cuando lavidati extra-catedralicia
perjudicaba su presencia en el culto de la Catedral hisp&len

2.4.1. Bajones y fagot

El bajon se utilizaba en la musica de iglesia desde apadaimente la segunda
mitad del siglo XVI y acompafiaba al coro de voces patiindoblando o sustituyendo

%7 VéaseCarta al Cabildo hispalense de José Bonpiani, musico bajo de Portugal, sobre un musico
aspirante a un puesto en la Capilla de la Catedral de Sevilla (16 &) apéndice documental.

% \/éase Inmaculada Quintanah Musica en la Catedral de Oviedo en el s. X\MVjedo, Consejeria

de Educacion del Principado de Asturias, 1983, p. 166.
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la linea del bajo. Al doblar los bajos del coro, gbbgroporcionaba un fundamento
seguro a la armonia en la musica polifonica. La vidabd@n en Espafia fue muy
extensa y duré casi tres siglos (desde el siglo XViga {VIIl). A mediados del siglo
XVIII comenzd a utilizarse menos el bajon y el fagogs sofisticado, cobr6 mas auge.
A partir de entonces, el fagot se fue desarrollando deletta plantilla instrumental y el
bajén quedd exclusivamente unido a las voces. El bajine\dwio junto al fagot en las
capillas musicales espafiolas hasta mediados del siglé®XlX.primera noticia sobre el
fagot en las Actas Capitulares de la Catedral de Setia de 1766, afio en que se
contraté a José Gomiz, ministril que tocaba el fagetds del oboe, chirimia, violin y
flauta’™

En la Catedral de Sevilla estaban empleadas simulténéamnas seis personas
gue sabian tocar el bajon y una el fagoarece ser que de los ministriles que tocaban
este instrumento, dos se dedicaban sélo al bajon, divestocaban ademas varios
instrumentos aeréfonos (instrumentos de cafia y cQrnetalos dos restantes
compaginaban el bajon con instrumentos de cuerda (yigiaiony (véase tabla 13).

% véase apartado sobre la actividad musical profana dedsigos de la Capilla catedralicia.

100 \/gase los articulos de Beryl Kenyon de Pascual, “Bhbaspafiol y los tres ejemplares de la catedral
de Jaca”, Nassarre, Il, n ° 2 (1986), pp. 109-112; “Instrumentos munvesitistas esparfioles y
extranjeros en la real Capilla desde 1701 hasta 1A4%4s del Congreso Internacional ‘Espafia en la
Musica de OccidenteMadrid, Ministerio de Cultura, 1987, t. I, pp. 93-97; Gunther Jopfig, Oboe
and the Bassoor,ondon, B.T. Batsford Ltd, 1988, pp. 47-73 y Josep Borras aRecbaix6 a la
Peninsula IbéricaBarcelona, Universitat Autonoma, 2009.

101 5e, AC 1766, sec. I/ Leg. n © 132, pp. 146 y 148. En la Capilla Reasint@ra noticia sobre la
contratacion de un mausico fagotista data de 1739. Ademamaésteo tocaba la viola y era necesario
“para el mayor lucimiento de las orquestas y para losnetos del acompafiamiento de las cantadas”,
segun Beryl Kenyon de Pascual, “Instrumentos e instrustagatespafioles y extranjeros en la Real
Capilla desde 1701 hasta 174%c¢tas del Congreso ‘Espafia en la Musica de Occidemedrid,
Ministerio de Cultura, 1987, p. 94). Esta musicéloga apunta qugatlgado escucharse algunos afios
antes (1734) en unas Visperas que compuso el maestro de la Regillosé de Torres. En la Catedral
de Manresa el fagot se utilizd desde 1732 (Josep M @ Vdak]Usica a la Seu de Manresa en el segle
XVIII, ... op. cit.,p. 128) y en la de Malaga en 1782 (M 2 Angeles Martin Quifitiael|Gsica en la
Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... oppcie64).

192 5e Libro de Salario§1699-1765), sec. IV, Libro n © 333.

193 En otras catedrales de Espafia existian dos plazas de t@jdo en la Capilla Real de Granada
(Pilar Ramos Loépez, “La musica en la Capilla Real de &tara través de las Constituciones de 1758",
De musica hispana et alii§antiago de Compostela, Universidad, 1990, t. |, p. 671), Catediaédey
Baeza (Pedro Jiménez Cavallé, Misica en JaénJaén, Diputacion, 1991, pp. 108 y 120), Salamanca
(Mariano Pérez Prieto “La Capilla de Musica de la CatedeaSalamanca durante el periodo 1700-
1750: historia y estructuraRevista de MusicologjaXVIIl, n © 1-2, (1995), p. 157), Segorbe (Paulino
Capdepon, "La Capilla de Mdusica de la Catedral de Segorbe &nXal111”, Anuario Musical 53
(1998), p. 197), Descalzas Reales de Madrid (José Suferdas musicales madrilefjoMadrid,
Instituto de Estudios Madrilefios. C.S.I.C., 1971, p. 240). En Malabia lunas tres plazas y el maestro
de capilla pedia la contratacion de un cuarto, segiin M 2ldmartin Quifioned.a Musica en la
Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op. git262. En la Capilla Real
existian cuatro plazas de bajén a comienzos del s. X\ttksyen 1755. En 1834 fecha en que fueron
suprimidas habia cuatro. Antonio Martin MoreH@toria de la misica espafiola. 4. s. XVIII,... op. cit.,
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Son muy escasas las noticias sobre la procedencidega de construccion de
los instrumentos musicales en la Catedral de Sevilnteiel siglo XVIII. Sin embargo,
en el caso del bajon he localizado algunos datos désnbeganoldgico. Uno de ellos se
refiere a una variedad de bajon construido en Flandes aeuge dbnsigo a Sevilla el
musico flamenco Juan Espiquerman. En 1719, un afio después deb inlgr este
musico en la Capilla de la Catedral de Sevilla, los imiesdel Cabildo hispalense le
pidieron que: “suene en las Visperas de San Pedro en®leCbajén que trajo de su
tierra a ver si agrada, en atencién a no habersalbaiajon que comprar de los que se
usan tocar en esta Santa Igle$iaProbablemente este bajon flamenco fue del agrado
del Cabildo hispalense ya que no aparece ninglin dato méspaicto en las Actas
Capitulares de los afios siguientes. Los musicos de l#aCagiedralicia sevillana solian
encargar y comprar sus propios instrumentos. En ocadmmé@strumentos procedian
de diversos lugares de la peninsula ibérica. Por ejempltt/20 el Cabildo negd una
ayuda econOmica al bajonista Francisco Romero para jpader “un bajén que habia
mandado hacer en la ciudad de Valentfa”.

La necesidad de bajonistas en la Capilla de MUsicazsenbtar ocasionalmente,
en concreto en 1708 y 1773.A través de un informe elaborado en 1743 por Pedro
Rabassa sobre unas pruebas realizadas a varios laajposestaprecia que las cualidades
mas necesarias en un buen bajonista eran la deskaeagjlidad y el manejo del
instrumento. El examen al que tuvieron que enfrentassmisicos pretendientes fue el
siguiente:

“Los examenes fueron publicos, iguales, y muy bastantesquoawocer la habilidad de

cada uno; tocaron al atril, punto bajo, punto alto y méttocaron también varias obras

de dos en dos, y solo cada uno, para distinguir el tonoaitah,bdestreza, agilidad, y

manejo, circunstancias precisas para un buen bajofiista*"’

Tabla 13. Bajonistas y fagotistas de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Mdusico Puesto Fecha de Fecha cese o | Fecha de | Observacion
admision jubilacion defuncién
Juan de Moling Bajon ? [1708] +1708

p. 35 y Beryl Kenyon de Pascual, “Instrumentos e instruistastespafioles y extranjeros en la real
Capilla desde 1701 hasta 1749 ,0p. cit.,pp. 93-97.

1045e, AC 1719, sec. I/ Leg. n © 96, p. 143.

195 5e, AC 1720, sec. I/ Leg. n © 96, p. 49.

198 5e, AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, pp. 98-101 y AC 1773, sec. I/ Leg. np.1513.

197 ge, AC 1743, sec. I/ Leg. n ° 114. Documento sin paginar idser@s la p. 97. Véadaforme de
Pedro Rabassa sobre musicos pretendientes a una plaza de bafb#3a en el apéndice documental.
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Juan de Ruedq Bajon 1707 [1709] +1709
Luis Francisco [ Bajon 1707 1709 Fue a por su
Lépez de familia en 1708 y
Contreras no regreso.
Francisco de | Bajén 1708 1743 +1743
Palma
Francisco Bajon 1709 1742 +1742 Murio dentro de|ja
Romero catedral.
Diego Sotelo Bajon 1710 1712 Desisti6 de su
puesto.
José Sancho Bajon, 1716 1739 +1739
instrumentos de
cafia, corneta y
violin
Juan Bajon, violon, 1718 1731 Se fue Flandes, gu
Espiquerman | contrabajo de lugar natal.
violén y violin
Fernando Bajon 1728 1728 No se lleg6 a
Colomo incorporar.
Antonio Bajon y oboe 1729 1730 Desistio.
Gonzélez de I3
Pefia
Juan de Bajon 1732 [ca. 1774] Colegial. Primer
Cabrera bajon en 1774.
Benito de Bajon 1741 [1751]
Palma
Manuel de Bajon y oboe 1751 [ca. 1775] Abandoné su
Mayorga puesto en 1774y
fue restituido en
1775.
Alonso Bajon y violin 1754 1758y 1774 Relevado de doljles
Jiménez en 1774.
Nicolas Bajon 1754 1760 Colegial. En
Margolles Catedral de Cadiz
en 1776.
Arcadio Saa Bajon 1774
José Gomiz Oboe, flauta, |1766 [ca. 1775] En la plaza de M
violin, chirimia y F. de Espinosa.
fagot Abandoné su
puesto en 1774y
regreso ese afno.
Jerénimo Flauta, oboey |1774
Clarach fagot

2.4.2. Chirimia, corneta y clarin

A lo largo del siglo XVIII la chirimia y la corneta fuen paulatinamente
sustituidas por el oboe en algunas Capillas de Musica eapdfibh Capilla musical de

198 Algunas instituciones musicales, como la Capilla Reafldérid excluyeron muy pronto (1701) las
chirimias, las cornetas y los sacabuches (Begofia LalblUsica en la Capilla real de Madrid: José de
Torres y Martinez Bravo (h. 1670-1738)adrid, Universidad Auténoma, 1990, p. 30). Otras como la
Catedral de Cérdoba (Rafael Vazquez Lesmes, “La Capilla deddsila Catedral cordobesa: apuntes
para su historiaBoletin de la Real Academia de Cordpba® 110, 1986, p. 119), o Pamplona (Maria
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la Catedral de Sevilla mantuvo la chirimia hasta keetrado el siglo XVIII en
convivencia con el obo€ La chirimia y la corneta tenian la funcion de ayuddasa
voces a mantener la afinacion. En la Capilla catedrale Sevilla habia dos plazas para
chirimia y otros instrumentos como la corneta, greel bajoncillo o el violin.

En la Catedral de Sevilla se utilizaron varios tipoghigmia: la tiple y la tenor
(de mayor tamafio). En 1708 se hizo necesaria en laa&CdpiMusica de la Catedral de
Sevilla la presencia de “dos ministriles, uno bajon gy gocar la chirimia que llaman
de tenor y otro que sea chirimia de tigl€Avanzado el siglo XVIII, en el afio 1769, se
hizo presente al Cabildo hispalense la necesidad de umaialo corneta mas porque
s6lo habia una y era “notable la falta que en la @aghéll MUsica de la Santa Iglesia hay
de instrumentos que ayuden y sostengan las voces”. Enfeebt el Cabildo era
consciente que no era “facil hallar sujeto diestro aaart la chirimia, por no ser ya
instrumento de usd™' A pesar de que en la década de los afios sesenta del\éiglo X
la chirimia era ya un instrumento en desuso, en lad@dtele Sevilla continuaba
disfrutando con su sonido y aumenté el nimero de instrstanithirimia. El nuevo
puesto lo consiguid Cristobal Luna, violin supernumerdeida Capilla que aunque “no
estaba muy diestro” si que estaba muy interesado em eotran salario en la Capilla y
dejar de ser supernumerario. En la prueba previa fue acotappéael chirimia Gaspar
de Balcaned&?

El clarin fue un instrumento que dej6é paso a la trompetalnica noticia sobre
este instrumento localizada en la Catedral de Segiltafiere a un ministril aspirante a la
Capilla en 1705 que tocaba “un instrumento como clarin, g@eipamuy propio para
acompanfar la muasica de esta Santa Iglesia”. Perecgisaro fue admitido porque no
he localizado ninguna noticia mas al respétf{eéase tabla 14).

Tabla 14. Intérpretes de chirimia y corneta en la Catedral de Sdla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Mdsico Puesto Fecha de Fecha cese o0 | Fecha Observacion
admision jubilacion defuncién

Antonio Chirimia y [ca. 1706] [1706] +1706

Gembero,La Mdusica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII, ... op. titl, p. 64),

mantendrian las chirimias hasta finales de siglo.

199 Como sucedi6 en la Catedral de Malaga. M @ Angeles MartifionesLa Musica en la Catedral de
Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op, @it 255.

1105e AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, p. 98.

135e, AC 1769, sec. I/ Leg. n © 133, p. 181v.

112g5e AC 1769, sec. I/ Leg. n © 133, p. 193.

1133e, AC 1705, sec. I/ Leg. n © 88, p. 118.
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Aguilar corneta

Juan Lépez de| Chirimia 'y 1704 [1716] +1716

Lara corneta

Juan de Chirimia y 1714 1751 +1752

Balcaneda corneta

Gaspar de Chirimia 'y 1752 [ca. 1766] Fue a Indias [sic]

Balcaneda corneta en 1756 y volvio er

1757.

Navarrete Chirimia 'y 1766 [ca. 1766] Suplié al anterior
corneta

Cristébal Luna| Chirimia[y |1769 [ca. 1769] Fue violin
violin] supernumerario.

2.4.3. Oboes y flautas

El oboe se escuchaba en Espafia desde, al menos, 16#&h afique cuatro
oboes franceses llegaron entre el séquito de la neaa M 2 Luisa de Orleais.En
un principio este instrumento importado de Francia no ireriecibido en Espaiia, pero
poco después comenzé a ser introducido en las obras @agdles musicales de la
Corte y posteriormente en las del resto de Espafimat de todo el siglo XVIIE?

La primera noticia localizada sobre el oboe en lata®\cCapitulares de la
Catedral de Sevilla data de 1729En este afio el Cabildo hispalense admitié en la
Capilla catedralicia a Antonio Gonzalez de la Pefiamusico que ademas del bajon
tocaba el obo&’ Sin embargo, en la Catedral hispalense el oboe sa tadair desde
afos antes porque alli acudi6 un musico (Eufrasio Diez) de<Oatedral de Jaén en
1724 a aprender el “instrumento que llaman AbBtie”.

En la Catedral de Sevilla habia dos plazas para obgidtas ministriles que
ocuparon estas plazas tocaban ademas otros instrumBatogjemplo, Manuel de

14 En otros paises como Inglaterra se presenté en 1674 yleemaria existen noticias de oboes
franceses en 1680. Beryl Kenyon de Pascual, “El primee @spafiol que form6 parte de la Real
Capilla: Don Manuel CavazzaRevista de Musicologj&/Il, n © 2 (1984), p. 431.

15 En la Catedral de Barcelona y en la de Manresa eptalsante en 1702 y 1763, respectivamente
(Josep M 2 VilarLa Musica en la Seu de Manresa en el segle XM@énresa, Ayuntamiento, 1990, pp.
128-129), en la Catedral, en la Capilla Real y en la Coled&t8alvador de Granada en 1711, 1718 y
1730, respectivamente (Juan Ruiz Jiménez,colegiata del Salvador en el contexto musical de
Granada, ... op. cit.p. 292), en Salamanca en 1712 (Mariano Pérez PtietdCapilla de Musica de

la Catedral de Salamanca...” op. cip, 159), en la Catedral de Jaén en 1724 (Pedro Jiménez Cavallé,
La Musica en Jaén, ... op. cip, 107), en la Catedral de Pamplona en 1732 (Maria Genmltero,
musica en Pamplona durante el s. XVIII, ... op. @it.64), en Plasencia en 1746 (José Lopez Calo,
Musica en la Catedral de Plasencia... op.,qit. 106).

118 En |a Capilla Real el primer musico oboe fue nombrada 78 y 1732 habia dos plazas de oboe.
Los oboistas nombrados fueron todos extranjeros hastdlejada de Manuel Cavaza como
supernumerario en 1743 y como numerario en 1744. Beryl KenyoRadeual, “Instrumentos e
instrumentistas espafiolas y extranjeros en la Capilly Besde 1701 a 1749”,ap. cit.,pp. 93-97.

17se, AC 1729, sec. I/ Leg. n © 103, p. 14.

118 pedro Jiménez Cavalléa Musica en Jaén, ... op. cip, 107.
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Espinosa tocaba ademas el violin, el violon y la dlaitvesera y su hijo, Manuel
Facundo de Espinosa, sabia tocar estos mismos instogsneatiemas el 6rgano. Ya en
la segunda mitad del siglo XVIII, el musico catedralicisé)&6miz tocaba el oboe, la
flauta, el violin, la chirimia y el fagot. Era frecterque los musicos oboistas tocaran
también la flauta, lo hace pensar que no existia uma phkclusiva de flauta?

Las flautas que se tocaban eran dulces (su parte estaiba @3 clave delo) y
travesera$® Las Ultimas fueron sustituyendo a las dulces a lo largsiglel XVIII.***
La primera noticia sobre la contratacién de un musicaogeba la flauta travesera en la
Catedral de Sevilla data de 1740afio el Cabildo hispalense contraté a Manuel de
Espinosa, que tocaba la flauta travesera ademas delebvamin y el violon:*® El resto
de los musicos que tocaron la flauta travesera en lda&CdpiMusica de la Catedral
también tocaban ademas el oboe y otros instrumemto® @l violin, el violon, la

chirimia, el fagot o el 6rgarfd (véase tabla 15).

Tabla 15. Oboistas y flautistas de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Mdusico Puesto Fecha de Fecha cese o | Fecha de | Observacion
admision jubilacion defuncién
Manuel de Oboe, violin, 1740y 1743 Requerido por [a

19 En la Planta de 1749 de la Real Capilla se especificabasjabdistas tenian que tocar también la
flauta (Beryl Kenyon de Pascual, “Instrumentos e instruistaxs espafiolas y extranjeros en la Capilla
Real, desde 1701 a 1749”,0p. cit., pp. 93-97). Esto mismo sucedia también en Santiago de
Compostela (José Lopez CalBatadlogo Musical de la Santa Iglesia Catedral de Santia@eenca,
Instituto de Musica Religiosa, Diputacion, 1972, p. 340); Malaga? Mgeles Martin Quifionesa
Musica en la Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... gpp.c&59); Jaén y
Baeza (Pedro Jiménez Cavall§, Musica en Jaén, ... op. cif, 108 y 120).

120 | 5 flauta se escuché en la Corte en 1690 pero el térmifiauda ‘travesera’ no se utilizé hasta la
época del maestro Corselli (1738-1778). El uso de las flautdm éistatado a obras solemnes (misas de
requiem, misereres y lamentaciones) y obras en @aste(villancicos y cantadas). Beryl Kenyon de
Pascual, “Instrumentos e instrumentistas espafolas gngxtos en la Capilla Real, desde 1701 a
1749",...0p. cit.,pp. 93-97.

121 A mediados de siglo ambas flautas convivian en laslaspilusicales. EI misico Pablo Minguet
escribié en 1754 uiiratado para aprender a tocar los instrumentos mas usuales de la gpacal
habla brevemente de la flauta de pico y travesera.akarMartin, “La flauta de pico y la flauta
travesera en el s. XVIlI'Revista de Musicologj&/Ill, n ° 1 (1985), p. 116.

122 | a flauta travesera debia ser conocida en Sevilla adgafios antes porque alli publicé Pierre
Bucquet en 1734 sU&eces a deux flutes traversieres sans basse divisée en quése Segun Beryl
Kenyon de Pascual, “El primer oboe espafiol que form6 parta Real Capilla..."pp. cit.,p. 432, un
ejemplar se encuentra en la Biblioteca Nacional d&sPar

123 véase la trayectoria de este musico y de su hijo apagtado de las notas biograficas del t. II.

124 En |a Catedral de Salamanca aparecié por primera uta travesera en un villancico de 1734,
(Mariano Pérez Priefd'La Capilla de Muisica de la Catedral de Salamanca...” op. @t.,159), en
Malaga coexistian la flauta dulce y la travesera en 1744ANyéles Martin Quifionesa Musica en

la Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op.tclt p. 258) y de 1746 data la
primera noticia de la flauta travesera en la Catedrd®ldsencia (José Lépez Cala mausica en la
Catedral de Plasencia... op. gip. 106).
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Espinosa violén y flauta| [1753] justicia en Madrid
travesera Regres6 en 1753.
Flauta en 1775
Juan [Andrés] | Oboe, violén y | 1740 1763 Paso6 a una plaza fle
Narciso de violén violon en 1763
Ledn
Manuel Oboe, flauta |1748 1760 Desistio
Facundo de travesera,
Espinosa violin y érgano
José Gomiz Oboe, flauta, | 1766 [ca. 1775] En la plaza de M
violin, chirimia F. de Espinosa
y fagot
Jerénimo Flauta, oboe y | 1774
Clarach fagot

2.5. Instrumentistas e instrumentos cord6fonos

Los instrumentos de cuerda frotada, como el violin yi@bn, comenzaron a
sonar en las iglesias a lo largo de la segunda mitadgtteD&v1l y fueron ocupando un
lugar cada vez mas destacado a lo largo del siglo XVIguAds instrumentos de
cuerda pulsada, como el archilaid y el arpa se utilizaromtéula época del Barroco
para la realizacion del acompafiamiento continuo, sustitloy al 6rgano durante el
periodo de la Semana Santa. Los instrumentos cordéfe@ogitrodujeron mas
tardiamente en las Capillas de Mduasica que los instrumesm¢odfonos. Algunos
instrumentos de cuerda frotada, especialmente los \@o#seuvieron asociados a la
musica teatral y por ello en el siglo XVIII se desenoaden sonoras polémicas al
respectd® Es por ello, que en la primera década del siglo XVICabildo hispalense
todavia se cuestionaba la utilizacion de instrumentosculerda en la Capilla

preguntandose:

“(...) si se continuaria la libre permisiéon de los imstentos de cuerda en la Capilla de
Musica o si se observaria tan solamente la antigeabld costumbre de los de cafia en
esta Santa Iglesia (...) Y el Cabildo, habiéndole oido éstno de capilla], mando6 que

por ahora no se haga novedad en lo determinado dia qudaefer28 de febrero®

125 \/éase Benito Jer6nimo Feijoo con su obra “Musicaodélemplos” (Discurso XIV)Teatro Critico
Universal, Madrid, Francisco Lorenzo Mojados, 1726, pp. 21-44 y los estadlimsspecto de Antonio
Martin Moreno,El Padre Feijoo y las ideologias musicales del s. XVIII en Espafiense, Instituto de
Estudios Orensanos ‘Padre Feijoo’, 1976 y “El P. Feijoo (1676-176d3 ynisicos espafioles del s.
XVII", Anuario Musical XXVIII-XXIX, 1973-74 (1976), pp. 221-242.

12656, AC 1710, sec. I/ Leg. n © 90, p. 49.
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En la Catedral de Sevilla los instrumentos de cuerdacipartdon ocasionalmente
con la Capilla de Musica desde la segunda mitad del siglo X%l uso comenz6 a ser
constante en las grandes celebraciones anuales (Cidmcegavidad y Reyes) hasta la
creacion de seis plazas en 1732.

2.5.1. Archilaud

El archiladd fue uno de los instrumentos polifénicos queltizgaba para la
realizacion del acompafiamiento continuo. La utilizadéreste instrumento, que vivid
su etapa de apogeo en el siglo XVI, comenz6 a declinaedidanavanzaba el siglo
XVIII. Las escasas noticias sobre este instrumentta €atedral de Sevilla vinculan su
uso a las celebraciones de Semana Santa, periodaes ®b se tocaba el 6rgano. En
1700 se hizo un pago a un viol6n, un archilaid y un arpa que acudi¢ocar con la
Capilla de Musica catedralicia en las Tinieblas de San@anta. Las Ultimas noticias
recopiladas sobre la utilizacion de este instrumentond#gal715 y 1716, afios en los
gue se remuneré a varios instrumentos de cuerda, violidny archiladd, que tocaron

en los Misereres de Semana Safita.

2.5.2. Arpa

El arpa solia utilizarse en las capillas musicales edgm@n la interpretacion del
acompafamiento continuo durante el Barroco. El uso peldecay6 tempranamente en
la Catedral de Sevilla, concretamente a partir deglargia década del siglo XV En
1700 se utilizé en la celebracién de las Tinieblas de S&r8anta junto, como se ha
mencionado anteriormente, al archilaud y el violon.elSa ocasion la hacienda de la
Fabrica, por medio del maestro de capilla, hizo un pags astrumentistas de 200 y
100 [reales] “en cada noche de las Tinieblas a losntfesicos.” En 1704 también se
hizo un pago semejante “a los instrumentos de cuerda queoteso en la Semana
Santa lo que se les dio el afio pasado”, al igual que en 1707 yEivIblcelebracion de

127.5e, AC 1700, sec. I/ Leg. n° 85, p. 26; AC 1715, sec. I/ Leg. n° 94, AC34716, sec. I/ Leg. n°
94, p. 45.

128 josé Lopez Calo (“Barroco-estilo galante-clasicismap. cit., pp. 10-11) sefiala que la supresion
del arpa comenzo6 hacia 1750 debido a la evolucion de lecadtatroca al nuevo estilo galante, si bien
se sigui6 utilizando en algunas catedrales espafiolas, laclieoPamplona, hasta finales del s. XVIIl e
incluso principios del s. XIX (véase Maria Gembero Ustrca musica en la Catedral de Pamplona
durante el s. XVIII... op. citt, I, p. 61).
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Completas solemnes y Semana Santa de 1708 acudieron ecio¢aiCapilla de Masica
“dos violones, dos arpas, un violin y un tenor para glirsgo coro.” Ese mismo afio
(1708) se incorpord a la Capilla un masico tenor que ademnasgfan organista y
tocaba violin y arpa.” La ultima noticia sobre el agpalas fuentes catedralicias data de
1721. Dicho afio “por indisposicion de Pedro Colchado y auseélecsu hermano Juan
Colchado, fue preciso valerse de un arpista y un violdneta desde Concepcion a la
Pascua de Reyes” y se les abonaron por ello 400 t€debablemente el arpa estuvo
en uso hasta 1738, afio en que Alonso Acufia y Guzman, egrasoirtomo arpista en
la sevillana Colegial de San Salvador decia haberidgeen las catedrales de Siglienza y
Sevilla, “donde por aquel entonces era maestro arpista”.

2.5.3. Violines

Los instrumentos de cuerda frotada estuvieron presentelseplantillas
musicales de gran cantidad de las obras compuestas poadstas de capilla durante
el siglo XVIII. Sin embargo, no todas las catedralepaislas ni tampoco las
iberoamericanas contaron con plazas exclusivamenta& pE&tos instrumentos
cordéfonos?® La Catedral de Sevilla cre6 en 1732 seis plazas superniasegpara
instrumentos de cuerd®.Probablemente en esta creacion de plazas influyésel gla
establecimiento de la Capilla Real en Sevilla duranestancia de los reyes y la corte.

129 g5e, AC 1700, sec. I/ Leg. n © 85, p. 26; AC 1704, sec. I/ Leg. n © 8Z; pAC 1707, sec. I/ Leg. n °
89, p. 91; AC 1708, sec. I/ Leg. n ° 89, pp. 44y 163; AC 1711, sec. I/ L&, mp°19; AC 1721, sec.

I/ Leg. n °97, p. 11.

130y alli probablemente permanecié hasta su jubilaciéi&t2, fecha en que se suprimié el arpa en
Sal Salvador porque “era un instrumento que ya no se iaticCitado por Rosario Gutiérrez
Cordero,La musica en la Colegiata de San Salvador de Se@bailla, Consejeria de Cultura, 2008, p.
183 y 309.

131 En la Catedral de Pamplona no existian en el s. XVIII plaxelusivas de violin y este instrumento
era interpretado por muisicos que ocupaban una plaza de sitngriento dentro de la Capilla. Maria

GemberolLa musica en Pamplona durante el s. XVIII, ... op. tit,, pp. 61-62.
132 Algunas Capillas que tuvieron mayor niimero de violines fuadCapilla Real de Madrid llegé a
tener doce violines en 1756 (Antonio Martin MoreHistoria de la misica espafiola. 4. s. XVIII, ... op.

cit., p. 56) y la Catedral de Santiago contaba con siete \oinel775 (Pilar Alén, “Un sintoma de la
crisis del italianismo en la musica religiosa espaf@lataque del arzobispo Bocanegra a Buono Chiodi
(1778)", Recerca Musicologiceb (1985), p. 58). Otras instituciones dispusieron de un menor aumer
de violines, como la Catedral de Malaga (M 2 Angeles Maiiifiones).a Musica en la Catedral de
Mélaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op, @t 243), la de Barcelona (Josep Pavia i Simoé,
“Documents per a la historia de les capelles de musi@&arlona ca. 1763-1820Anuario Musical,

37 (1982-83), p. 110), Baeza, Jaén, (Pedro Jiménez Cavallisica en Jaén, ... op. cip, 120),
Oviedo (Inmaculada Quintandla Musica en la Catedral de Oviedo en el s. XVIII, ... op. gitl,66) y
Plasencia (José Lopez Cal@ misica en la Catedral de Plasencia... op., @t 104). La catedral de
México incorpord los violines en plantilla desde 1715, aunqueeytocaban con anterioridad y el
numero de instrumentistas oscilé entre dos y diez, semder Marin, “Tradicién e innovacion en los
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Los instrumentos de cuerda frotada ya se utilizabala €atedral hispalense
durante los primeros afos del siglo XVIII. A lo largo depfimera década del siglo, el
Cabildo pagé reiteradamente a instrumentistas de cuerdan(varchilaiad y arpa) que
acudieron todos los afos a reforzar la Capilla de Mldbizcante las funciones de
Semana Santa. A partir de 1708 las referencias al gjpéirecen de forma frecuente. En
las funciones de completas solemnes y Semana Sansa déa(1708) fue necesario un
violin, junto a dos violones, dos arpas y un tenor. Rapatava del Corpus y villancicos
del Espiritu Santo el maestro de capilla también sé daliun violin y un violon. Al afio
siguiente el Cabildo acordé que tras la muerte del madstroapilla Diego José de
Salazar, se hiciese cargo de llevar el compas enddlaCal maestro seises Gregorio
Santisso, y “que un sobrino suyo que tafie el violinpsef@rido cuando se necesite de
este instrumento.” En 1710 se hizo un pago de 400 reales alianyvun violon que
tocaron con la Capilla desde la festividad de la Concepéta la de Reyes. Ese mismo
afio también se remuner6 con 800 reales “para [instrumdelacuerda y un tenor” que
intervinieron en los Misereres de Semana Santa. fign maas tarde se volvieron a
requerir estos instrumentos: “instrumentos de cuerdaiggarnra diferentes funciones de
Semana Santa a arbitrio del Sr. Dean”. En 1715 laserefies a los instrumentos de
cuerda que tocaron en los Misereres son mas explinilas autos capitulares y aparece
explicitamente el nombre de los instrumentos: vielaipn y archiladd?®

Hasta 1716 los instrumentistas que tocaban el violinomoaban parte de la
Capilla de Musica de la Catedral hispalense. En dichqB#fi6) ingreso en la Capilla
catedralicia José Sancho, muasico valenciano que toslab®lin ademas de varios
instrumentos de viento. Dos afios mas tarde fue admitido Bspiquerman, musico
flamenco que tocaba el bajon, el violin y el viol&n. 1727 este musico dejo de tocar el
bajén debido a unos dolores de pecho e inflamacionesgardanta y se le reservé para
tocar el violin, violén y contrabajo de violéH.

No fue hasta 1732 cuando se crearon seis plazas supernwsnetaria
instrumentos de cuerda (tres para violin y tres paranjioEsta creacion se hizo por
iniciativa del Dean, que “contemplando ser preciso ebfapafi[amien]to de violines”,

instrumentos de cuerda frotada de la Catedral de Méxicol,uearo Enriquez (ed.)V Coloquio
Musicat. Harmonia mundi: los instrumentos sonoros en lberoamérica siglos XViIXalMéxico,
Universidad Autonoma, 2009, p. 245.

133 5e, AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, pp. 44, 72 y 92; AC 1709, sec. I/ 1%§0np. 192 y 194; AC
1710, sec. I/ Leg. n © 90, p. 3; AC 1711, sec. I/ Leg. n ° 91, p. 19.

134 Se, Libro de Salarios (1699-1765%ec. 1V, Libro n © 333, p. 384 y 414; AC 1727, sec. I/ Leg. n °
101, p. 94v.
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sugirié dividir el salario que estaba asignado a la plazduda Espiquerman (bajon,
violin y violon) y crear asi seis nuevas plazas sicenidad de que la hacienda de la
Fabrica gastase mas.

“El sefior Dean con el motivo del suprascripto desestimie[Juan
Espiquerman, bajon, violin y violon], hizo presente ailda habia muchos dias que
tenia discurrido un medio muy util y de servicio a la Capmi#aMusica, contemplando
ser preciso el [aJcompafi[amien]to de violines, p[ar]a lo plarecia conveniente, se
podian nombrar seis plazas de a 50 du[cado)]s, repartidos por pardbsncion a ser
pocos los dias que tienen que asistir, y con los 300 du[cadojsaqae por D. Juan
Espiquerman, no necesitaba la fabrica de gastar masqie Igastaba hasta aqui; y
aunque pareci6 bien dicha proposicién, siendo cosa nuewgairide el sefior
may[ordojmo de comunal, se llamase p[ar]a oirla y determitrayendo el sefior Dean
y el sefior protector de musica arreglado el modo de disfmmenencionadas plazas, a

quienes se les cometi&®®

Finalmente, el Cabildo hispalense aprobdé la propuesiaede,

“(...) de aumento de instrumentos que sirven en las f@stles reales; siendo las plazas 6,
y pasandole a cada uno 50 du[cado]s, a razén de 10 r[eale]s popuada que
registradas todas las festividades le corresponden 55 pyjes;en estos dias no puedan
tener patitur, ni que ninguna de estas plazas se hayan dendeguno que la tuviere en
la musica. Y la calidad de los instrumentos quede al @rbiét maestro de capilld®

El Cabildo sevillano creé las plazas de instrumentosugeda frotada con dos
condiciones: no podrian darse a ningun muasico que ya forpaata de la Capilla
catedralicia y los muasicos que obtuvieran las plazas migro gozar depatitur o
descanso durante las festividatfés.

El mismo afio de la creacion de estas plazas se cubtie® de ellas con los
violinistas Luis Harrer, Manuel Portillo y Pedro Disini de los Rios. Un afio después
una de las plazas todavia estaba vacante. Algunos mgsieascupaban una plaza de
otro instrumento u ostentaban otros puesto tocaban ad#dmialin en la Capilla, como
Manuel de Espinosa, que ocupaba una plaza de oboe o BerraiekieB que fue al
mismo tiempo maestro de seises (véase tabla 16).

1%535e, AC, 1732, sec. I/ Leg. n © 106, p. 176.
1% 5, AC, 1732, sec. I/ Leg. n © 106, p. 185.
13735e, AC 1732, sec. I/ Leg. n © 106, pp. 176 y 185.
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Tabla 16. Violinistas de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Mdsico Puesto Fecha de Fecha cese o | Fecha de | Observacion
admision jubilacion defuncién

Luis Harrer Violin 1732 1745 Se quedo ciego
pidio informes a
Rabassa antes defsu
viaje a Alemania

Manuel Violin 1732 [ca. 1732]

Portillo

Pedro Dionisio| Violin 1732 1753 +1753

de los Rios

Bernardo Violin y 1734 1740 +1740 Natural de

Ballester maestro de Valencia

seises

Cristobal de | Violin 1745 1769 Paso6 a ocupar urfa

Luna plaza de chirimia

José de los Violin 1753 [ca. 1753]

Rios

Manuel de Violin 1°y [1753] [ca. 1775] Aparece como

Espinosa oboe violin 1° en 1758

Pablo Romero| Violin 1757 [ca. 1757]

Nicolas Nufiez| Violin 1763 [ca. 1773] En puesto de J.|A.
Narciso

Félix Laure Violin ? 1772 Se fue a la Cateqral
de Malaga

Juan Garcfa® | Violin 1772

2.5.4. Violon, contrabajo y violonchelo

El término violén designa un instrumento de tamafio mgyer una viola, mas

concretamente “un instrumento grave de la familia deitdas de gamba, normalmente

con seis cuerdas y capaz de tocar algunas notas en ld8%ass™* Este instrumento

se utilizé sobre todo en el Barroco para doblar lalthe bajo continuo, como hacia el

bajon y también para reforzar o suplir a las voces gréiges de la Capilld® Fue un

instrumento de uso comun en las catedrales de la penipéida e Hispanoamérica

durante los siglos XVII y XVIIE*

138 podria tratarse de Juan Garcia Paez colegial de Samlg&l@ue se pidi6 informacion sobre él en
1732. Se, AC 1732, sec. I/ Leg. n ° 106, p. 233.

1391 os primeros instrumentos de este tipo llegaron a Espeste la Corte de Flandes a mediados del s.
XVI. Xosé Crisanto Gandara, “El violon ibéricdRevista de MusicologjaXIl, n © 2 (1999), pp. 123-
125.

140 josé Lépez Calo, “Barroco-Estilo Galante-Clasicisnfaitas del Congreso Internacional ‘Espafia
en la Masica de Occidente¥jadrid, Ministerio de Cultura, 1987, t. Il, pp. 4-5.

141 Unas pocas catedrales espafiolas registraron la paessparadica de grupos de violones y vihuelas
de arco para algunas funciones litirgicas, como Segovi®&h Plasencia en 1567-1579 y Toledo en
la dltima década del s. XVI. Xosé Crisanto Gandara, “&lbwi ibérico”... op. cit, pp. 132-133.
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La presencia del violon en la Catedral de Sevilla ersigb XVII esta
documentada en los afios 1644, 1647, 1655, 1673, 1674,“4@BB8. los afos
mencionados se concedid permiso mediante un auto capitwamue los “violones e
instrumentos de cuerda” pudieran tocar con la Capilla decklipero no entrar a
formar parte de ella. La utilizacion de los violonesceesider6 adecuada, ya que la
Capilla se encontraba necesitada de voces y estnsmesitos de cuerda se utilizaron en
1707 para “suplir las voces necesarias desde la kalenddah@stamva de Reyes*®

El viol6n se venia utilizando en la Catedral de Seglitlade al menos 1644 y ya
el primer afio del periodo estudiado encontramos refesem@ate instrumento a través
del pago a un instrumentista que acudi6 junto con un archilaidaypa a tocar en las
Tinieblas de Semana Sarfta

El violén se utilizd no solo para suplir las voces meésves de la Capilla sino
también al bajorf®> Un ejemplo de este caso aparece documentado en 1708, afio en que
se pidié en el Cabildo un bajonista de fuera de la Cala que tocara en el dia del
Corpus “y que no [se] supla su falta con violon, commtszpretaba”. Este intercambio
de instrumentos debia ser novedoso y no muy del agrad@biédChispalense porque
se advirti6 que “el infrascrito secretario le diga aksteo de capilla que en esta, ni en
otra ocasion alguna no introduzca novedad, sin expremecilic del Cabildo™® Ese
mismo afio el Cabildo sevillano concedié permiso paraageran junto a la Capilla de

Musica: dos violones, dos arpas, un violin y un tenor phsagundo coro en Semana

142 | a Catedral de Sevilla se encontraria entre las msnen el uso del violén, a continuacion de la
Catedral de Santiago, cuya presencia data de 1621 (José Lopddi§iatia de la musica espafiola. 3.
S. XVII... op. cit.p. 214) y seguida de las de Plasencia en 1674 (José LOped &aluisica en la
Catedral de Plasencia... op. cip, 62), Zaragoza en 1686 (Pedro Calahdraanisica en Zaragoza en
los siglos XVI y XV|lZaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 1979, t. I, 316gp8a en 1688
(José Lépez Cald)ocumentario musical de la Catedral de Segp@antiago, Universidad, 1990, t. I,
p. 163). Este instrumento aparecié en la Catedral y Coledgaan Salvador de Granada en 1700 y
1715 respectivamente (Juan Ruiz Jimérez, colegiata del Salvador en el contexto musical de
Granada, ... op. cit.p. 303-305), en Oviedo en 1702, (Emilio CasatesMusica en la Catedral de
Oviedo, Oviedo, Universidad, Ethos-Mdusica, 1980, p. 113), en Salamemcb/04 (Mariano Pérez
Prieto, “La Capilla de Musica de la Catedral de Salamariaap. cit.,p. 150 y en Malaga en 1715, (M2
Angeles Martin Quifiones,a Musica en la Catedral de Méalaga durante la segunda mitad del s. XVIII,
... Op. cit, t. I, p. 249).

1433e, AC 1707, sec. I/ Leg. n © 89, pp. 123y 195.

1445e, AC 1700, sec. I/ Leg. n © 85, p. 26.

145 En la Catedral de Santiago el aprendizaje del viol6rbgjéh ya aparecen estrechamente unidos en
1634 en la figura del nifio de coro Rafael de Rubira. (JosézLQado, Historia de la musica
espafola.3. S. XVII... op. cip, 214). Xosé Crisanto Gandara resalta la importancia dé&ebbajon,
instrumento que tradicionalmente se habia encargadoeatprigiar el bajo de la polifonia, comenzaba a
ser intercambiable con el violon” (“El violon ibéoic.. op. cit, pp. 135-136).

146 5e, AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, p. 96.
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Santa; un viol6n y un violin en la Octava del Corpuarghién en los villancicos de la
festividad del Espiritu Santd.

La Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla utiiz6 B0 varios
instrumentistas de refuerzo “que tocaron violin y vibldlesde los Maitines de la
festividad de la Concepcion hasta la de R&jegambién utilizé un violon en el dia de
Reyes y en las Lamentaciones y Misereres de Sensanta 8¢ 1715 y al afio siguiente
dos violones en las celebraciones de Semana SantaZHrifue preciso valerse de un
arpista y un violén de fuera desde las fiestas de la @oidcea la Pascua de Reyes” y
por ello el Cabildo hispalense remuner6 a los instrustastcon 400 realés.

En 1718 el Cabildo sevillano admiti6 en la Capilla catédmala Juan
Espiquerman, musico flamenco que tocaba el violon, @hbagl violin en una plaza de
bajonista’®® Sin embargo, no fue hasta 1732, durante el magisterio dia cipPedro
Rabassa, cuando se crearon en la Capilla de MUsicplasss para instrumentistas de
cuerda (violin y violon), de las que al parecer tresdgeligaron a musicos que tocaban

el viol6n**t

“El sefior protector de musica hizo relacién de las ddxigees de los
pretendientes a las nuevas plazas que se han creadoigrddiél parecer firmado del
maestro, aprobd el Cabildo su dictamen y los nombréserhpleos de violin y viol6n.
Cometio6 el Cabildo a dicho sefior protector de musica helgeidn de la peticion para
gue la vea de Francisco de Lara, colegial que fue de asta I§&esia y ahora capellan
de vara del Sagrario de esta Santa Iglesia, pretendiamia plaza de viol6n de las
nuevamente creadas, con cuyo instrumento ha asistidistamas ocasiones en el coro
(...) Se ley6 peticion de José Fernandez Grande, seidaeqde esta Santa Iglesia, en
gue pretende lo nombre el Cabildo en una plaza de violinl@nvde las nuevamente

creadas¥?

Una plaza de violén fue asignada a uno de los dos primeztengientes de los
gue no se cita el nombre, la segunda a Francisco deyllan®rcera a José Fernandez
Grande, que también tocaba el violonchelo. Algunos de$bumentistas que tocaron
el violon en la Capilla hispalense fueron: Martin Rem (violdbn contrabajo), José

1473e, AC 1708, sec. I/ Leg. n © 89, pp. 44, 72 'y 92.

1485 AC 1710, sec. I/ Leg. n © 90, p. 3.

1499 5e, AC 1715, sec. I/ Leg. n° 94, p. 34; AC 1716, sec. I/ Leg. n°® 94, ACA5721, sec. I/ Leg. n°
97, p. 11.

150 Se Libro de Salario1699-1767), sec. IV, Libro 333, p. 385.

151 véase apartado anterior sobre los violinistas.

112



Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

Fernandez Grande (violon y violonchelo), Franciscaalalosé Gasquez, Antonio
Villalba, Pablo de Medina y Juan Andrés Narciso de Leon.

A finales de mayo de 1771 se utilizé en repetidas ocasionégolon grande”
para que arropara a las voces y a los instrumentoCipika.

“El maestro habia hecho presente al Dean que mafiede 4a cantaran las
Visperas en el trascoro y se necesita traer elrvigldnde para que abrigue asi las voces
como los instrumentos de la Capilla y que la misma rdmesse ofrecera en la
temporada, que se fuere el coro en dicho sitio y inserilimpien las bévedas y paredes
los dias que haya musica de papeles. Y en su vista el Cabddio se traiga en dichos

dias el referido instrumento que el maestro propbtie.”

Tres afios mas tarde el maestro de capilla, Antonio, Riplité al Cabildo la
necesidad del violon grande para los dias de primerass dgse se cantaron en el
trascoro™™

El contrabajo también tenia la finalidad de reforzércentinuo y se fue
introduciendo paulatinamente en las capillas musicales eraviolén y junto con el
violonchelo™® En un primer momento el contrabajo aparecié en lall@apie MUsica
cortesanas (Capilla Real de Madrid y Capilla del Archidugado€ de Austria en
Barcelonaf® y posteriormente se fue extendiendo a las capillagdreditgas'® La
Capilla de Musica de la Catedral hispalense fue una deifasras capillas catedralicias
gue contaron con el contrabajo. La primera noticiaesebcontrabajo data de 1727, afio

15235e AC 1732, sec. I/ Leg. n © 106, pp. 192 y 196.

13335e, AC 1771, sec. I/ Leg. n © 135, p. 80.

154 5e, AC 1774, sec. I/ Leg. n © 138, p. 106v.

155 Sobre la introduccién del contrabajo en Espafia véamseé Xrisanto Gandara, “La escuela de
contrabajo en EspafiaRevista de MusicologjxXIll, n °© 1 (2000), pp. 147-186.

1% En 1701 aparece un violén contrabajo llamado Nuncio Btiaeoala Capilla Real de Madrid,
(Antonio Martin MorenoHistoria de la musica espafiola. 4.s. XVIII, ... op.,qip. 28-29; Begofia
Lolo, La musica en la Real Capilla de Madrid... op. cipp. 44-48) y entre 1708-1713 esta
documentada la presencia de un contrabajista de nombrenimamd’Apuzzo en la Capilla del
Archiduque Carlos de Austria en Barcelona. Andrea Somméhisja'Entre Napoles, Barcelona y
Viena. Nuevos documentos sobre la circulacién de muaiposcipios del s. XVIII",Artigrama n © 12
(1996-1997), pp. 49-50.

157 En las catedrales espafiolas el contrabajo aparesifamfiamente: 1747 en la Catedral de Granada;
1751 en el monasterio del Escorial, (Paulino CapdefbrRPadre Antonio Soler y el cultivo del
villancico en el EscoriglMadrid, Ediciones Escurialenses, 1993, p. 238); 1755 en Avila (fps&
Calo, “Barroco-Estilo Galante-Clasicismo”, ap. cit., p. 5); 1771 en la Colegiata del Salvador de
Granada; 1773 en la Capilla Real de Granada (Juan Ruiz Jiniénep)egiata del Salvador en el
contexto musical de Granada, .. op. qjt.,284); 1778 en Malaga, (M 2 Angeles Martin Quifiohes,
Musica en la catedral de Mélaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... gmp.c251); 1779 en
Manresa (Josep M 2 Vilata Musica a la Seu de Manresa, ... op. qit.,128); y 1781 en Plasencia
(José Lopez Cald,a musica en la Catedral de Plasencia...op., @t 111), entre otras.
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en que al masico Juan Espiquerman se le relevé de su laimor lajonista y se le
reservé para tocar el violin, el violon y el ‘cott@ip de violon’ debido a unos dolores
en el pecho y garganta.

“(...) estaba padeciendo repetidos accidentes al pechoflamaciones de
garganta que le prohibian la continuacion de este emrciomo lo justificaba por la
certificacion del médico que presentd, pudiendo reservpal@ violin, violén vy

contrabajo de violén y habiendo obra de bajones enegumenester*®

Tres afios después, en 1730, el Cabildo hispalense concedigugi@aeconémica
a Martin Reinoso, musico de la Capilla, porque “asidi@car violon contrabajo en las
funciones de esta Santa Iglesid.Dos afios mas tarde se abonaron 150 reales de vellén
a un violén contrabajo que acudié a tocar con la CajslldUsica catedralicia desde la
festividad de la Concepcidn hasta Réeyes.

El violonchelo no fue un instrumento de uso muy comuln an dapillas
catedralicias de Espafia y se utiliz6 en mayor medidaaddatrambito de la musica de
camara dieciochesca. En la Catedral de Sevilla exist& plaza de violonchelo que
ocup6 José Fernandez Grande y, a partir de 1743, José Réndesé Romero fue de
un musico la Capilla de Musica de la Catedral de Sevillguelsélo se tiene noticia de
gue tocara el violonchelé’

“Asi mismo se dio llamamiento al sefior protector deicalfa]cerca de los
pretendientes a la plaza de violonclhlelo vacante por titesmsto de D. José
[Fernandez] Grande. Y leido el informe del maestro de laapil que se dijo eran
iguales D. Cristobal José de Luna y D. José Romero, saggirxamenes, y que no
habian ocurrido otros, por lo que podia el Cabildo elegjualgustase. Y no habiendo
conformidad, e vot6 por las habas, declarandole Sr. Reéfanca a favor del dicho

Luna y la negra por Romero, y contados los votos darbal30 negras y 20 blancas,

1% 5e, AC 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 94v.

159 ge, AC 1730, sec. I/ Leg. n © 104, p. 8. Un afio antes sedleimipago por “tocar el violén”. Pedro
Rabassal,.ibro de Gastos en Fiestas [1728-173K]s. Se, sec. lll, Libro 04003.

1805e, AC 1732, sec. I/ Leg. n°® 106, p. 5.

161 Se, AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 219. Este musico fue mayorwfadCapilla de Musica de la
iglesia de Santa Ana de Triana (Sevilla). Véase su biagearf el apartado de notas biograficas en el
apéndice de esta Tesis.

182 En otras catedrales el violonchelista tocaba ademnés instrumentos, como el 6rgano, la viola y el
contrabajo en la Catedral de Jaén (Pedro Jiménez CawalMiisica en Jaén, ... opit., p. 108), o el
violin, violon, clarin y trompa en la de Malaga (M 2gétes Martin Quifioned,a Musica en la
Catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op.pxiR47).
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por lo que quedé nombrado en la plaza supernumeraria de yigod. José Romero

para que la sirva como su anteces6t.”

José Fernandez Grande, como he mencionado anterierrhahia ingresado en
una plaza de instrumentista supernumerario de cuerda @igioibn) en 1732, con lo
cual cabe suponer que desde esa fecha se tocara tamh#onehelo en la Capilla de
Musica y que la Catedral de Sevilla fuera una de las p®nemael uso de este
instrumento en Espafia(véase tabla 17).

Tabla 17. Intérpretes de violon, contrabajo y violonchelo en I€atedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salariog1699-1765)sec. 1V, n ° 333.

Musico Puesto Fecha de| Fecha cese q Fecha de | Observacion
admision | jubilacion defuncién

Juan Bajon, violin, |1718 1731 En 1727 se le reservo para
Espiquerman | violon y tocar el violin, violon y

contrabajo de contrabajo.

violon
Martin Reinosq Viol6n [1729] 1757 +1757

contrabajo
Francisco Laral Violon 1732 [1750] + 1750 Habia sido colegial.
José FernandegViolén [y 1732 1743 Habia sido seise y
Grande violonchelo] colegial. Desistio.
José Gasquez [ Violon 1733 [1738] +1738
Antonio Violén 1733 [ca. 1733]
Villalba
José Romero Violonchelo 1743 [ca. 1758] Ingresé en el puesto fle

José Fernandez Grande

Pablo de Violon 1757 1763
Medina
Juan [Andrés] | Violén 1763 1773 Ocup6 una plaza de obge
Narciso de desde 1740.
Ledn

3. Otros puestos relacionados con la musica

3.1. Maestro de ceremonias

La funcién principal del maestro de ceremonias era sigpe® comportamiento

y vestuario de todas las personas al servicio de lad@htde Sevilla para que las

183 5e, AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 219.

164 | a Capilla Real de Madrid contaba a mediados del s. XVIIItces plazas de violonchelo (José
Subira,Historia de la misica espafiola e hispanoamericaBarcelona, Labor, 1945, pp. 544-545). En
la Catedral de Santiago el maestro de capilla incluia olonghelo en sus obras (Pilar Alén, “Un
sintoma de la crisis del italianismo en la musicayi@da espafiola .ap. cit.,p. 38) y de 1782 data la
primera noticia sobre el violonchelo en la CatedraPtsencia (José Lopez Calg musica en la
Catedral de Plasencia...op. cip. 111).
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celebraciones se llevaran a cabo tal y como lo @&xgteremoni&f (véase tabla 18).
Las actuaciones del Coro de canto llano y de la Capdllaviisica debian también
ajustarse y participar del rigor del ceremonial eclas@sEn la Catedral de Sevilla,
“siendo las ceremonias cosa tan decente y principal@bel culto divino, han de ser en
tan insigne iglesia conformes y ordenadas con muchardiaje Por ello el maestro de
ceremonias debia llevar con él su libro de ceremquaiess poder decir en qué momento
y lugar se debia hacer cada ceremonia y poder corregadanmomento los errores de
los sefiores ministros. El presidente del coro tampigdia ayudar al maestro de

ceremonias en su labor:

“(...) el cargo de practicar con el Presidente y con tddssministros las
ceremonias que cada uno de ellos ha de hacer y comquédiempo y lugares las ha de
hacer e segun que el tiempo y negozio lo refiere, se bati ellos su livro en la mano a

los enderezar e avisar de todo eff®§”

Tabla 18. Maestros de ceremonias de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre del Fecha Fecha Fecha cese of Observaciones

maestro de primera nombra- jubilacion

ceremonias noticia miento

Juan Alvarez 1743 1723 1743

Pedro Romero 1743 1743 Ocup6 el puesto de Juan Alvarez|
También capellan de coro

Diego de Galvez | 1756 Sustituto del maestro de ceremonifs.

OJ

Fue Seise, colegial, maestro de cant
llano y ceremonias y bibliotecario de
archivo catedralicid®’

Francisco 1763 Sustituto del maestro de ceremonia:
Narbona

3.2. Protector y mayordomo de musica

La persona que ostentaba el cargo de protector de miusicaagaba del buen
funcionamiento de la Capilla de Musica desde el punto da adtinistrativo. Era el
encargado de elevar al Cabildo las peticiones del magstoapilla y de comunicarle a
este Ultimo las decisiones sobre la Capilla adoptadaksemeuniones capitulares.
También se encargaba de solucionar los problemasastemire los musicos y de velar

185 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cipp. 5, 9y 10.
186 Se Estatutos y Constituciones de esta Santa Iglesia... oppcR2.
167 véase su interesante trayectoria en el apartado ds biogréaficas de este estudio.
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por el cumplimiento de las obligaciones de todos los miegnde la Capilla musical
(véase tabla 19).

Tabla 19. Protectores de la Capilla de MUsica de la Catedral de 8ka en el s. XVIIl (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-139.

Nombre del Fecha Fecha Fecha cese of Observaciones

protector de primera nombra- jubilacion

musica noticia miento

Diego de Victoria| 1700 Fue el encargado de buscar musicps
para la Capilla en 1701

José Moreno y 1717 1717 Fue a Madrid como diputado por la

Cérdoba Iglesia de Sevilla en 1731.
+ 1732

Gonzalo Ossorio | 1727 [1731] Sustituy6 a José Moreno. + 1731

Bartolomé de San 1729 [1731] [1739] Sustituy6 a Gonzalo Ossorio. +1739

Martin

Jeronimo Abadia | 1739 [1739] Ocupo el puesto de Bartolomé de [San
Martin. Era presidente de la capilla de
la Antigua

Alonso Tejedor 1748 Fue canénigo magistral

Juan Cavalieri 1753

Luis de Lich 1759 1759

Carlos Reynaud 1764

Pedro de Zayas 1765 1765 Fue restituido a Sevilla

Francisco Vilar 1769

El mayordomo se encargaba de concertar las actuacijueeda Capilla de
musica tenia fuera de la Catedral hispaléfidescribia las horas a las que asistian los
cantores y debia hacer un juramento ante el Chantiee da veracidad de sus
anotacione$? Estas anotaciones se hacian con objeto de pagar anedhbro de la
Capilla de Musica su parte correspondiente en las acteacipre la Capilla tenia fuera
de la Catedral sevillana. El puesto de mayordomo de nemlieaestar ocupado por un
miembro de la propia Capilla de Musica. A lo largo de lacépestudiada aparece el
nombre de dos de los mayordomos de musica y ambos ocup&omz una plaza de
ministril bajon (véase tabla 20).

188 | a figura del mayordomo de capilla también se ha documen¢a otras capillas de musica
sevillanas, como la de Santa Ana de Triana. En ese sa sefiala esta atribucion de concertar
actuaciones a la figura del mayordomo de capilla y nodellanaestro de capilla. Se detallan casos en
los que el maestro de capilla contraté por su cuenta aldigstes y toda la polémica que de ello se
derivd contada por el mayordomo de la Capilla de Musica déaSsana de Triana, José Francisco
Romero, Manifiesto que hago ante el sefior beneficiado D. Manuel Saballos [Cevallos] de las
experiencias que tengo de lo que se ha practicado por estilo antiguo en la CapilisSa@éiora Santa
Ana y de lo que contra estilo se esta practicando... op. cit.

189 3¢, Estatutos y Constituciones de esta Santa Iglesiap. cit.,p. 36.
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Tabla. 20. Mayordomos de la Capilla de Musica de la Catedral de @Ba (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-139.

Nombre del Fecha Fecha Fecha cese o| Observaciones

mayordomo primera nombra- jubilacion

Capilla Musica noticia miento

José Sancho 1733 [1739] Ministril bajon. +1739.

Alonso Jiménez 1739 1758 Ministril bajon. Fue relevadaide s
puesto “por lo aspero y agrio de su
genio”.

3.3. Encomendador y puntador de coro

En la Catedral de Sevilla existian cuatro puestos dem@mdador de coro, uno
de ellos era de encomendador mayor y tres de encomerslademeres. Estos puestos
eran nombrados por el Chantre de la Catedral hispajepssferentemente recaian en
colegiales del catedralicio Colegio de San Isidoro, quéahaervido en la Catedral al
menos durante cuatro afios. Alguno de estos colegialesapasdpar una capellania de
coro y posteriormente un puesto de veintenero (véalse2hh

“También que el dicho chantre desde ahora para siempreepaoaendador
mayor del choro de la dicha iglesia, nombre de los akegia uno actual, o habitual y
gque como arriba por cuatro aflos haya servido, mas les dtes plazas de
encomendadores, llamados lo menores, las haya cedilamre en quanto a esto de no
poder nombrar, para ellas, mas sin alguna dependenciaaigtelse han de incluir y
numerar entre los cargos Yy oficios que se han de g@wilos colegiales y estos ocupen

aquestos lugares™

No se han localizado noticias especificas sobreblar lde los encomendadores
de coro, pero cabe suponer que desempefiarian alguna furgadizativa en el Coro

de canto llano.

Tabla. 21. Encomendadores de la Capilla de Musica de la Catedrad &evilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre del Fecha Fecha Fecha cese Observaciones

encomendador de primera nombra-

coro noticia miento

José Fuentes 1719 [1705]

Pablo de la Vega| 1725 1743 Su plaza se declar6 vacante en 1743
porque paso a capellan de Escalas

170 e, Disposicion de las constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. $fmdsi. op. cit.pp. 40-
41.
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Lorenzo Quir6s 1743 [1745] Ocupd la plaza vacante de Pablo {e la
Vega. Ascendi6 a veintenero en 174b
Rafael Quiros 1751 Hermano de Lorenzo Quirds

Los puntadores de coro se encargaban de llevar el caetrasistencia de los
miembros del Coro de canto llano, para ello teniantabla donde apuntaban las los
permisos y ausencias de los musicbEran las personas a las cuales los musicos debian
comunicar los motivos de sus faltas de asistencia. &lovenmte el veintenero mas

antiguo se encargaba de ser puntador dé’é¢véase tabla 22).

Tabla. 22. Puntadores de la Capilla de Musica de la Catedral de\&i&a (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre del Fecha Fecha Fecha cese of Observaciones
puntador de coro | primera nombra- jubilacion
noticia miento

Andrés Gonzalez| 1705 1706 Era el veintenero mas antiglioO#n

Jerénimo Trujillo | 1724 1729 +1742.

Francisco Pineda| 1725 1719 +1725.

José de Fuentes 1725 [1725] 1732 Nombrado tras la muerte de éwajcis
Pineda (+ 17387?).

Sebastian Garcia| 1729 [1729] Era familiar de Jerénimo Ibryjil
ocupo la plaza de éste.

Leandro Cabrera| 1731 [1749] Tuvo un enfrentamiento con el

sochantre Juan Escobar en 1731.

Francisco de Paulal733

Vaquero

Miguel Prieto 1732 1732 [1734] Sustituto de puntador de coro. Canfé

Tenorio de bajo en 1732. +1734.

Francisco Lopez 1734 [1734] [1738] Nombrado en la plaza de Miguel
Prieto. + 1738.

Francisco Jiméneg 1769 Se le concedi6 un alivio en 1769.

4. El Colegio de San Isidoro

El Colegio de San Isidoro de Sevilla fue una instituciGgacfundacion fue
aprobada por el pontifice Urbano VIII en 1641. Disponia deueinta plazas, de las
cuales dos partes eran nombradas por el Dean y el CdbilfoCatedral hispalense y
una tercera parte por el ChanftfeEl Colegio de San Isidoro (también llamado de San
Miguel) estaba vinculado a la Catedral de Sevilla y etagar donde se educaban los
nifios seises y colegiales. Alli aprendian a leer,ib#sgr cantar con el objetivo de
participar en las funciones musicales catedralicias.gCpaso del tiempo y al cambiar la

"1 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cip, 232.
1725e, AC 1706, sec. I/ Leg. n © 88, p. 166.
173 e, Disposicion de las constituciones del Eclesiastico Collegio de San Isidasp, cit, p. 6.
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voz, algunos nifios podian proseguir en el Colegio de Skordda carrera eclesiastica y
la musical e ir promocionando segun sus cualidades.

Ingresar en un colegio catedrali¢foo permanecer en casa de los maestros de
capilla como nifio de cot® era la Unica via de acceso en el siglo XVIII a leeBasza
musical’® Los nifios provenian de los mas diversos lugares, pnedenente de la
provincia eclesiastica de Sevilla pero también desde otés alejadas.

El Colegio de San Isidoro de Sevilla contaba para summbeon un rector y un
vicerrector y para sus ensefianzas con un maestrosds,s@n maestro de graméatica y
uno de canto llano. También contaba con la presenaim eeédico. En la Catedral de
Sevilla, a los nifios de coro o infantillos se les aieinaba seises, debido a que
normalmente eran seik.Los seises eran nifios con las voces blancas quebearjtinto
a la Capilla de Musica y danzaban en algunas festividadesrses™ Estos nifios no
recibian ningun salario, sino que a cambio de sus sEviuisicales el Cabildo sevillano
les ofrecia sustento, ropas y una educacién a la queyl@iemao tenia acceso de otra
manera.

En Sevilla los seises ingresaban a corta edad -amd&mente a los ocho afios-
en el Colegio de San Isidoro tras una prueba efectuadaelantaestro de capilla, el
organista primero y el maestro de seises. En 1728 queddeestabque para ser
admitido un seise, debia ir al colegio previamente unpaes ver si aprovechaba las
ensefianzas y desarrollaba sus cualidades. Parece sestguerae insuficiente, pues
algunos seises después de ir al colegio no sabian lean ¢iraidos a la hora de cantar.

17 Algunas de las catedrales espafiolas que contaron conlagiocpropio fueron: la Catedral de
Granada (M 2 Pilar Bertos Herrettans seises en la Catedral de Grana@aanada, Caja Provincial de
Ahorros, 1988, pp. 60-62), la Capilla Real de Granada, cuyo caegaxtinguié desde 1718 a 1764
(Juan Ruiz Jiméneta colegiata del Salvador en el contexto musical de Granada, ... op.@fl6) o

la Capilla Real de Madrid (José Subira, “La Musica en & @apilla Madrilefia y en el Colegio de
Nifios Cantorcicos”Anuario Musical 1959, pp. 207-230).

17> Como en las catedrales de Santiago (Pilar AlarCapilla de Musica de la Catedral de Santiago de
Compostela. Renovacién y apogeo de una etapa privilegiada (1770-1808prufia, Ed. do Castro,
1995, pp. 10-11), Pamplona (Maria Gembéra,MUsica en la Catedral de Pamplona durante el s.
XVIIL, ... op. cit.,t. I, pp. 72-73), Ledn (Emilio Casares, “La Musica en lae@a de Ledn: maestros
del s. XVIII y Catalogo musical’Archivos Leoneses, © 67, Ledn, 1980, p. 13) o Malaga (M 2 Angeles
Martin Quifionesl.a Musica en la catedral de Malaga durante la segunda mitad del s. XVIII, ... op.
cit., t. I, p. 210).

178 Un estudio general sobre la educacién musical en legiosl catedralicios en siglos anteriores al s.
XVIII puede verse en el articulo de Bernabé Bartolomé Mezti “Ensefianza de la musica en las
catedrales”Anuario de Estudios MedievalesXl (1991), pp. 607-627.

177 Seguin Herminio Gonzélez Barrionuetms seises de Sevill8gvilla, Castillejo, 1992, pp. 29, 178 y
179, el nimero de seises estuvo oscilando desde 4 a 12 naipsliente eran 6 y actualmente son
10.
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Con objeto de evitar tales casos, el organista pripespuso las siguientes normas un
afo después:

Y deseando el Cabildo precaver en adelante suceso sesmiegiéndo yo, el
infrascrito secretario, leido un informe del racionerganista D. José Mufioz de
Monserrat, en que expresa su dictamen en cuanto a lamstancias que deben
concurrir en los que se recibieren por seises de esta §fesia enterado su Sefioria
llustrisima de ellas las aprobé y mando6 que dichas cirawriatase inserten en estos
autos capitulares y se dé un traslado de ellas al maess®ises para su observancia. Y
son las siguientes: que los nifios que se hubieren derrpoelsieises tengan buena voz
alta clara limpia y sin vicio. Que hayan de saber yeescribir y para que conste de ello
a su Sefioria llustrisima mand6é que de hoy en adelante, ceatrdm en la sala
capitular a cantar, lean y escriban en la forma quegeseta con los presentados a beca
de Colegio de Sr. San Isidoro antes de votarse su adn@iémo sean mayores de diez
afos, y para su verificacion han de traer fe de bapsnforma.

Y confirmando su Sefioria llustrisima la providencia daddlede octubre de
1728, mandé que en el mes que han de asistir a tomar leectro en el Colegio de
Sr. San Isidoro, el sefior visitador los haga examinalaggoersonas inteligentes que le
pareciere para que cuando entren en la sala caplitula]r exaerinados pueda el
maestro informar con pleno conocimiento y con elrmoisexponer su dictamen el Sr.

visitador."®

A pesar de la norma, anteriormente expuesta, que ggateh ingreso a los
mayores de diez afi&$,el Cabildo hispalense admitié en varias ocasione® ®@ises a
ninos con 13 afos (Pedro de la Vella, 1756) e incluso coridgl @lanuel Bernal,
1747). Al cambiar la voz en breve espacio de tiempo s $éanuel Bernal, el Cabildo
volvié a reiterar en 1748 que no se admitiera a ningunmiyor de diez afios.

Generalmente los seises solian permanecer consohtedéa el cambio de la voz,
aproximadamente durante tres afios. Era una costumbrealgaader el entregar ropa,
calzado y algun dinero a los nifios que habian servidd aare cuando se marchaban.
Desde 1551, y todavia en el siglo XVIII, el Cabildo de &edihba una compensacion

178 Existia también un maestro de danza de los seises gerskfaba los bailes que realizaban en las
festividades méas solemnes del afio. En 1770 este maedenzi® fue Manuel Zufiiga. Se, AC 1770,
sec. I/ Leg. n ° 134, pp. 15y 172.

17935e, AC 1729, sec. I/ Leg. n © 103, pp. 92-92v.

180 En |a Catedral de Méalaga no se admitian como regla deneifios con edad superior a ocho afios
(M 2 Angeles Martin Quifionesa Musica en la Catedral de Méalaga durante la segunda mitad del s.
XVIII, ... op. cit, t. I, p. 202) y en la Catedral de Pamplona se admitian como igfarits que estaban
comprendidos entre seis y nueve o doce afios (Maria GegrhbeMusica en la Catedral de Pamplona
durante el s. XVIII, ... op. citt, |, pp. 74 y 140).

121



Rosa Isusi Fagoaga

econdmica a los seises, llamada tercio, tres véeg®dfin de abril, fin de agosto, fin de
diciembre) tras un informe sobre su aprovechamient@slenbestros de capilla y de

seises.

Y habiendo leido en la fundacion de dicha capellania, qiema cobrar sus
tercios los seises que tienen prebenda de estudios, sigbexaminados por el Sr. Dean o
presidente, quien hallando que asisten dichos seiseseay@d@sovechan en sus estudios,
deben dar cédula para que en la contaduria mayor se &% difwhos tercios. Mando el
Cabildo, que asi se observe de hoy [27 de septiembre de 1728]amtelde

Desde el afio de 1633 se les daba al final de este periods déids 400 reales.
A partir de 1749 estos 400 reales se dieron si en algunamoasgeise estaba cantando
y aprendiendo gramética durante cuatro afios. Después deedetip y con el cambio
de la voz en la adolescencia, se les podia concederegaaphra seguir estudiando
durante cinco afios mas en el Coléeffo.

En el Colegio de San Isidoro podian aprender el oficio desicm e
instrumentistas para ingresar en la Capilla de MuUsicdanebuna plaza de veintenero o
capellan de coro, para lo cual era necesario estarautdate sacerdote. La mayoria,
tras su etapa en el Colegio de San Isidoro pasaban apdésemn puesto vinculado a
la muasica, mayoritariamente el de capellan de corol €o de Canto llano de la
Catedral de Sevilla 0 conseguian una plaza en algunayletsai Es interesante sefialar
que varios nifios formados en el Colegio de San Isidegarbn a ingresar como
cantores adultos en la Capilla de Musica de la Catedi@édéa, por ejemplo Antonio
de Lara, Raimundo de la Rosa, Lucas Guzman o José MaifeosB. Otros
consiguieron un puesto en alguna otra iglesia vecina canae IOlivares (Francisco
Nufiez), Ronda (Pedro de Rojas), Cadiz (Ignacio del BagtiFrancisco Aguilera) o
Antequera (Juan Nufiez). También el Colegio de San Isili®ida Catedral de Sevilla,
fue cantera de musicos que marcharon fuera de la proeitiesiastica de Sevilla, por
ejemplo, a la Capilla Real de Granada, como Gabriez&en Candamo y Cristobal
Dominguez. Este ultimo musico ocupd una plaza de veintgngrosteriormente se

march6 como sochantre a la Capilla RE&l.

18156, AC 1728, sec. I/ Leg. n © 102, pp. 168v-169.

182 En Huesca y las Palmas se les permitia estudiar fies mas. Bernabé Bartolomé Martinez,
“Ensefianza de la musica en las catedralesip. .cit.,p. 610.

183 \véase apartado sobre promocién interna y proyeccicriextde los musicos de la Catedral de
Sevilla en este estudio.
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4.1. Magisterio de seises

Los maestros de seises ayudaban al maestro de capilaeelucacion de los
seises. En la Catedral de Sevilla la plaza de maesseisks se cre6 en 1636 aunque ya
existia la figura del ayudante en el siglo XV. El puestmdestro de seises contaba con
media racion, vivienda en el colegio de San Isidoro tepam la Capilla de Mdsica. El
musico que desempefiara este magisterio debia ser sacerdaienisico y ademas
saber gramatica. Desde la creacién de este cargo ntarkeee facil para el Cabildo
hispalense encontrar maestros de seises con una fediitkcion musical y gramatical.
Con el fin de solucionar este problema, el Papa Nidokspidié en 1454 una bula en la
que se daba preferencia a la formaciébn musical del roadstrseises, puesto que la
musica era mas necesaria para aumentar el brillplgneor del culto en la Iglesi

El maestro de seises tenia la obligacion de instrui@ éactura, la escritura y la
musica (canto llano, canto de 6rgano y contrapunto3 adises por la mafana y por la
tarde, acompafarlos cuando salian fuera de la igles@rasia cantar los sabados en la
Capilla de la Virgen de la Antigua. EI maestro de seisemder:

“(...) maestro sacerdote de muy buenas costumbres, muyeaidptanusica, el qual oficio
se darda por oposicion, y el cabildo lo nombrara y seéau salario a arbitrio. y tenga él
su racion, sefialada arriba en el capitulo 3 como losglemaastros y tendra su aposento,
u habitacion dentro del dormitorio de los seises, cergi® juntamente ira a la iglesia y
vendra cuando se tuviere capilla para las festividadestierres, los acomparfara ya
asistira, para que no se aparten de alli y donde quiera guardempostura y modestia
debida. El maestro y los seises estaran sujetosradodatos del rector, y los seises para
las licencias y en las correcciones de las costundarégs misma suerte, que los colegiales
estaran sujetos a él. Y el rector tendra cuidado de qaersglen de acuerdo a estas
constituciones y que tenga cada uno sus horas de estudidegcd®m, en los mimos
tiempo segln arriba se manda en el capitulo 5 y que elrmaest gran cuidado los
ensefie a leer latin, y la solfa y de parte de tartielmiomadari a quien tocare cantar la
calenda el dia siguiente en el choro, la cante delahteecter con su pronunciacion y
acento, segun la tendra de cantar en el choro, para daerdema suerte la cante en el
choro y no se le permita cantar en el choro si mmeeciendo, que la canta de suerte, que
en el coro la pueda cantar sin yerro, y si en esto ajgtho hubiere, se le atribuya al

rector.”®

184 Simén de la Rosa y Lopelzos seises de la Catedral de Sevilla,,... op, pit70.
185 Se, Disposicion de las constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. $fmdsi. op. cit.pp. 42-
43.
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Ademas el maestro de seises se encargaba del asemarivede los seises y
para ello el Cabildo hispalense le asignaba una cantidadl’® En ocasiones, el
maestro de seises se encargaba de la composicibn de rbsicales, como los
villancicos que se cantaban en los Maitines del DomidgoResurreccién y en la
festividad de su patron San Isiddf6.Los Maitines del Domingo de Resurreccion
comenzaban a las dos y media de la madrugada y eran fisslemn Musica, a cargo
del Maestro de Seises su composicifhAlgunos maestros de seises ocuparon también
un puesto como musico en la Capilla catedralicia, como dudana, que cantaba como
tenor o Bernardo Ballester, que tocaba el violin.

Durante algunos afios el cargo de maestro de seisedayn&dd Catedra de
melodia los desempefié una sola persona, pero en 1740 eloCabpalense decidio
separar ambos puestos. En 1763 el Cabildo volvib a plamteansion de estos puestos
pero finalmente se mantuvieron separados.

En ocasiones, los miembros del Cabildo llamarondaciin a los maestros de
seises para que fueran mas eficaces en su trabajojefgioe en 1707 el Cabildo
hispalense advirti6 al maestro Juan Donoso Cabeza afe péaa que tuviera un mayor
control en la calidad de las voces que admitia comass@ieegue los capitulares habian
comprobado que el maestro admitia a algunos nifilos cuyaovera de calidad y no
sabian leet¥® Mientras estuvo el maestro de seises Gregorio Sant&sCabildo
catedralicio le llamo repetidas veces la atencion gaedos seises corrigieran y cuidaran
su forma de cantar en los versiculos de las Horas yquaral maestro cumpliera con

sus obligaciones bajo pena de imponerle una riitilta.

“Se informaba al Cabildo del poco aprovechamiento deségses en canto y el
maestro Gregorio Santisso, por su genio y hatural dabieon@oque muchos se saliesen
0 pasasen a ser colegiales, y que eran continuastks dal asistencia en el Colegio, de

lo que se quejaban muchos, como también de que su (...) @ &s propia para el

18 En 1598 esta cantidad era de 100 ducados animdésiccion de lo que ha de hacer y guardar el
maestro que tiene a su cargo a los cantorcicos seises de esta Santadgl8guilla, en la ensefianza
del canto, sustento y tratamiento de sus persdBas764, n © 706 y sec. VIII. Varios/ Catalogo, 506.
Citado en Herminio Gonzéalez Barrionuelos seises de Sevilla... op. @t,293.

187 En |a Biblioteca Nacional se conservan varios pjanes impresos con los textos a San Isidoro.

188 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cip, 186.

1895e, AC 1707, sec. I/ Leg. n © 89, p. 212.

190 5e, AC 1720, sec. I/ Leg. n © 96, p. 44.
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ministerio que ejercia. Y el Cabildo dice que se le llanseis obligaciones y que se le

pueda multar si no las cumpl&?*

En 1752 el Cabildo catedralicio también llamé la atamch Bernardo José

Camacho para que “instruya y ensefie el modo, como hanoaepafnar estos [seises]

las Completas de Cuaresma, de modo que no se desentoden, las chilidos que

actualmente acostumbratt®. A lo largo del periodo estudiado casi todos los maestros

de seises llegaron a Sevilla procedentes de otras datedspafiolas? tan s6lo hubo

una excepcion, Juan Paez, que habia sido seise y caledalCatedral hispalense y

habia estudiado 6rgano y composicion con el organisteeqridduan Roldats! La

mayoria de estos maestros finalizaron sus dias eltaSeoimo Juan Donoso Cabeza de

Vaca, Ginés Navarro, Bernardo Ballester y Bernardmacao. Otros abandonaron el

puesto para pasar a otras catedrales: fue el caso de JuamaZque obtuvo una

prebenda de musico en Toledo, Gregorio Santisso se fyeemsiniso a la Catedral de

Lugo, Manuel Guifrida escribi6 despidiéndose del puesto de<tatéairal de Granada

o Juan Paez que obtuvo el puesto de maestro de capill&atetiral de Oviedo (véase

tabla 23).

Tabla 23. Maestros de seises de la Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-1138rp de Salarios (1699-1785sec. IV, n © 333.

<

n

Mdsico Puesto Fecha de Fecha cese o | Fecha Observacion
admision jubilacion defuncién

Juan de Maestro de [1699] 1702 Obtuvo una

Zuriana seises prebenda de
musico en Toledo.

Juan Donoso | Maestro de 1703 1709 +1709

Cabeza de seises

Vaca

Gregorio Maestro de 20.1.1709 6.3.1731 Se fue sin permifo

Santisso seises a la Catedral de
Lugo.

Ginés Navarro| Maestrode |7.1.1732 +1734 Procedente de |49

seises Catedral de Guadi

(Granada)

Bernardo Maestro de 1734 1740 +1740 Tocaba el violin

Ballester seises la Capilla.

Bernardo José | Maestro de 1740 1766 +1766 Se ordend

Camacho seises sacerdote para el

¥15e, AC 1719, sec. I/ Leg. n © 96, p. 206.

192 3¢, Autos del Cabildo de la Santa Metropolitana y Patriarcal Iglesia de Sevilla pertsries al
Colegio del Sr. San Isidoro, Seminario de dicha Cateqra?8, sec. I/ Libro 361-B.

193 a localizacién de noticias sobre Juan de Zurianang$&Navarro completan la lista de maestros de
seises publicada por Herminio Gonzéalez Barrionukws,seises de Sevilla... op..cji. 302.
194 35e, AC 1773, sec. I/ Leg. n © 137, pp. 137 y 187.
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puesto.

Manuel
Guifrida

Maestro de
seises

20.11.1767

1774

En 1769 tuvo
problemas con el
Cabildo por no
ordenarse
sacerdote. Se fue

en 1774 a Granadp.

Juan Paez

Maestro de
seises

1774

1786

Fue seise y colegja

y alumno de
organo de Juan
Roldan. [Paso a
maestro de capilla
en Catedral de

Oviedo].

4.2. Maestros de canto llano

El maestro de canto llano se encargaba de instras seises y colegiales en el

canto gregoriano. Normalmente el puesto estaba ocupadoemonas que se habian

formado en el Colegio de San Isidoro y que ocupaban una gdaxaintenero o de

capellan de coro (véase tabla 24).

Tabla 24. Maestros de canto llano en el Colegio de San Isidate Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto Fecha de Fecha de cese| Fecha de | Observacion
admision 0 jubilacién defuncién

Andrés Maestro de 1710 Ocupaba una plaz

Gonzalez de | canto llano de veintenero

Rivera

Diego de Maestro de 1740 1755 +1802 Ascendi6 a

Galvez canto llano sustituto del
maestro de
ceremonias

Antonio de la | Maestro de 1763

Rosa canto llano

4.3. Maestros de gramatica

El maestro de gramética era nombrado por una de las dignidati€abildo

a

hispalense, el maestrescuela, que era el encargado dgircoodos los libros de la

Catedral, escribir la correspondencia del Cabildo wrillEl Cabildo de la Catedral de

Sevilla corria con el salario del maestro de gramé&t@aColegio de San Isidoro y se

encargaba, junto con el Dean, de ayudar y enmendar lablepo®rrores del
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maestrescueld® El maestro de gramatica se encargaba de acrecentamiosimientos
linglisticos de los seises y colegiales. En el ColegiSatelsidoro de Sevilla habia un
maestro de gramatica para los dos primeros cursos pateolos dos ultimos (véase
tabla 25).

Tabla 25. Maestros de gramatica del Colegio de San Isidoro de 8&v(1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-139.

Nombre Puesto Fecha de Fecha de cese| Fecha de | Observacion
admision 0 jubilacién defuncién
Juan Alcalde Maestro de | 1708 1738 +1738
gramatica de 1p
y2°
Luis Garcia Maestro de Estaba como
Murillo gramética de 1P maestro en 1733.
y2°
José Moreno Maestro de |1738 ? Cambi6 a los
gramatica [de cursos 3°y 4° en
10y 29] 1744.
Antonio Maestro de 1744 ?
Alcalde gramatica [de
10y 29]
Juan Silvestre | Maestrode |? 1709 +1709
gramética [de
30y 4°]
Juan de Maestro de 1709 1744 +1744
Albarado gramatica de 3p
y 4°
José Moreno Maestro de |1744 ?
gramética [de
30y 49]
4.4, Seises

Los seises, también conocidos en otras instituciooe® infantillos, ingresaban
en las catedrales siendo nifios con voz aguda y permduastéael cambio de la voz. En
Sevilla, estos seis cantores se alojaban en eliBotke San Isidoro y su educacion
estaba a cargo del maestro de seises, del maestro dtigaramel maestro de canto
llano y del maestro de capilla. La Catedral hispaleasensargaba de su manutencion,
de su vestuario y de proporcionarles una educacion a cdmlsios servicios musicales
como tiples junto al Coro de Canto llano y la Capilla Mésica y también como

danzantes.

195 5e,Estatutos y Constituciones de esta Santa Iglesip. cit, p. 10.
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“Para que mejor se crien los seises, que sirven ajlelsid, conviene traerlos al
colegio, en donde tendran su dormitorio distinto en el ca@ddh uno en su aposento estara
solo; el vestido que traeran serda manto de pafio emltaroade grana, y bonete de lo
mismo, y beca azul como los demas colegiales, mangpafdenegro y también se les
debe dar a ellos las cosas, que se les dan a los cedegiamo los deben observar
atentamente estas constituciones sin excepcion algenéesSdara lo que necesitaren

exterior y interior.9¢

Los seises de la Catedral sevillana solian vestir ufiorome de color rojo en
Corpus y Triduo de Carnaval y de color azul celeste éeska de la Inmaculada. Esos
vestidos se renovaban cada diez afios, pero en algurasnesase renovaron antes
debido el deterioro de las ropas. En las Actas Capitutlrds’47 quedd constancia de
gue se hizo nuevo el vestuario y también en 1754 senlesam®n los vestidos de color
celeste y se hicieron gorras y bandas nuévas

La actividad de los seises se centraba en cantar ¢antel Coro de Canto llano
como con la Capilla de Musica. Con el Coro de cantm liatervenia et?

-Los responsorios breves de las Horas menoresdadaldespués de Prima; los
versos, en las conmemoraciones de Visperas y Laulbesygrsos de los tres nocturnos
de Maitines.

-El verso responsorial que sigue a la segunda lectura &feitines solemnes.

-LosKyries Sanctug/ Agnus Deien las misas de Feria; los versos después de los
Nocturnos en el Oficio de difuntos; entonar el segundporesrio y su verso y el
Gradual de la misa.

-El responsorid-elix namquey el versoOra pro populoen los dias de primera
clase y en las procesiones de capa pluvial. Tambiérarcehtversiculo antes de la
oracion en todas las estaciones dentro y fuera deetaagl en las procesiones.

-Las antifonas y lecciones en el Oficio Ferial.

-En las Pasiones.

-La misa de la Virgen y la Salve en la Capilla deifg&h de la antigua todos los
sabados.

-El Sanctissimagdodos los dias, excepto los jueves, viernes y sdbadds de
Semana Santa después de Prima y antes de Visperas.

19 Se Disposicion de las constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. Simdsi. op. cit, p. 42.
19735, AC 1747, sec. I/ Leg. n © 117, p. 74; AC 1754, sec. I/ Leg. n © 174, p.

198 yéase Simén de la Rosa y Lopeps seises de la Catedral de Sevilla,... op. pit323 y Herminio
Gonzélez Barrionuevad,os seises de Sevilla, ... op. qip, 44-46.
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-Danzas en las grandes festividades.

En 1725 el maestro de danza de los seises les ensefiGawaadanza para el
Corpus. Estas tenian lugar en el presbiterio durantedbs dias de la Octava del
Corpus!® Octava de la Inmaculada y Triduo de Carnaval. El Ultiraaldila Octava del
Corpus, las danzas tenian lugar en el coro mientrasrealfa la procesion que llevaba
el Santisimo al Sagrarf®.

Estas danzas eran tan esperadas, que incluso el Cagjdteise llegd a recibir
y mantener a varios nifios como seises (Félix deallamty Lucas Sanchez en 1729)
porque eran necesarios, no tanto por sus cualidades vsicalgsr su participacion en
las danzas. Estas también tenian lugar en ocasioiedadses, como en la procesion de
la traslaciéon del cuerpo de San Fernando a unas urnassnaevd729 y en el
recibimiento de la Corte de Felipe V a Sevilla en m&mo afio los seises bailaron
expresamente para los monarcas.

En 1742 el Ayuntamiento de Sevilla suprimié una danza ddalasdas ‘de
cascabel’, a causa de las dificultades economicas pajulasatravesaba, y tan solo
guedaron una de gitanos, una de sarao, la danza de losaradsny una de espadas.
Quizés por ello, en 1743 el Cabildo hispalense mandé ‘iga faescrito [a]cerca de la
danza de los valencianos, si deben bailar en la Igles@ y la cédula real que habla de
danzas; y en el interior, que no se iNnd¥e'Sin embargo, casi diez afios mas tarde
(1751), el Cabildo sevillano decret6 que:

“(...) desde este afio en adelante no se les deje emtrat éia del Corpus a los
valencianos en el trascoro a bailar delante deliSard, ni el dia de la octava en el coro
como lo hacian hasta aqui, (...) por evitar las irreneas al Santisimo y alboroto del

pueblo”?%?

Por esta razon, el arzobispo Jaime de Palafox y Gardabia querido suprimir
las danzas de los seises a finales del siglo XVII, [@epresion popular y su muerte en

199 | a tradicién hispalense de danzar en el Corpus fue irstilizada en el Real Colegio de Corpus
Christi de Valencia por el sevillano San Juan de Rib@rzobispo de Valencia en el s. XVII. Las
danzas llamadas ‘de valencianos’ alcanzaron gran renong@dlegaron a representar en la Catedral
de Sevilla. Con estas danzas se rememoraba la danza lueb rey David delante del arca del Sefior,
segin San Juan de Avila en sus sermones (p. 582). Citado emideBunzéalez Barrionuevd,os
seises de Sevilla... op. cip.,133.

200 Herminio Gonzalez Barrionuevhgs seises...op. cip, 156-157.

21ge AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 97.

22g5e AC 1751, sec. I/ Leg. n © 120, p. 23v.
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1695 se lo impidi6. No obstante, se prohibieron las dgmzi#anas dentro del templo
catedralicio.

Normalmente los seises que cantaban en los Matirass llamados ‘seises de
noche’ y se les recompensaba con 200 reales de aguitidii@msionalmente el Cabildo
hispalense no estuvo contento con sus jovenes intgspyetiamé la atencion a sus
maestros por el poco aprovechamiento de las ensefigneasecibian y por sus
desafinacione¥"

Cuando finalizaban sus obligaciones en la Catedrallbis@los seises asistian
con la Capilla de Mdusica a las actuaciones que éstaftiendgade su templo:

“Los seises hasta que hayan acabado sus obligacioeesteoro, por la mafiana
y tarde, no iran a las festividades, donde fuere la aapitbdos juntos irdn y volveran
acompafiados del maestro como queda dicho y desde la horleggaren a las dichas
festividades o entierros ganaran u parte y en ellazrs@aran después de todos los
musicos; quando toda la capilla fuere en coche a idapelta\se les sefialara a los seises
un coche en que vayan con su maestro a ida y a vueéltimyiere y no se les diere coche,
no vayan y no obstante, ganen su parte como prespuatsguando llueve es indecente
de ir a pie y todo lo que ganaren en dichas festividadegjierros lo convierta el Cabildo
en utilidad del colegio o en lo que quisiere, fuera de lasygue les dan en los entierros
y en otras ocasiones y las que redundan a la propia utilelatios.?*®

Cuando los seises cambiaban la voz podian ser adnttithos colegiales en el
mismo Colegio de San Isidoro tras un informe favoraelemaestro de seises y del
maestro de capilla.

“Si alguno de los seises después de mudada la voz, sea admitidoCabildo
entre los colegiales, se le haga su informacion, eual, para ganar antigiiedad en el

colegio le servira y contara desde el dia, que empezdsaises (...}

A lo largo del siglo XVIII los seises que pasaron por@EeGio de San Isidoro de
la Catedral de Sevilla fueron mas de un cent€hdros aspirantes a seise que no

203 Algunos casos aparecen en: Se, AC 1730, sec. I/ Leg. n © 1D4;pAC 1748, Sc, sec. I/ Leg. n °
117, p. 121. Segin Inmaculada Cardenas SeBigpglifonista Alonso Lobo y su entorno, ... op. @t.,
36, era una costumbre anterior al s. XVII dar a los sgisesPascua de Navidad un aguinaldo de
cantidad desconocida.

245e AC 1739, sec. I/ Leg. n© 112, p. 51v.

295 ge Disposicion de las constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. Samdsi. op. cit.p. 43-

44,
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superaron la prueba de ingreso en el Colegio de San Iskieropor su mala voz o
porque sobrepasaban la edad requerida para el puesto, se puentela vabla 26.

Tabla 26. Seises no admitidos en el Colegio de San Isidoe Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre del seise Fecha de la prueba Observaciones

Pedro Francisco Cevallos 1719 Llamado para seise y noidolmit
Félix Gonzalez 1730 No era a prop0sito para el puesto.
José Ramirez 1744 El Cabildo no lo acepto.

Ramon Guzman 1744 El Cabildo no lo acepto.

Pedro Vallejo 1744 El Cabildo no lo acepto.

Nicolas Antonio [Suarez] 1745 No se le admiti6 por teneafids.
Diego Antonio Suérez 1745 No se le admiti6 por tener 11 afiog
Antonio de la Rosa 1747 No era capaz para el puesto.
Francisco Burenque 1747 No era capaz para el puesto.
Manuel Valdés 1747 No era capaz para el puesto .
Francisco Rodriguez 1749

Pedro de Cassa 1749

Juan Alonso de Paradas 1749

Lorenzo Padin 1749

José Galea 1752 El Cabildo no lo acepto.

4. 5. Colegiales

Como normativa general estaba estipulado que no ingresanam colegiales
muchachos menores de diez afios y mayores de dieciséivaliiente los colegiales
permanecian estudiando en el Colegio de San Isidoro desdéagatamente los trece o
catorce afos hasta los diecisiete o dieciocho. Hstosedian preferentemente de la
ciudad hispalense o de la provincia eclesiastica de &gwblo seis plazas podian ser
ocupadas por muchachos procedentes del Reino de Castlfmy L

“Los colegiales sean de la ciudad o del arzobispado daSevas a arbitrio del
Cabildo sean preferidos aquellos que fueren de la ciudad gussden ser recibidos que
no sean de la ciudad o arzobispado, como sean del RelDasti#a o Ledn, mas de otro

cualquiera reino no se admitaf?®

206 i
Ibid., p. 44.
207 | os nombres y datos de interés sobre los seises qu®pa®r la Catedral de Sevilla durante el siglo
XVIII aparecen en el apéndice de tablas debido a su elevanera y extension.
298 5e Disposicion de las constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. $mdsi.. op. cit, p. 9y
10.
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Muchos de los muchachos que ingresaban como colegiales Bab seises que
habian cambiado la voz y tenian buenas aptitudes nassipalr ello se les concedia una
beca en el Colegio de San Isidoro para seguir estudianddelaigeo afios mas.

Cada dia los colegiales ayudaban en la celebracién dwmidas y Horas del
Oficio Divino. Luego asistian a clases de graméaticalgica hasta la hora de comer. Por
la tarde los colegiales asistian a clase de canmllaie gramatica hasta la cena.

“Tendré cuidado el rector, que los collegiales se levambea, y media antes de
andar la campana, ara que tengan tiempo de vestirse yaestudbs Hebdomadarios
puedan ayudar las missas, para lo que iran a la iglesiacadacompetente, que el rector
pareciere, de suerte que no aya descuido, (....) acabadesdascomo queda dicho, los
Hebdomadarios del altar y Coro, acompafados del rectaceerector, se volveran al
colegio, en donde hasta que se toque a comer, assistign classes de gramatica y
musica y los que quedan en la iglesia ocupados en ayudar edsf@slo su cargo, de la
misma suerte, se vuelvan al collegio y si tuvierempie assistan a sus classes (...) Luego
gue empiece la campana por la tarde el dispertador haraaduyskbamara los collegiales
para que se vistan y den su leccidon de canto llano, elejuabestro ensefiar con su
tedrica y practica y demas requisitos y en este perragaretiasta que vayan a la oracion
de el Santisimo. La qual acabada volveran al colegmmpafiados por el rector o vice-
rector a oir a los maestros de las clases a de afpgdando en la iglesia los necesarios,
los quales luego que finalicen sus oficios vendran a lmmi#\cabadas estas clases, sin
detencion, pasaran a oir al maestro de gramatica de@tasta que sea la hora de cenar
(..) y solamente se les permite en dia de vacacionesautedicreacion cada semana, el

qual regularmente es el jueves, quando no ha havido otde diissta en la seman&®

Los colegiales podian estudiar de algun instrumento ado ke los afios que
pasaban en el Colegio de San Isidoro, como Nicolas Mesgo pedian licencia para
‘arrimarse al facistol', es decir, cantar con la @aple MUsica y asi aprender el oficio
de cantor, como Raimundo de la Rosa, Antonio Lara, L@&am@man o José M 2
Reinoso. Los instrumentos que los colegiales podian &nel Colegio de San Isidoro

eran la guitarra y el clavicémbalo:

“No les esta licito [a los colegiales] el retener aetr armas ofensivas o
defensivas, y instrumentos musicos, si no fuere guitaua, llaman de cinco o mas

érdenes, o phidetriangular o claricimbaft®.

299 |bid., pp. 14-17.
20 |bid., p. 10.
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Muchos de los colegiales formados en el catedraliciegimide San Isidoro de
Sevilla pasaron a formar parte de la Capilla de Musidaloro de Canto llano de la
Catedral hispalens&. Otros encontraron un puesto en otras iglesias dentra de
provincia eclesiastica de Sevilla y también en gprasincias eclesiasticas mas alejadas
(por ejemplo, José M @ Reinoso y Juan Paez obtuvierpuesto musical en la Catedral
de Salamanca y de Oviedo, respectivamétite)

4.6. Mozos de coro

Los mozos de coro, también conocidos como colegi@égoro, eran veinte
muchachos que ayudaban a los sacerdotes en la celeltacias misas y los Oficios
Divinos. Las plazas de mozo de coro eran nombradad fdwaatre y sufragadas por la
Catedral de Sevilla con 37.500 r[eales] al afio. Estos snezstian con capas moradas
para diferenciarse de las coloradas de los seiseslg tador pardo de los colegiales.

“[Que vistan los mozos de coro] capas moradas, que nocekaadas porque
haya diferencia de las otras de seise y no sean pangdigue también haya diferencia de
los otros colegiales y que estos veinte mozos se tldosacollegiales del choro, (...) que
sirvan en las misas, para que por ellos los sacerdotazplearen sean ayudados con la

decencia que se requiere para el divino ofiéit”.

Probablemente, muchos de los colegiales, citadosagaghdo anterior, que no
obtuvieron una plaza de veintenero, capellan de coro puesto en la Capilla de

Musica, ocuparon una plaza de mozo de coro.
5. Sistemas de acceso de los musicos
Los masicos podian obtener una plaza en la Capilla dectésiravés de tres

sistemas de acceso: mediante la presentacion de uoosesffavorables firmados por
una persona de prestigio musical, tras la realizacion aemueba que demostrara sus

211 Una tercera parte de las plazas de veintenero de ldr@latie Sevilla se ocupaban con colegiales
gue habian estudiado en el Colegio de San Isidoro al menodelutatro afios. SBjsposicion de las
constituciones del Eclesiastico Collegio del Sr. San Isidoro, ... oppc#O.

212 \séase apartado sobre la promocién y movilidad geogrdéidas musicos en este estudio.

213 ge Estatutos y constituciones de esta Santa Iglesia... oppcit69v.

133



Rosa Isusi Fagoaga

cualidades o mediante un examen de opositidm la mayoria de los casos el protector
de musica, el maestro de capilla 0 un muasico encargaddapéing eran los que, a partir
de algun informe o noticia previa, proponian a los mugicetendientes a la Capilla de
Musica hispalense. Si el Cabildo daba el visto buenpodé admitir al masico en la
Capilla directamente o, mas frecuentemente, llamaniaico en cuestion para que
hiciese una prueba. Tras la prueba, el maestro de capilea su informe al Cabildo,
gue en Ultima instancia votaba su admistén.

Frecuentemente el Cabildo admiti6 a musicos que ten@idades vocales en
calidad de principiantes en fase de prueba y por ellodesi@fun menor salario. En casi
todos los casos estos musicos, que habian sido seskegiales del colegio catedralicio
de San Isidoro, estaban durante varios meses o in¢loscaprendiendo y cantando con
la Capilla de Musica hasta que el Cabildo formalizabaogstbramiento.

5.1. Adjudicacion de la plaza mediante informes

Gaspar de Ubeda obtuvo el puesto de maestro de capil&deetiral de Sevilla
gracias a que habia enviado varias obras suyas, queiae inadrpretado previamente
en la catedral de Sevilla, y a los informes favosalee habia obtenido de eftés.

Un afio antes de la llegada al magisterio de capilla d® FRabassa, en 1723, la
Capilla de Musica contaba tan so6lo con un tiple. Parregton y “siendo tan conocida la
falta que habia de voz de esta cuerda en la musica, podsbd la de D. José Forner,
gue hay no podia servir”, el protector de musica pidi6 dieeal Cabildo para escribir a
un tiple excelente. El Cabildo adopté una posicion muy caumda comprometedora;
mando que se le escribiera “s6lo tanteando, y a fixdierar su mente, sin darle mas
prenda positiva que esperanzas”. Posiblemente el tigleeakscribid el protector de
musica no se decidiera ante la imprecision del Cabildo.eBbargo, en 1723, el
Cabildo,

214 En otras catedrales espafiolas los sistemas de @reessemejantes. Por ejemplo, en la Catedral de
Pamplona se podia acceder mediante 1) una oposicion ksréatpublicacion de edictos, 2) pruebas
restringidas entre varios pretendientes que se hubierecidaf al Cabildo y 3) adjudicacién directa de
la plaza a un candidato. La adjudicacién definitiva de lagpé® hacia por mayoria de votos capitulares,
teniendo presente los informes del maestro de capid@iaMsemberol.a Musica en la Catedral de
Pamplona durante el s. XVIII, ... op. cit.|, pp. 87-88.

215 | as noticias sobre la recepcién de musicos en la @apéllMUsica de la Catedral de Sevilla son
bastante escuetas en las Actas Capitulares anteritvlaafo de la llegada de Pedro Rabassa.

216 «3e tenfan noticias se su habilidad suficiente y habiéado obras que se habian cantado”. Se, AC
1710, sec. I/ Leg. n ° 90, p. 55.
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“(...) habiendo tenido muy buenos informes asi como destma de capilla como del
racionero organista de la habilidad de Juan Jadraque, tadegel de San lIsidoro, le
parecia muy a propdsito y conveniente que el Cabildo l@lasgnagregar a dicha Capilla,
donde pueda ejercitarse, y el Cabildo oirlo y pareciendoogito recibirlo por musico,

qguedandose entre tanto en la misma forma de colegial emogesta y dandole parte en

la musica (...)%*"

Tras unos informes de José Badenes, el tenor de lga@apiado por el Cabildo
en busca de musicos, y el informe musical de Pedro Rele$3abildo nombr6 en 1727

bajo de la Capilla de Musica a Antonio Pecorari, que pliacde la Corte de Portugal:

“(...) siendo este sujeto, por las noticias que de élrsarteexcelente en su facultad y su
voz tan gruesa y corpulenta que llegaba a tocar dos puntobajos que el bajon, y su
edad muy proporcionada para servir muchos afios en la Cppdlano pasaba de 22

afos, era de sentir dicho sefior Dedan, se le ofracié¥# ducados de salario, con 200 por

una vez de ayuda de costa para su viaje y el honor dpdalezcoro (...)"?'8

El Cabildo nombré de conformidad y sin la proclamacioredietos a Bernardo
Ballester en el puesto de maestro de seises, an@vimslbles informes que tenia sobre
él. En estos informes se decia que era “de gran deshazifidad y saber, muy buen
compositor, eclesiastico ejemplar y de edad competentg pasaba de cuarenta afios”.
También podria tocar el violin, “regiria y gobernaida kdemas violines como se
necesitaba” puesto que “era excelente en esta factiftad”.

La admision de los musicos mediante informes podia aesully arriesgada v,
en algunos casos, la calidad de las voces no coincidilas@xpectativas previas. Este
fue el caso de Juan Vicencio Giannoni, un bajo procedimtia Corte del Rey de
Portugal, que se recibié a finales de 1740 porque tenia umos@¥ favorables que
luego resultaron ser falsos. El informe que Pedro Raleasi sobre la voz de este

musico fue el mas severo y duro de los emitidos a lo degodo su magisterio, tras el

2735e, AC, 1724, sec. I/ Leg. n © 98, p. 109.

2830 AC, 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 60.

#9ge, AC 1734, sec. I/ Leg. n °© 108, p. 282. Védatmme sobre los misicos aspirantes al magisterio
de seises de la Catedral de Sevilla (17@#El apéndice documental.
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cual el Cabildo acordd no sélo despedir al mencionado o(siito no admitir a otro
gue antes no demostrara sus cualidades en una ptueba.

A partir de entonces el Cabildo se informaba solsearidsicos aspirantes a la
Capilla y solia dar su consentimiento para que éstasaral una prueba de acceso. Por
ejemplo, en 1741 el contralto Cipriano Ferrando fue admgala realizar una prueba
en la Catedral de Sevilla tras presentar un infornmardédole de Manuel Just, discipulo de
Pedro Rabassa durante su etapa en la Catedral de VdRedria.Rabassa dio a conocer
al Cabildo que “el informe que tenia era bueno, segunchibiesD. Man[ue]l Just, su
discipulo, y que asimismo hacia mucha falta en la capillzontralto y un tiple®*

El Cabildo sevillano se mantuvo firme en su decisibnaadmitir a musicos que
no realizaban pruebas de acceso. De esta forma, cuand@44 escribi6 Antonio
Hidalgo, un bajonista del Pilar de Zaragoza, insinuandcequg! iglesia no le concedian
licencia para acudir a realizar las pruebas a Seviladya ser despedido sin la seguridad
de ganar la plaza en la Catedral de Sevilla, el Cabildend al secretario que le
escribiera “previniéndole, no se recibe musico, rrimsentista alguno sin que primero

conste su habilidad®?

5.2. Realizacion de pruebas

La realizacién de una prueba previa fue el procedimied® comuin de ingreso
en la Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla argmldel siglo XVIII. Este sistema
de acceso fue imprescindible, como he sefialado anteritema partir de 174%. La
intencion del Cabildo sevillano era la de admitir pexiggmente a musicos con sobrados
conocimientos musicales en vez de principiantes que podiaesultar de la calidad
requerida en la Catedral de Sevilla. En las pruebas decaacdes musicos, el Cabildo
pretendia:

“(...) obviar los inconvenientes que podian luego resultaecibirlo en la capilla si no
aprovechaba, por los ejemplares de haber actualmediehencapilla, algunos musicos

gue entraron por tiempo limitado, con obligacién de asasta catedra de melodia, y se

220y/éase el informe de Pedro Rabass&arta al Cabildo hispalense de José Bonpiani, misico bajo de
Portugal, sobre un musico aspirante a un puesto en la Capilla de la Catedral dla 8&41)en el
apéndice documental.

#21ge AC 1741, sec. I/ Leg. n © 113, pp. 102-103 y 129.

222ga AC 1744, sec. I/ Leg. n° 115, p. 76.

223 \/éase apartado anterior sobre la adjudicacién de plazdismte informes.
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han quedado en la capilla, mas tolerados que recibidashpaber aprendido mas que lo
poco que sabian cuando entrafthpor la dificultad que encuentra la piedad del
Cabildo en despedir a un minJist]ro recibido, determin6 mdireen la capilla a este

sujeto [Pedro Fernandez Casagrande, contr&ftd].”

Las pruebas de acceso que tuvieron lugar para la admisionisieosen la
Capilla hispalense fueron muy numerosas a lo largo delduesdstudiado (1700-1775).
A continuacién presento por orden cronolégico una séleat® algunas de las pruebas
de acceso mas relevantes con el objeto de dar una gkibal y amplia sobre este
sistema de acces®.

En 1707 el Cabildo admiti6 al bajonista Luis Francisco det@ras tras una
prueba en la que demostrd, seguin el maestro de capilla Iiegode Salazar, que era
“grande la habilidad que tiene en tono, destreza y glosaryypreciso en la Capilld*”

El cantor Juan Nicolds de Chaves realizdé una prueba en tt@a23a cual el maestro
Gaspar de Ubeda y el organista José Mufioz de Monsemantaron que:

“(...) la voz era muy a propésito para el coro, pues afdamhasta quince puntos de bajo,
y que de estos hasta los doce muy llenos. Y que el pratémdiespecto de no saber el
canto, deseaba aplicarse y que por su falta de medios r® padgitenerse, y sélo se
contentaria con la proteccion del Cabildo, quien habiéndidlo mandé se quede en el

colegio, asistiéndole como a uno de los colegidfés.”

En 1725 el Cabildo de la Catedral de Sevilla admitié coigle primero al
italiano Andrés Guerri, tras hacerle una prueba en lafepienecesario colocar un
clavecin en el coro y el informe favorable del maeste capilla Pedro Rabassa. Ese
mismo afio, el colegial Juan Nufiez fue admitido “para que perddar a cantar con la
musica al facistol y asistir a las deméas funcionesad@apilla de Musica, respecto de

hallarse habil para servir de contrabajo [baj&]".

224 probablemente los musicos a los que el Cabildo sdaefean el tiple Juan Jadraque y el bajo
Nicolas de Chaves. Estos habian sido colegiales y fumdamtidos en 1723, bajo el magisterio de
capilla de Gaspar de Ubeda y un afio antes de la llegatiamaggisterio de Pedro Rabassa.

25ge AC 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 40.

226 Una informacién més detallada sobre los informes cales de cada musico que se presenté a hacer
las pruebas de acceso a la Capilla de Musica hispalensecaga los apartados sobre los aspirantes
gue optaron a un puesto musical en la Catedral de Sevilléag @otas biograficas sobre los musicos de
la Catedral de Sevilla de este estudio.

2275e, AC 1707, sec. I/ Leg. n © 89, p. 219.

2285e AC 1723 sec. I/ Leg. n © 98, p. 107v.

229g5e, AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 163.
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El Cabildo rechazé a musicos que realizaban las prugbasceso, por ejemplo
en 1726 no admiti6 a dos contraltos que habia enviado Jolehé& desde Madrid tras
pagarles el viaje y, seguramente por ello, advirti6 @ @sé no enviara a mas musicos
sino los informes sobre sus voces. Al afio siguiente, 1J@5¢ Badenes envié un
extenso informe sobre varios muasicos con voz de abajp y un sochantre. Pedro
Rabassa elabord otro al respeétdn 1729 Antonio Gonzalez de la Pefia “a quien el
Cabildo dio licencia para que entrase en el coro a isler [§] habia asistido en él
tocando al facistol y lo demas que se le habia repartigdoadmitido en la Capilla de
Musica?' Ese mismo afio también ingresé en la Capilla el abbatdosé Hinojosa, que
habia sido rechazado el afio anterior y se le nombruecsélo habia un alto en la
Capilla y “segun el dictamen del maestro de capilla @se@r que ha cantado en esta
Santa Iglesia®? El Cabildo admitié en 1732 a Juan Mercado como bajo despugsde
acudi6 a ser oido desde Valladolid.

En alguna ocasion en la que se presentaron dos 0 m&nsspa un puesto de
la Capilla de Musica, la admision no se realiz6 debideal@lad musical, sino por
motivos econdémicos. De esta forma, en 1733 Antonialbd obtuvo una plaza de
violin porque Nicolas Tudesco, que era mas habil, no ierco6 con los 50 pesos que
tenia adjudicados la plaza. Cinco afios después, en 1738 salodeecapilla examind a
varios pretendientes para una plaza de violin, que obtudéamhedn.

El Cabildo de Sevilla recibi6 en 1736 una carta de un tiplSalamanca que
deseaba servir en la Capilla de Musica de la CatedradvaSE| Cabildo le contesté
diciendo que no podia admitirlo sin prueba previa pero reetleria una ayuda de
costa para que fuera a Sevilla a ser oido. En 1738, cofmabie primer tiple ni bajo en
la Capilla hispalense, el Cabildo mand6 a Pedro Ralaagea fuera buscar musicos de
estas cuerdas y se le dio una ayuda econdémica para siPedje Rabassa se interesd
por Juan de Zayas, que estaba en la iglesia de SegovVi&apiElo le pidi6 que se
informase sobre las condiciones en las que servirla €atedral de Sevilla. Dos afios
después, en 1740, un miembro de la Catedral hispalenseiGesaritas sin firmar a
musicos de otros lugares para que fuesen a Sevilla alssresi una prueba. El envio de

230 y/éaselnforme de José Badenes, tenor enviado por el Cabildo hispalense en busca de parsic
la Capilla de la Catedral hispalense, sobre musicos aspirantes a dicha CdpiRé)y el Informe del
maestro de capilla Pedro Rabassa sobre musicos aspirantes a la Capilla de klgéisec Catedral de
Sevilla (1727en el apéndice documental.

#Blge, AC 1729, sec. l/Leg. n °© 103, p. 14.
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estas cartas se hizo sin el consentimiento deld@abévillano y por ello éste pretendia

desenmascararlo:

“Este dia, habiendo oido el Cabildo la carta que escebisefior Dean el
musico tenor de Zaragoza, D. Alejandro Campillos, recil@doesta Santa Iglesia,
cometi6 el Cabildo a la Diputacién secreta por los medios tuviere por convenientes,

de providencia para que se descubra quién es el ministrasquigeea los musicos de

otras partes cartas sin firmar para castigarlo y helgaion.?*®

De esta forma el Cabildo admiti6 al mencionado AtiianCampillos, pero
cuatro meses después fue despedido por no haber compareciti@3%Eel colegial
Antonio Lara pidié ingresar en la Capilla de Musica cdewor, al afio siguiente se le
hizo una prueba en el coro y se le mandé que aprendierateds&ia meses, que
posteriormente se prorrogaron hasta que finalmente éngrel Capilla en 1741.

En 1740 hicieron una prueba de acceso dos ministriles ynfagiraitidos ambos:
Manuel de Espinosa y Juan Narciso de Ledn. El primerc@a®r que tenia mejores
cualidades porque pretendian pagarle un poco mas, pero firakeheatario se fijo para
ambos en 300 ducados.

En 1743 se presentaron a una plaza de violonchelo vacastendsicos:
Cristébal José de Luna y José Romero. Tras los exaanel maestro de capilla dijo
gue eran musicos de igual habilidad y que el Cabildo podia elegine gustase. El
Cabildo voté y sali6 elegido José Romero. Sin embaigBabildo otorgd dos afios mas
tarde una plaza de violinista vacante al musico que antemte habia sido excluido,
Cristébal Luna, sélo con oir su peticion. Ese mismo @fbajonista Benito de Palma,
ingres6 en periodo de prueba en la plaza que habia dejaddevaggpadre, Francisco
de Palma. Tenia la obligacion de asistir todos los gliashubiera Catedra de melodia
para seguir aprendiendo y al final de cada afio pasar unrexame

En 1744 fueron examinados dos instrumentistas que solitiapiaza de bajon:
Juan Galan y Alonso Jiménez. La asignacion de la giazmjon en esta ocasion estuvo
muy refida, ya que de la votacion del Cabildo resulté un tempae necesitd una
segunda votacion para adjudicar el puesto que finalmente dansoAliménez. En el
mismo afio se admiti6 como oboe a Manuel Facundo de Eapiras la realizacién de

232 5@, AC 1729, sec. I/ Leg. n °© 103, pp. 45v y 52v-54. VédEeeme del maestro de capilla Pedro
Rabassa sobre el estado de las voces de la Capilla de Musica de la Cate8eliltke (1729)en el
apéndice documental de este estudio.
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una prueba con diferentes instrumentos en el coro ylameesencia del maestro de
capilla.

En la década de los afios cuarenta del siglo XVIII, elld@akde la Catedral de
Sevilla comenzé a pensar si daba ayuda de costa a lm®sgse fueran examinados en
las pruebas de acceso. Decidi6 que la ayuda econdmicaraeediduncion de la
habilidad de los musicos que se presentaran. En varia®es acudieron musicos
desde lejos para realizar las pruebas y tuvieron que selgar una ayuda para su viaje,
como es el caso de un tiple de Sigiienza (Guadalajara) qideerat744. El Cabildo
“no estando satisfecho de su voz, ni que era lo que tamesh capilla, determin6 se
vuelva, y dijo no a lugar a la ayuda de costa que pretendiamoa sefiores se le diese
para el viaje.”®

A pesar de que el Cabildo concedia permiso para que algolegales se
incorporaran a la Capilla de Musica durante algun tiempo g@amender, no siempre
solia admitirlos inmediatamente en la Capilla, sinondoapasaba un tiempo y
demostraban que estaban preparados. Es el ejemplo delomaelaci Gaspar de
Balcaneda, que en 1746, el Cabildo acord6 que “pueda pedir yaseinado a ver si
esta mejor dentro de algun tiempo, sin precisién a queepage”?** Si en un principio
no fue admitido, si lo fue seis afios mas tarde el gaisdegial Raimundo de la Rosa
tras un periodo de un afio en que tomé parte en la Cagilla yez acudia a la Catedra
de melodia. La admisién tuvo lugar en 1747 ante la necesidaulisieos con voz de
contralto y tras la realizacién de una pru&b&n 1754 el Cabildo admitié al colegial
Lucas Guzman como tenor tras hacer una prueba de accesapgué con destreza. El
Cabildo no admitié siempre las peticiones de los cokegjiglie pretendian ingresar en la
Capilla de Musica y en 1755 nego la licencia para que Estardsl la Rosa entrara
como contralto.

En alguna ocasion se volvié a admitir a algiin musico quegzones de fuerza
mayor habia dejado temporalmente la Capilla. Fue el dasmencionado Manuel de
Espinosa, que tras un periodo en la céarcel, fue nuevamemitdo en 1748 “por lo

233g5e, AC 1740, sec. I/ Leg. n© 112, p. 59v.

2345e, AC 1744, sec. I/ Leg. n © 115, p. 152.

235 5e deduce de varios informes semejantes que los mUsicoptgban a una plaza y se examinaban,
no podian volver a realizar otra prueba hasta que norhubemscurrido un afio.

236 g5e, AC 1747, sec. I/ Leg. n© 117, p. 50.
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bien que servia (...) y que a mas de la habilidad quedenial oboe y flauta, era igual
en el violin y el 6rgano™’

En 1749, el maestro de capilla Pedro Rabassa escribidesande la Catedral
de Badajoz, Pascual Royo, para que acudiese a ser oidoilla. &&ste no quiso
abandonar su puesto en Badajoz para realizar la pruetavida [Sorque temia que su
Cabildo no le diese permiso. En esta ocasion, en lalag@apilla de Mdusica de la
Catedral de Sevilla necesitaba tenores, la atrevidpupsba del Cabildo hispalense:
“acord6 no tomar prenda, sino que el maestro le esdidiEndole puede pedir licencia
sin expresar para dénde y entonces venirse, y se vesa proposito para lo que
necesita esta Santa Iglesi&’.

Tras la muerte de Carlo Signoretti en 1756, fue a Sexilatiple italiano que
habia servido en la Patriarcal de Lisboa y que habd@@e®n Madrid. Este fue Carlo
Peri, el cual hizo una prueba en la que el maestro ddacdiml que “la voz era muy
pardita, pero muy melosa y nada violenta, la ejecucidgifimiijtable, el gusto
particularisimo y que juzgaba ser muy a propésito para esita 3glesia.” En un
principio Carlo Peri no quiso quedarse en Sevilla porque dgeani en Lisboa ni en
Madrid habia querido acomodarse por 1000 pesos, que era masl@8doducados y
honores de capa de coro que le ofrecia el Cabildo sevilgeguramente, la intencién de
este tiple era que el Cabildo incrementase su oferta.niiembros del Cabildo se lo
pensaron y pidieron que el maestro de capilla opinar tsinsancio de ayer [del tiple]
fue verdadero o fingido”. Pedro Rabassa dijo que “para mdejosu dictamen quisiera
volviese a cantar, pues en lo que canté no pudo habersadoay se discurria fuese
pretexto para no cantar mas” y opt6 por realizarle mnaba. Tras una segunda prueba
y la siguiente votacion del Cabildo, se recibié forneadte a Carlo Peri como tiple
primero. Pronto surgieron los problemas con el nueve,tiyph que el Cabildo lo
despidi6 por haberse detenido mucho tiempo en un viaje gligd rea Cadiz y Carlo
Peri confes6 “hallarse en esta ciudad de transito le€Carte”, pero pidio disculpas por
su comportamiento. Tras ello el Cabildo le volvié a iidnesta vez sin capa de coro
hasta que no se ordenase de primera toASura.

2375e, AC 1748, sec. I/ Leg. n© 117, p. 43.
238g5e AC 1749, sec. I/ Leg. n® 118, p. 152v.
2395e, AC 1756, sec. I/ Leg. n © 123, pp. 199v-201.
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En 1759 el maestro de capilla de la Catedral de Sevitlanigf favorablemente
de la voz de Isidro Samper, tenor de la Capilla de laagiesla Soledad de Madrtd.
Un dato a destacar es que este tenor prefiri6 quedarseCGapilla de la Catedral de
Sevilla por el mismo salario que tenia en Madrid (400 ducaltloghie nos puede hacer
pensar que tuviera alguna vinculacion personal o quizasrfatreal de esta ciudad.

En 1763 el colegial tenor José Maria Reinoso tambiét arformar parte de la
Capilla de Musica previa demostracion de sus cualidadessgo&ae mismo afio, Pedro
Rabassa, que ya estaba jubilado, examiné a los pretesdi@runa plaza de violon
porque el maestro de capilla interino, Francisco Se&taba ausente. La plaza la obtuvo
el musico Andrés Narciso.

En 1766, tres ministriles (Pablo Barcenas, Navarreles¢ Gomiz) fueron los
pretendientes a una plaza de vacante porque Manuel Facundpinesg desistié de su
puesto en 1760. Tras las pruebas, los informes favorablesagstro de capilla y
organista y la votacion a su favor del Cabildo, la pfaegegpara José Gomiz.

5.3. Oposiciones

Las oposiciones fueron el sistema de acceso mas rigarlasGapilla de Musica
de la Catedral de Sevilla. En la mayoria de los casosgosiciones tuvieron lugar para
optar a los puestos mas importantes de la capilla, madssirapilla, organista y maestro
de seises. Las oposiciones se convocaban mediantesedist se difundian entre las
catedrales espafiolas. En el plazo previsto, aproximatardes meses, los aspirantes
debian hacer constar su peticién y acudir a la redizat® unas pruebas, que para el
magisterio de capilla solian durar varios dias. Las passgon mayor competencia
musical de la Capilla formaba el tribunal examinadoregtr@ de capilla, organista y/ o
sochantre). El tribunal emitia un informe al Cabild@ste votaba la admisién de los

candidatos propuestos.

5.3.1. Oposiciones al magisterio de capilla

Tras el fallecimiento del maestro de capilla DiegoéJds Salazar en 1709, se
convocaron oposiciones para cubrir la plaza en la GdtddrSevilla. En esa ocasion se

240g5e AC 1759, sec. I/ Leg. n © 126, p. 104v.
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nombro juez al maestro de la Catedral de Malaga, Fcan8anZ'* A esa oposicion
aspiraron, al menos, el maestro de la iglesia de Cae4ge Gaspar de Ubeda, que
ocupaba el magisterio de la Catedral de Cadiz y finalnfeateste ultimo el que obtuvo
la plaza en 1710. Tras la muerte de Gaspar de Ubeda en 172ildb Gacabd
informes sobre los maestros de capilla de una decereatddrales espafolas y la
adjudicacioén de la plaza se hizo sin oposiéién.

Las oposiciones mas interesantes al magisterio déacagi¢ la que se conservan
noticias detalladas tuvieron lugar tras la jubilacion ddr® Rabassa (1757) y al afio
siguiente de su fallecimiento (1768). En el primer caso PBdifmassa se jubil6 con
setenta y cuatro afos y debido a su avanzada edad JudisrGCgvotector de la Capilla
de Mdsica, fue el encargado de buscar candidatos que ocupamaessto. Después de
“haber tomado informes para encontrar y proponer alddabujeto, que fuese mas a
proposito para el magisterio de capilla”’, inform6 favteatente sobre la persona de
Juan Roldan, pues “ninguno le parecia mas digno y que deseiapeigor este
empleo”. Juan Roldan, que habia sido discipulo de José Mufiddargsrrat, tocaba el
organo en la Catedral hispalense desde hacia mas de aBod y quizas supliera a
Pedro Rabassa en alguna ocasion entre 1755 y 1757, pues dmmesteciha se decia
gue sus “composiciones musicas habian tenido mucha adepféci

El Cabildo fij6 edictos para cubrir la plaza de maesteocapilla de forma

interina;

La contaduria mayor hizo relacion por su cuaderno enecoescia de la
comisiéon, que se le dio el Cabildo antecedente, que thatamen se asignasen
ochocientos ducados de salario al que hubiese de engariraet magisterio de capilla;
y leida por mi, el infrascrito secretario la formulalaedictos, que suelen fijarse para
la provision de dicho empleo; acordd el Cabildo se impsemenuevo edictos que
expresasen el referido salario con los honores de caparalg que faltando la vida de
D. Pedro Rabassa entraria el nombrado a la medianrgu® dicho maestro jubilado

tenfa con todos sus gajes y emolumehtds

241 «Erg o méas decoroso a una iglesia como esta [Cated@wilta] que en materias de tal gravedad se
valga de sujetos de la primera esfera en esta faculta, €® publico y notorio lo es en ella el referido
D. Francisco Sanz, maestro de capilla de la Catedraladagsl” Se, AC 1709, sec. I/ Leg. n° 90, p.
178.

2425e AC 1709, sec. I/ Leg. n © 90, p. 172.

243 yéase apartado sobre el magisterio de Pedro Rabaks&atedral de Sevilla (1724-1767).

244 5@, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, pp. 180-180v. Véaseme sobre la provisién de la plaza de
maestro de capilla tras la jubilacion de Pedro Rabassa (1@67%| apéndice documental.

2453e, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, pp. 183v-184.
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Los musicos que se presentaron fueron: el mencionado Ridén, primer
organista de la catedral; Francisco Soler, maestroagdlacen la iglesia de Reus
(Tarragona); y Alonso Ramirez de Arellano, musico qaigli®en Cadiz. Los jueces que
formaron parte del tribunal fueron: Pedro Rabassa, madst capilla jubilado, José
Mufioz de Monserrat, organista primero jubilado, y Berndak#® Camacho, maestro de
seises.

Al no encontrarse una normativa de cémo debian aesdidza oposiciones, Pedro
Rabassa fue el encargado de redactar el procedimientgui em los examenes. El
Cabildo designé que las directrices elaboradas por Ped@s$taho solo sirvieran en
ese afio de 1757, sino que también se siguieran en sucgxissomes. Segun Pedro
Rabassa, el examen de oposicion era “un examen muy pyopi enfadoso, para
conocer las circunstancias mas principales que debe t@neompositor maestro de
capilla” y tenia seis partés.

Primeramente, los opositores tenian que presentartdas suyas (una en latin y
otra en romance) que fueran a varios coros y come®liEstas obras eran interpretadas
por la Capilla de Musica de la Catedral sevillana. Piosteente, los opositores debian
componer en veinticuatro horas la musica de tres vetsasn Salmo con sGloria
Patri. La plantilla de este Salmo debia ser a ocho vocesacompafiamiento y sin
violines. Las reglas para componerGdbria Patri estaban dadas: debia llevar el canto
llano el tenor de primer coro a semibreves, al llegaicut eratlo debia pasar al
contralto de segundo coro a minimas y en la Ultima et in seculael canto llano
pasaria al tiple de segundo coro a breves. El Salmo qusalléspor suerte en las
oposiciones de 1757 fue el 37, del que se les sefialaron doprimeeros versos. El
secretario del Cabildo entregd un papel firmado por él sniancada uno de los tres
opositores, papel que éstos debian devolverle con la nmisigauesta al cabo de las
veinticuatro hora&’ Después cada opositor debia llevar el compas d&lana o
Credo de una misa de atril y dos himnos. Esta prueba tenidifimdtad afadida, ya
gue las voces cometerian equivocaciones a propdsito paehap@sitor las corrigiera.

En la siguiente prueba, los opositores debian componeillamcico a ocho
voces con violines y demds instrumentos. Este vilandebia constar de las secciones

246 yéaseNormas elaboradas por Pedro Rabassa para la realizacién de las oposiciones al rimgister
de capilla de la Catedral de Sevilla (17%f) el apéndice documental.
2473e, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, p. 218.
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de introduccion, estribillo, recitado (corto) y aria @#go). El compositor debia hacer
cantar a todos en la repeticién del Aria. Para estei@p, contaban los opositores con
cuarenta horas. A los opositores se les podia mandgroocemdos arias con violines y
dos recitados con y sin los mencionados instrumentoalntente, los aspirantes al
magisterio de capilla debian componer dos ejerciciosha p&eis voces dado el bajo y
otros dos ejercicios a cuatro voces dada la primera voz.

El Cabildo ofrecio a los opositores las dependencia€dlelgio de San Miguel
(San Isidoro) para componer sus trabajos y acordd queapdlaCde Mdusica los
interpretase en distintos dias por la tarde, en caso ddagumafianas las tuviera
ocupadas®® Tras la realizaciéon de todos los examenes, por lossqueecompenso
econdmicamente a los opositores, los jueces esoribier informe por separado que se

ley6é en un Cabildo extraordinario convocado a tal efect

El Sr. Dean expuso que mafiana sabado en la tarde eraba pruitas Areas
gue se habian dado de prueba a los maestros. El Cabildo mandgspecto de no haber
cabildos y por no hacer mala obra a los forasteros,lupgo que los jueces dicen el
informe, llamase el Sr. Dean por el pertiguero a Calgildmordinario para oirlos, y que
cada juez diese su informe separado, y que cerrado lo entlegresidente secretario y
gue en Cabildo fuese después de acabado el coro para queotodefidres oyesen los

informes?*°

Los jueces examinadores pusieron en primer lugar a JuadrRa&n segundo a
Francisco Soler y en tercero a Alonso Ramirez ddladce No debié ser muy del
agrado del Cabildo el parecer de los jueces pues la votéeiis miembros del Cabildo
otorgo treinta y tres votos a favor de Francisco rSekentinueve para Juan Roldan y
tres para Alonso Ramirez de Arellano. Quizas el rectde Juan Roldan para el
magisterio fuera porque el Cabildo no queria que cambiasabsu de organista y
entonces tener que buscar a alguien para su puesto o porgusidaliscipulo de un
miembro del jurado. El caso es que Francisco Soler foibramlo asi maestro de capilla
interino con un salario de ochocientos ducados y hordgesapa de coro. No se le
adjudicé la media racién que le correspondia al magisterioagidla porque seguia
ganandola con caracter vitalicio el maestro de capilidlado, Pedro Rabassa. El
maestro de capilla interino recibiria la media ra@dla muerte del maestro de capilla

248ge AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, pp. 215-216.
249g5e, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, pp. 224-225.
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jubilado. Pero esto no llegd a suceder, ya que Franc@eo &j6 vacante el puesto en
1767, el mismo afio de la muerte de Pedro Rabassa, despuéstatprprar el
magisterio de capilla més accidentado y conflictivo deidtoria musical de la Catedral
de Sevilla en el siglo XVIII, para ocupar el magisterio cdgilla de la Catedral de
Jaér>®

Tras la muerte de Pedro Rabassa y la marcha de FaBar a la Catedral de
Jaén tuvieron lugar en la Catedral de Sevilla en 1768 unaiopes al magisterio de
capilla que siguieron el procedimiento de las anteriorésnisico que obtuvo el
magisterio fue Antonio Ripa, que provenia de la capillaadeDescalzas Reales de
Madrid. Los otros maestros de capilla que enviaron gd@esla oposicion al magisterio
de capilla en la Catedral de Sevilla en 1768 pidieron en gidieese mismo afio una

certificacién al Cabildo de haber cumplido en la oposi€io

5.3.2. Oposiciones al puesto de organista y a la Catedra de melodia

En 1724 hubo dos musicos pretendientes a la plaza de segund@stargan
Arnoldo Esper y Gabriel SGnchez Granados. El Cabildabnd a Arnoldo Esper,

“(...) ministril actual en la musica, respecto de sehabilidad de este sujeto en el
organo muy particular y experimentada, sefialandole desde4G6giucados de vellon
con la obligacién del 6rgano del sagrario y refinadalicémbalo y estar a la orden del
maestro de capilla cuando lo necesite para la music@semdtrumentos que toca

(...)". %2

Tras la muerte en 1709 de Diego José de Salazar, maestapilleque ademas
estaba al frente de la Catedra de melodia, obtuvo elopdest Catedra el organista
José Mufioz de Monserraf. Cuando falleci6 José Mufioz de Monserrat en 1762,
opositaron a la Catedra de melodia Francisco Solesé Blasco de Nebra. Francisco
Soler fue maestro de capilla de la Catedral de Sevillanthuta década en que Pedro
Rabassa estuvo jubilado (1757-1767) y tuvo serios problemaslcGabildo; José

250 E5 el (Inico maestro que no murié en el ejercicio dasyogy por ello no aparece citado_éro de
Entradas de la Catedral de Sevilla. En este libro aparecen stb rée musicos que ocuparon el
magisterio de capilla desde comienzos del s. XVI hastaaseslidel s. XIX.

lge AC 1768, sec. I/ Leg. n © 133, p. 4.

#2g5e AC 1724, sec. I/ Leg. n © 98, p. 87v.

#335e, AC 1709, sec. I/ Leg. n © 90, p. 103.
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Blasco de Nebra era segundo organista de la misma cafeskadcupaba también del
mantenimiento del clave. El Cabildo convoco edictos frarealizacion una oposicion,

gue gand José Blasco de Nebra.

5.3.3.0Oposiciones al magisterio de seises y a la Catedra de Canto

llano

En 1703 se promulgaron edictos para cubrir la plaza de makesgeises y no
hubo aspirantes aunque el plazo se prorrog6 treinta diasvéinhubo pasado este
tiempo se leyd en el Cabildo una peticion de Juan DoGabeza de Vaca, maestro de
capilla en la Colegial de Osuna. Se encarg6 al maestoapiéa y al organista que lo
examinara y que emitieran un informe sobre la calidald®z. Finalmente este musico
fue admitido como maestro de seises y cantor de la £dpilMusicd>*

En 1731 se promulgaron los edictos para el puesto del magiteseisé® que
aunaban el magisterio de seises y la Céatedra de canto llos pretendientes que lo
solicitaron fueron los siguientes: Juan Martinez, maedé capilla de Santa Ana de
Triana (Sevilla); Salvador Gonzalez Araujo, maestreajglia en Ecija (Sevilla); Gabriel
de Mendoza, maestro de capilla y organista en Ronda dd)alduan Francisco
Casagrande, vecino de Morén (Sevilla); Juan Carvadityral de Badajoz y musico de
la Catedral de Badajoz y Juan de Castilla, capellanedeola Catedral de Seviffd.

Los encargados de realizar el examen fueron el maesrecapilla Pedro
Rabassa, los organistas José Mufioz de Monserrat ydAr&sper, los dos sochantres
(Juan de Escobar y Andrés Durén) y el veintenero Jumadrli

A comienzos de agosto se probaron en la sacristia cegddral los villancicos
gue habian compuesto los pretendientes al magisterio. gbpue para un musico que
no se encontraba entre los primeros aspirantes, Geéearo, que procedia de Guadix
y fue nombrado el 8 de febrero de 1732.

Tras la muerte del siguiente maestro de seises, BeriBaitkster, en 1740 el

Cabildo separ6 el magisterio de seises de la Catedrantie 2mo. En esta Ultima fecha

%4 Fue admitido “como musico de salario de 50 ducados por [a]pumtami parte asimismo en la
Capilla.” Se, AC 1703, sec. I/ Leg. n ° 87, pp. 60, 83, 104v y 109.

255 Gregorio Santisso, que ocupaba el magisterio de seigeCétedra de Canto llano desde 1709,
abandond su puesto sin licencia en 1731 para pasar comoamnkesapilla a Lugo y Pedro Rabassa fue
el encargado de componer los villancicos de MaitinesedefReccion que cantaron los seises ese afio.
256 véaseAspirantes a laCatedra de Canto llano de la catedral de Sevilla (1781)el apéndice
documental de este estudio.
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fue nombrado en la Catedra de canto llano Diego de Gglve se habia formado en la
propia catedral y estaba como colegial en San Isideraf@s>’

Tras la promulgacion de edictos para ocupar la plaza dermakstseises, se
presentaron Juan Almela, Bartolomé Manzano y Berndod@ Camacho. Segun los
examinadores, Pedro Rabassa y José Mufioz de Monsemaat,los tres habiles y
suficientes, pero ninguno era sacerdote, condicion néc@saa ocupar ehagisterio de
seises. Tras una votacion del Cabildo fue nombrado BBaréoJosé Camacho, que se

comprometié a ordenarse sacerdote al afio siguiente.

5.3.4. Oposiciones a musico de voz prebendado

Los musicos de voz ingresaban en la Capilla de la Catbeli@evilla mediante la
realizacion de una prueba de acceso, a excepcion de lexcprian a una prebenda,
puesto que debian obtener mediante oposicién. En 1763 aldCadilia intencion de
poner edictos para realizar unas oposiciones a tresngiade musicos que se hallaban
vacantes®® Se conservan los edictos de 1768, para cubrir dos med@sasade musico
cantor de la Capilla. Los candidatos no necesitaban estlenados de sacerdotes y
debian disponer de buena voz de contralto, tenor o haje.aspirantes debian
presentarse ante el secretario de la Catedral deaSewilin plazo maximo de sesenta

dias.

“NOS EL DEAN, Y CABILDO, CANONIGOS IN SACRIS DE LA SANTA IGESIA
METROPOLITANA, Y PATRIARCHAL DE SEVILLA.

Hacemos saber a los que este edicto vieren, como sanpeeestan vacantes en la dicha
Santa Iglesia dos medias raciones de mdusica, cuya provieBpertenece, y se ha de
hacer en cantores, que tengan voz famosa, o de TederContrabajo, o de Contralto, y
para obtener dichas dos medias raciones, no requiereoedémado, ni calificacion de
Linaje.

Por tanto, los que se quisieren oponer a dichas dos nrediases, aparezcan ante
nuestro infrascrito secretario dentro de sesenta gii@sempezaran a correr desde el dia
catorce de marzo, y cumpliran el dia catorce de maystdea@o. Fecho en Sevilla en
doce de marzo de mil setecientos sesenta y ocho.

Por mandado de los sefiores Dean y cabildo, Canénigaiiis sle la Santa Iglesia

Metropolitana y Patriarcal de Sevilla.

257 \/éase su interesante trayectoria en las notas fitasa
28 5@, AC 1763, sec. I/ Leg. n © 129, p. 267.
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Edicto para dos medias raciones de musica de la Santa IdieSevilla, con término

sesenta dias, que se cumplen a catorce de mayo de edeBf68.%°

Los jueces de las oposiciones fueron Juan Roldan yBlaséo de Nebra, que
efectuaron los exdmenes a los diez candidatos segun weetsialis que habia dado
Pedro Rabassa afios atiisEl informe de José Blasco de Nebra no fue favorable a
ninguno de los aspirantes y decia que “ninguno de los dietarpssesta adornado de
las circunstancias que se requieren para una plaza delecagée pretenden”. No
obstante, situaba en primer lugar al tenor de Cérdobguiio@dmbros. Juan Roldan
emitié un informe mas extenso que situaba en primer tagabién a Joaquin Ambros y

a Antonio Hernandez, un contralto de Antequéta.

29 ge, Libro de Actas Capitulares de canénigosacris 1767-68, sec. I/ Libro n © 269 (27), impreso
entre pp. 5y 6.

20 g5e, Libro de Actas Capitulares de canénigasacris 1767-68, sec. I/ Libro n © 269 (27), p. 22v.

261 yyéaselnforme de Juan Roldan sobre musicos de voz prebendados &v6Bapéndice documental
de este estudio.
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Capitulo III.
Promocion y movilidad de los musicos de la Catedral de Sevilla

1. Movilidad geogréfica de los musicos de la Capilla de la Catedrde Sevilla

Las Capillas de Musica espafiolas del siglo XVIII s&iaron tanto de muasicos
nacidos en la misma localidad y formados en los projmdesgios catedralicios, como
llegados desde otros lugares dentro y fuera de la peninstita.idéubo una intensa
movilidad de musicos debido al amplio abanico laboral queciafielas capillas
musicales existentes en la gran mayoria de las entoesesta catedrales espafiolas
(cuatro de ellas se fundaron en el siglo XVIII), ciesésenta colegiatas y gran cantidad
de parroquias, iglesias, monasterios y convent8si, en numerosas ciudades
relevantes existian varias capillas musicales eninastuciones -preferentemente
religiosas- que podian costearla. La movilidad entre nldsicos de capillas mas
modestas parece ser fue mehddemas, muchos musicos espafioles emigraron en
busca de mejores expectativas laborales a las instiassitel otro lado del Atlantico.

En la Sevilla de la época existieron -al menos- sell@a musicales: la
catedralicia, la de la Colegial de San Salvador y ldaslparroquias de Santa Ana, San

Pedro, San Miguel y Santa Maria de la Magdatena.

1.1. Procedencia

Durante el periodo 1700-1775 pasaron por la Capilla de Musitza Catedral
de Sevilla més de un centenar de musicos (aproximadadigjteMuchos llegaron alli

! Presenté una version preliminar del apartado 1 de estaloagi “Localismo y cosmopolitismo en los
musicos de la Catedral de Sevilla (1700-1775): lugares de pro@desgpectativas de promocioén”,
comunicacioén presentada en el V Congreso de la Sociegpeadida de Musicologia (Barcelona, 25-28 de
octubre de 2000) que se publico en Begofia Lolo (€hpos Interdisciplinares de la Musicologia
Madrid, Sedem, 2001, v. II, pp. 931-948 .

2 Alvaro Torrente, “Cuestiones en torno a la circulaaittn los musicos catedralicios en la Espafia
Moderna”,Artigrama, n © 12 (1996-1997), pp. 217-236.

% Por ejemplo, en la Catedral de Jaca (Huesca). Miguel AngatinMvusic on the margin. Urban
musical life in Eighteenth-Centyritassel, Reichenberger, 2002.

* Véase Maria Gembero, “Documentacion de interés niusitael Archivo General de Indias de
Sevilla”...op. cit; Maria Gembero y Emilio Ros (coords.l:a musica y el Atlantico. Relaciones
musicales entre Espafia y Latinoamérioap. cit; Javier Marin, Mlsica y musicos entre dos
mundos...op. citRosa Isusi, “La musica de la catedral de Sevilla enXVHI y América: proyeccion
institucional, movilidad de los musicos y difusion del répas”... op. cit.

® En estas parroquias hubo un maestro de capilla que compitariaies. Véase Rosa Isuki musica

de Sevilla y su viaje a América en el s. X\d#tudio y antologia musicén preparacion).
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procedentes de otros lugares de la provincia eclesiastiSaulé&, de otras provincias

eclesiasticas de Espafia y de otros paises. Hastaomlemto se desconoce la

procedencia del 44’8% de los musicos. Un 16'3% se formo6 €nlegio de San Isidoro

(anejo a la Catedral de Sevilla), un 6'8% llegd desde otrgarés de la provincia

eclesiastica de Sevilla, un 25'8% desde otras provinciasiésticas de Espafia y un 6%

desde otros paises (véase gréfico 1).

Gréfico 1. Procedencia de los misicos de la Catedrde Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. |./Legs. n ° 85-113Brp de Salarios (1699-17653ec. 1V, n © 333.

Procedencia de los musicos de la Capilla de la Catetice
Sevilla (1700-1775)

6%

25,89

6,8%

16,3%

44,8%

O Procedencia desconocida
E Procedencia Colegio San Isidoro (Sevilla)

O Procedencia provincia eclesiastica de Sevilla
E Procedencia otras provincias eclesiasticas de

Espafia )
O Procedencia otros paises

Se desconoce el lugar de procedencia de casi la mitadsdmlsicos que

formaron parte de la Capilla de Musica de la Catedr8eddla (véase tabla 27).

Tabla 27. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (1700-177% tbs que se desconoce su

lugar de procedencia.
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Procedencic | Afios en la Observacione
Capilla Capilla
Juan de ampo: | Tenol é 16751704
Francisco dt Baja ¢ 167¢5-¢ Cantor casac
Sanmartin
Antonio Garcie Tiple é (1684-175:
Mancebo
Juan Lopez d Chirimiay |¢ ca. 168-171€¢ | En 1703 recibié una oferta de
Lara corneta iglesia de Toledo. Estuvo masg
de 30 afios.
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ja

José Forne Tiple ¢ 1691-174( Despedido en 1706 por no
partidario de Felipe Vy
readmitido en 1708 tras ser
perdonado.

José Azara Tenol 1694-¢

Juan Zurinan Maestro de 169¢-170z2 Desistié por haber obtenit

seises y prebenda de musico en Toledp
tenor

Juan de Molin Bajon ¢ ca. 170(-170¢

Juan de Ruet Bajon ¢ ca. 170C-171¢ | En 1719 su viuda pidio ur
limosnha.

Martin Corté Tenol ¢ 170(-174¢

José Jimén Tiple ¢ ca. 170-172¢

Luis de Herrer Contraltc é ca. 170-172¢

Manuel Salvado | Organistaz | ¢ ca. 170-172¢

de Haro

Agustin Leandr | Tenol ¢ ¢-17017

Antonio Aguilal Chirimiz é ¢-170¢€

Francisco Javie | Contraltc 170¢&-¢

de Aguila

Pedro Arena: Tenol ¢ 170¢&-171¢ Desisti6. Sabia tocar orgar
violin y arpa.

José Francisct Baja ¢ ca. 170-170¢

Bustin (y

Lamaza)

Francisco dt Bajon ¢ 170¢-174: Estuvo durante unos afios

Palma musico en la catedral de Malg
y fue readmitido en 1721.

Pedro Fuent Contralt 170¢-175¢

Francisco Romel | Bajor 170¢-174:

Antonio Bajon ca. 170-¢ En 1709 se mando llam

Valdivieso porque estaba en Madrid.

José Baden Tenol é 170¢-173:

Lorenzo Martir | Violén é 173(-1757

Reinoso

Antonio Vergar. | Tenory é 1732-176¢

veintenero

Antonio Villalba | Violon ¢ 173 Unica noticia

José Gasqu Violén ¢ 173:-173¢

Manuel Portillc | Violin ¢ 173%-¢ Unica noticia

Pedro Dionisio di | Violin é 1732-175:

los Rios

Bernardo Jos Maestro de | ¢ 174(-176¢

Camacho seises

Juan André: Oboe y é 174C-177: En 1763 paso a plaza de violi

Narciso de Ledn | flauta Relevado 1773.

José Romel Violonchelc | ¢ 174%-¢ Ultima noticia: 175¢

Manuel Mayorg | Bajény é 1752-177¢ Volvio arrepentido en 177

oboe

José de los Rii Violin ¢ 175%¢ Unica noticia. Hijo de Pedr
Dionisio de los Rios.

Pablo Romer Violin é 175%¢ Unica roticia.
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Lucas de Reir Contraltc é 175¢&¢ Unica noticia: 175!
Andrés Carden | Tiple é 176%-¢ Unica noticia. En 1765 un tip
se fue sin permiso a Burgos y
volvid.
Nicolas Nufe Violin ¢ 176%-¢ En 1773 se presentd sin éx
una plaza de bajon .
Manue Redond: | Tenol ¢ 1764-¢ Fue requerido debido a u
querella criminal en 1770 .
Juan Zaque Tiple é 1764-177:
Navarret Chirimia ¢ 1766€-¢ Unica noticia
suplente

José Gomi Fagot, oboe | ¢ 176€-177¢ Volvié arrepentido en 17°
flauta 'y
chirimia

José Ubea Contraltc ¢ 176¢-¢ Seguia en 17

Ramoén Ortiz d¢ | Contraltc é 176¢-¢

Manzanera

Joaquin Ambrc Tenol é 1771 Estaba enfern

Félix Laure Violin é 1772

Juan Garci Violin é 177%¢

Luis Tajuect Contraltc é 177%2¢

Arcadio Sa Bajon é 1774-¢

Jernimo Claracl | Fagot, oboe | ¢ 1774-¢

y flauta
Bartolomé Pol Tenol é 1775¢
Joaquin Sanch | Organista: | ¢ 1787-180(

1.1.1. Mdasicos procedentes de la provincia eclesiastica de Seuill

La provincia eclesiastica de Sevilla en el siglo X\Mhia como metrépoli
eclesiastica la didcesis de Sevilla y como didcadimganeas las de Cadiz, Canarias,
Ceuta y Malaga.Al frente de cada una de estas diécesis se erigizatedral. Las
catedrales de la provincia eclesiastica de Sevilla que mrtridle musicos a la Capilla
hispalense fueron las situadas en la peninsula ibéscdecir, las de Cadiz y Méalaga.
También llegaron musicos desde otras iglesias y ctdeyyizercanas a Sevilla como
Osuna, Estepa y Antequera (véase tabla 28).

Desde la villa de Estepa (Sevilla) acudié como maestmapila Diego José de

Salazar y en otro lugar proximo a Sevilla, la iglesi¢e@al de Osuna (Sevilla), estuvo

® Véase Q. Aldea, T. Marin y J. Vives (ed®)ccionario de Historia Eclesiastica de Espafdadrid,
Instituto Enrique Flérez, C.S.1.C., 1972, t. Il, pp. 1010-1011.
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como maestro de capilla Juan Donoso Cabeza de Vacacupé posteriormente en la
Catedral de Sevilla el puesto de maestro de seises.

Desde la Catedral de Céadiz llegaron a la Capilla hispalgarios musicos: el
maestro de capilla Gaspar de Ubeda, el bajon Fernandm@agle@! tenor Julian José
de Vilchez. Este ultimo habia ingresado como seise éolelgio de San lIsidoro
(Sevilla) en 1712, fue a Cadiz en 17¥&osteriormente volvié a la Capilla de Musica
de la Catedral de Sevilla en 1732. Desde la Catedral de Mddad&ron los cantores
Manuel de Cuesta, tenor, y José Hinojosa, contratto. d&bterioridad a su llegada a la
Catedral de Sevilla como maestro de seises y violinstayalenciano Bernardo
Ballester habia sido musico de la iglesia Colegial deeduera (Mélaga).

Tabla 28. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevillapcedentes de la provincia eclesiastica de
Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Procedencie Afios en la | Observacione
Capilla Capilla
Diego José d Maestro de | Capilla musica | 1685-170¢ | En la Caglla Musical de
Salazar capilla en Estepa Estepa estaba al servicio d¢
(Sevilla) un marqueés.
Juan Donos Maestro de | Colegial de 170%-170¢ | Habia sido maestro de capi
Cabeza de Vaca | seises Osuna (Sevilla) en Osuna.
Gaspar de Ubeda| Maestro de | Catedral de Cac | 171(-172¢ | Habia sido maestro de capi
Castelld capilla en Cadiz.
Manuel de Cues | Tenol Malagz 1722-1767° | Natural de Mélag
Fernando Colorr | Bajon Catedral de Cac | 172¢ No se lleg6 a incorpori
José Hinojos Contraltc [Catedral de 172¢-177¢
Méalaga
Julian José d Tenor Catedral de Cac | 1732-1764" | Fue seise en catedral Sev
Vilchez en 1712. Ultima noticia:
1764, por achaques de salyd.
Bernardo Ballestt | Maestro de | Colegial de 1734-174C | Natural de Valenci
seises y Antequera
violin (Mélaga)

1.1.2. Musicos procedentes de otras provincias eclesiasticde
Espaia

En el siglo XVIII Espafia estaba dividida en ocho grangeovincias
eclesiasticas (Burgos, Compostela, Granada, Sevillaagara, Toledo, Valencia y

" Marcelino Diez Martined,a musica en Cadiz.op. cit.
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Zaragoza) y dos obispados exentos (Ledn y Oviedo). Caddewrstas provincias tenia
varias didcesis sufraganeas que dependian eclesigstizade una sede metropolitdna

A la Catedral de Sevilla llegaron musicos procedentes de gh@vincias
eclesiasticas cercanas, como la de Granada, peroétardei otras mas alejadas,
especialmente del Noroeste de la peninsula ibérica, casnde Tarragona, Toledo,
Valencia y Zaragoza.

Desde la diécesis de Guadix, en la vecina provincia éstica de Granada,
llegd el contralto Juan José de Navarrete y el maarseises Ginés Navarro.
Posiblemente acudiera desde Granada el medio racioneraldda Puerta, ya que su
familia residia allf’ Desde las di6cesis de Cordoba, Jaén, Murcia, Siglenza y
Valladolid, todas ellas dentro de la provincia eclesiastieaToledo acudieron: de
Cérdoba, el bajon Diego Sotélolps hermanos Juan y Pedro Colchado, ambos tenores,
y los tiples italianos Justino Pirochi y Sebastiandiehi® de Jaén, el bajon Luis
Francisco Lopez de Contreras; de Murcia el bajo Bowoif&ernandez Henarejos y el
violon Pablo de Medina; de Siglienza, el maestro de seisgpI® Santisséy el
contralto Cipriano Ferrando; de Valladolid el bajo Juamdsiéo y de Madrid el tenor
Isidro Samper y el maestro de capilla Antonio Ripa.

Desde las diocesis de Badajoy Orense en la provincia eclesiastica de
Compostela llegaron: de Badajoz el oboe Manuel de Espihesu hijo Manuel
Facundo de Espinosa y el maestro de seises Manueidauide Orense el tiple Alvaro
Garcia. Desde la diécesis de Orihuela y Valencia, eprdaincia eclesiastica de
Valencia llegaron: de Alicante el bajon Alonso Jiménge Orihuela (Alicante) el

8 Q. Aldea, T. Marin y J. Vives (edsDjccionario de Historia Eclesiastica de Espafiap. cit.,t. Il, p.
1010.

® Fue maestro de capilla en la Catedral de Guadix (Granast¥d ée21 de junio de 1717 hasta el 1 de
abril de 1732. Francisco Javier Corral Béea,Capilla de Muisica de la Catedral de Guadix en el s.
XVIII. Tesis. Universidad de Granada, 2000.

1% Fue a visitar a su padre enfermo. Se, AC 1704, skegl/n® 87, p. 135v.

™ Fue a Montilla (Cérdoba) a cobrar algo que tenia pendi®atedC 1710, sec. I/ Leg. n © 90, p. 70.

12 véase el periplo de ambos musicos por tierras de |la pénihérica en las notas biogréficas.

13 Juan Bautista Varela de Vega, “Gregorio Santisso Bermildgps para su biografia y correccién de
tradicionales erroresRevista de MusicologixV (1992), n © 2-3, pp. 743-759.

14 Pilar Barrios Manzano, “La Musica en Céceres: datos gar historia (1590-1750)Revista de
Musicologia VIII (1985), n © 1, p. 142 {,a MUsica en la Catedral de Coria 1590-1755... op, pit 158.
Pilar Barrios sefiala que Badajoz estuvo mas relacionad#@mdalucia mientras que Céaceres recibio
mayor numero de artistas procedentes de tierras leopeaatellanas.

15 Ssantiago Kastner, “La musica en la Catedral de Badajoas 1654-1764)’Anuario Musical XVI
(1963), pp. 233-236. Segun los datos que aparecen en el mencidiado &anuel de Espinosa en
1728 era musico corneta de la iglesia de Badajoz y en 1735 atduatién como violon. Dos afios mas
tarde seguia alli pues ensefié a tocar el bajon a LucAfc@etara. Ya no aparece nombrado en la
plantilla de 1741 y cabe suponer que seria el que llegé aaSavill740.
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organista José Mufioz de Monserrat; de Valencia el chirduén de Balcaneda, el
bajon José Sancho, el bajo Federico Blasco Gomit maestro de capilla Pedro
Rabassa. Desde Reus, en la provincia eclesiasticardmgdiaa llegd Francisco Soler
para ocupar el puesto de maestro de capilla de formanmtéuirante la jubilacion de
Pedro Rabassa. Desde Gerona llegé el ultimo maestapiléa del siglo XVIII en la
Catedral de Sevilla, Domingo Arquimbau. Desde la di6gesisopolitana de Zaragoza
llegd el bajon Juan Antonio Morlanos con unos informdshteestro de capilla de la
iglesia de Zaragoza, Juan Martinez (véase lamina 1 y28hla

Lamina 2. Lugares de procedencia de los musicos de la Cépitle la Catedral de Sevilla dentro de

la Peninsula Ibérica (1700-1775).

Fuente: Elaboracion propia partir del mapa de provindlesiésticas en Espafia a finales del s. XVIII, en
de Q. Aldea, T. Marin y J. Vives (edDjccionario de Historia Eclesiastica, op. cit, t. Il, p. 1011).

Tabla 29. Mdusicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (1700-177pjocedentes de otras
provincias eclesiasticas de Espafia.
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Procedencic | Afios enla | Observacione
Capilla Capilla

José Mufioz d Organista 1 | Catedral d¢ 1694-173¢ +176:

Monserrat Orihuela
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(Alicante
Juan de la Puel | ¢ [Granada ca. 170+ Medio racionero. En 1704 fue
1706 Granada a visitar a su padre. En
1706 fue despedido porgue no ¢ra
partidario de Felipe V.
Luis Franciscc Bajon [Catedral de | 1707-170¢ Natural de Jaén. Desistio y fut
Lépez de Jaén Jaén. Pidio, sin éxito, volver a sfr
Contreras readmitido en 1720.
Gregorio Satissc | Maestro de | [Catedral de | 170¢-1731 Se fue sin permiso a ocupal
seises Siglenza, magisterio de capilla en Lugo.
(Guadalajara)]
Diego Sotel Bajon [Montilla, 171C¢-171z En 1710 fue Montilla a cobr:
(Cordoba)] unos efectos pendientes.
Renunci6 en 1712.
Juan Corchac Tenol Cérdob:i 171(-[17217 | Hermano de Pedro Corchar
Tocaba el arpa y se encontraba|
ausente en 1721.
Pedro Corchac Tenol Coérdobi 17101727 Hermano de Juan Corchat
Tocaba el arpa.
Bonifacio Baja Murcia 1712-172¢ Natural de Murcie
Fernandez
Henarejos
Juan Antonic Bajon [Catedral de |171%-¢ Leg6 con informes de Jui
Morlanos Zaragoza Martinez, maestro de capilla enfla
iglesia de Zaragoza.
Juan de Balcane | Chirimiay |[Catedralde | 17141751 Natural de Valenci
corneta Valencia
José Sanch Bajon, in- | Catedral de 171€-173¢ Natural de Valenci
trumentos dg Valencia
cafia, corneta
y violin
Justino Piroct Tiple 1¢ Catedral d¢ 171%-172( Natural de Italia. Desistio y fue
Cérdoba Portugal.
Sebastial Tiple 2¢ Catedral dt 171%-172( Natural de ItaliaDesistio y fue ¢
Nalduchi Cérdoba Portugal.
Pedro Rabas Maestro de | Catedral d¢ 1724-176 Natural de Barcelon
capilla Valencia
Juan Mercac Baja Catedral d¢ 1732-173¢ Desistio en 173
Valladolid
Juan Jos Contraltc [Catedrade] |173%¢ Ultima noticia: 1755, enfermed:
Navarrete Guadix,
(Granada)
Ginés Navarr Maestro de | [Catedral de | 173: +173¢
seises Guadix
(Granada)]
José Blasco d Organista z | [Catedral de | 1735178t +178¢
Nebra Zaragoza]
Manuel de Oboe, violin,| [Catedral de | 174(-174: Fue requerido por la justicia
Espinosa violén y Badajoz] 1743 y volvié a Sevilla diez afiqs
flauta después.
travesera
Manuel Facund: | Oboe y flaut | [Badajoz 174C-176( Desistid. [Posiblemente ¢
de Espinosa Capilla Real en 1797].
Federico Blasc Baja [Catedral de | 174(-177:
GOmiz Valencia
Cipriano Ferranc | Contralto 1 | Catedral d¢ 1743 Seguia en 178
Sigiienza
(Guadalajara)
Alonso Jiméne Bajon y [Alicante] 1745-177¢ Natural de Alicante. Fu
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violin mayordomo de musica. Sustitui
en 1774.
Pzblo de Medin. | Viol6n [Murcia] 1757%-176: Natural de Murcie
Francisco Sole Maestro de | [Iglesia de] 17571767 Natural de Catalufi
capilla Reus
interino (Tarragona)
Isidro Sampe Tenol Capilla 175¢¢ Ultima noticia: 176(
Soledad de
Madrid
Manuel Guifrica | Maestro de | Catedral d« 176%-177¢
seises Badajoz
Antonio Ripse Maestro de | Capilla 176¢€-179¢ Natural de Tarazona (Zarago:
capilla Descalzas
Reales de
Madrid
Alvaro Garcii Tiple Iglesia de 176%¢
Orense
Domingo Maestro de | Catedral e 179¢5-182¢ Natural de Catalufi
Arquimbau capilla Gerona

1.1.3.Musicos procedentes de otros paises

Los musicos extranjeros que formaron parte de la CagdleMusica de la
Catedral de Sevilla llegaron desde Italia, Flandes y Pdrtifjgrado de movilidad de
estos musicos extranjeros fue muy elevado, ya que cagino de ellos permanecio en
Sevilla de forma estable.

Desde Flandes llegaron los bajonistas Juan Espiquermaroid@rEsper. Afios
mas tarde éste ultimo llegd a ser organista 2°. Postetbenambos regresaron a su
pais. Cabe suponer que desde Alentaiiegé el violinista Luis Harrer, ya que este
musico se quedd ciego y pidid informes al maestro PedoasRa para llevar consigo
en su viaje a ese pdis.

Todos los musicos italianos que llegaron a la Catedr8kdéla fueron cantores
de la Capilla. En su mayoria ocuparon la plaza de pipteero, como Justino Pirochi,
Andrés Guerri, Carlo Signoretti (natural de Florenciafarlo Peri. Algin otro ocup6
una plaza de tiple segundo, como Sebastian Nalduchi;de leajo, como Antonio
Pecorari y Juan Vicencio Gianndhiustino Pirochi y Sebastian Nalduchi procedian de

la Catedral de Coérdoba, donde engafiaron repetidas veae<absdo!® y pasaron

16 A pesar de que en esa época Alemania no existia conapasece ya asi en el documento. Se, AC

1747, sec. I/ Leg. n ° 117, p. 71v.

17Se, AC 1747, sec. I/ Leg. n © 117, p. 71v.

18 Los nombres de Antonio Pecorari y Juan Vicencio Gianpeecen indicar su origen italiano.

9 Eran dos capones italianos contratados en Cérdoba adgolpechos ducados debido a la calidad de

sus voces. Comenzaron a faltar a las funciones decldraby con el pretexto de ir a Pedroches en 1717 a
cambiar de aires y aprovecharon para ofrecer sus serdid<atedral de Sevilla. Un mes mas tarde
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posteriormente a Portugal. El tiple Carlo Peri habia abupa puesto en la Corte del
Rey Joao V de Portugal y tras su paso por la Capillalaisgase dirigié a la Corte de
Madrid. Otros musicos con voz de bajo, como Antonio Recy Juan Vicencio
Giannoni, también procedian de la Corte de Lisboa (véhtze 20).

Cabe destacar la ausencia de datos sobre posibles nilegjeo®s de América,
aunque los viajes de ida y vuelta eran frecueftes.

Tabla 30. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevillapcedentes de otros paises (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Procedencie Afios en la | Observacione
Capilla Capilla

Arnoldo Espe Ministril y [Flandes 171¢-173¢ | Natural de Flandes. Desis

organista 2°

Juan Espiquerm: | Bajon, violén| [Flandes 171¢-1731 | Natural de Flandes. Desis

y violin

Andrés Guer Tiple 1¢ [ltalia] 1725-173¢ | Natural de Italie

Antonio Pecora | Bajo Corte de Lisbc | 1723%-173C | (Natural de ltalia). S
ausento sin licencia.

Luis Harre Violin [Alemania? 1732-174% | Se quedd ciego y pid
informes a Pedro Rabassa
para su viaje a Alemania.

Juan Vicencic Baja Corte de Lisbc [ 174(-1741 | Despedido porque lleval

Giannoni informes falsos sobre su vof.

Carlo Pel Tiple 1¢ [Iglesia] 175¢€-¢ Natural de Italia. Fu

Patriarcal de despedido por ausentarse g
Lisboa y Madrid Cédiz y Madrid.
1.2. Destino

Para aproximadamente la mitad de los musicos de la €aleilla Catedral de
Sevilla, ésta fue un puesto de paso, ya que posteriormamtdaron a otros lugares
dentro y fuera de la Peninsula Ibérica. Con frecuendia Inalisicos que tras su paso
por la Capilla de la Catedral de Sevilla volvieron augiat de origen; fue el caso de los
dos musicos naturales de Flandes y de los oriundos deMia&ig o Valladolid.

Se desconoce el destino del 25% de los musicos que sa fleeta Capilla de la
Catedral de Sevilla. La mitad de los musicos que formé pigria Capilla de Musica de
Sevilla (50%) finaliz6 sus dias al servicio de ésta. El 4¢g%80os musicos pasaron a

escribieron al Cabildo cordobés en términos de suma tianpara que se les volviera a admitir, pero
quince dias mas tarde, cuando se supieron aceptados en, Seviltercharon a esta ciudad. Actas
Capitulares Catedral de Cérdoba, tomo 70, p. 330 y tomo 71, pp. @it@Bo en el articulo de Juan
Rafael Vazquez Lesmes, “La Capilla de Musica de la catedrdbbesa”Boletin de la Real Academia
de Cérdoba... op. citp. 137.

20 Maria Gembero Ustarroz, “Les relations musicalesedffiispagne et I’Amérique & travers I'Archivo
General de Indias de Séville"op. cit, pp. 158-159.
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ocupar otro puesto dentro de la provincia eclesidstica de&elill3,7% se marché a
otra provincia eclesiastica de Espafia y el 6'8% fue a pafses. Algunos muasicos que
dejaron su puesto en la Capilla de Musica de Sevilla regresespués a ella (5%)
(véase gréfico 2).

Gréfico 2. Destino de los muisicos de la Capilla de la Catadlde Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV, n © 333.

Destino de los musicos de la Capilla de la Catedral
Sevilla (1700-1775)
6,8%

0,
13,7% 25%

4,3%

50%

O Destino desconocido

@ Defuncion al servicio de la Capilla

O Destino provincia eclesiastica de Sevilla

d Destino otras provincias eclesiasticas de Espafia
O Destino otros paises

Se desconoce el destino de un cuarto (25%) de los musices quercharon de
la Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla. (Véabatdl). Quizas algunos
musicos de los que se desconoce su lugar de destino lldgestaael Nuevo Mundo,

dado que los viajes de musicos eran frecuentes.

Tabla 31. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (1700-75) que marcharon a destinos
desconocidos.
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Destinc | Afios en la Observacione
Capilla Capilla

Francisco dt Baja ¢ 167¢5-¢ Canor casad

Sanmartin

José Azara Tenol 1694-¢

Juan de la Puel | ¢ ca. 170-170¢ Medio racionero. En 1704 fue
Granada a visitar a su padre. En
1706 fue despedido porque no erg
partidario de Felipe V.

Francisco Javier c| Contraltc ¢ 170¢&-¢

159



Rosa Isusi Fagoaga

en

an

Aguila

Pedro Arnaz: Tenol ¢ 170¢&-171¢ Desistié. Sabia tocar 6rgano, vic
y arpa.

Antonio Bajon é ca. 170-¢ En 1709 se mandé llamar porc

Valdivieso estaba en Madrid.

Diego Sotel: Bajon é 171C-171z En 1710 fue Montilla a cobrar un
efectos pendientes. Desistio en
1712.

Juan Corchac Tenol é 171(C-[17217 Hermano de Pedro Corchau
Tocaba el arpa y estaba ausente
1721.

Juan Antonic Bajon ¢ 171%¢ Leg6 con informes de Jui

Morlanos Martinez, maestro de capilla en |4
iglesia de Zaragoza

Antonio Pecora | Bajo é 1727-173( (Natural de Italia). Se ausento
licencia

José Fernande Violon y ¢ 1732-174: Formado en el Colegio de S

Grande violonchelo Isidoro (Sevilla). Renuncié a su
plaza.

Antonio Villalba | Violon 173¢ Unica notici

Benito de Palrr Bajon 174517517 Ultima noticia: 1751, licencia pc
accidente. Hijo del ministril
Francisco de Palma.

Manuel Portillc Violin 173%-¢ Unica notici

Juan Vicencic Voz de 174(-1741 Despedido porque llevaba inforr

Giannoni contrabajo falsos sobre su voz

José Romew Violonchelc 174%-¢ Ultima noticia: 175

Raimundo de Ii Contraltc 174%[ca. 1769 | Ultima noticia: 1769. Formado ¢

Rosa el Colegio San Isidoro (Sevilla)

José de los Rii Violin ¢ 175%¢ Unica noticia. Hijo de Pedr
Dionisio de los Rios

Pablo Romer Violin ¢ 1757-¢ Unica notici

Lucas de Reir Contraltc é 175¢-¢ Unica noticia: 175

Isidro Sampe Tenol ¢ 175¢¢ Ultima noticia: 176

Nicolas Nufie Violin ¢ 176%-¢ En 1773 se presento sin éxito |
plaza de bajon

Manuel Redonc | Tenol é 1764-¢ Fue rqquerido debido a una quere
criminal en 1770

Navarret Chirimia ¢ 1766€-¢ Unica noticia

suplente

Juan Garci Violin 177%¢

Luis Tajuect Contraltc 1772¢

Fabian Rodrigu¢ | Tenol 177%¢ Seguia en 1779 tras opositar
Malaga. Formado en el Colegio §
Isidoro (Sevilla)

Arcadio Sa Bajon 17746

Jeronimo Clarac | Fagot, obot 1774-¢

y flauta

Para la mitad de los musicos que formaron parte deddl@Cde Musica de la

Catedral de Sevilla éste fue su destino definitivo, ya dlecifaron al servicio de ella

(véase tabla 32).
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Tabla 32. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (1700-1775)egfallecieron al servicio de

ella.

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Afios en la Fecha de | Observacione
Capilla Capilla defuncién
Juan de Camp Tenol 16751704 +170¢
Antonio Garcie Tiple [1684]-175: +175:%
Mancebo
Juan Lopez de La | Chirimiay |ca. 168-171¢ |+171¢ En 1703 recibi6é una oferta de
corneta iglesia de Toledo. Estuvo mas
30 afos.
Diego Jos de Maestro de | 168€-170¢ +170¢ La Capilla Musical de Estej
Salazar capilla estaba al servicio de un marqugs
José Forne Tiple 1691-174( +174(
José Mufioz d Organista 1 | 1694-173¢ +176:
Monserrat
Juan de Molin Bajon ca. 170(-170¢ | +170¢
Juan de Rude Bajon ca. 170C-171¢ | +171¢ En 1719 su viuda pidi6 ur
limosha
José Forne Tiple ca. 170-174C | +174( Despedido en 1706 por no
partidario de Felipe Vy
readmitido en 1708 tras ser
perdonado
Martin Corté Tenol 170(-174¢ +174¢
Juan Donoso Cabe:| Maestro de | 1702-170¢ +170¢ Habia sido maestro de capilla
de Vaca seises Osuna
José Jimént Tiple ca. 170-172% | +172¢
Luis de Herrer Contralt ca. 170-172¢ | +172¢
Manuel Salvador d | Organista z | ca. 170-172¢ | +172¢
Haro
Agustin Leandr Tenol ¢-17017 +1707
Antonio Aguilal Chirimie ¢-170¢€ +170¢
José Francisct Baja ca. 170-170¢ | +170¢
Bustin [y Lamaza]
Francisco de Palr | Bajor 170¢-174: +174: Estuvo durante unos afios
musico en la catedral de Malag|
y fue readmitido en 1721
Pedro Fuent Cortraltc 170¢-175¢ +175¢
Francisco Romel Bajon 170¢-174: +174:
José Baden Tenol 170¢-173: +173:
Gaspar de Ubeda | Maestro de | 171(-172¢ +172¢
Castelld capilla
Pedro Corchac Tenol 17101727 +172i Hermano de Juan Corchat
Tocaba el arpa.
Juan de alcaned Chirimiay | 17141751 + 1752 Natural de Valenc
corneta
José Sanct Bajon, in«- 171€-173¢ +173¢ Natural de Valenc
trumentos de
cafia, corneta
y violin
Manuel de Cues Tenol 1722-[1767] [+1767 Natural de Malac
Pedro Rabas Maestro de | 17241767 +1767 Natural de Barcelor
capilla
Andrés Guer Tiple 1¢ 1725-173¢ + 173¢ Natural de Itali
José Hinojos Contraltc 172¢-177¢ +177¢
Lorenzo Martir Violén 173(-1757 +1757
Reinoso
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Juan Cabre Bajon 173%[ca. [ca. 1773 | Se jubil6 en 1772. Uima
1773] noticia: 1773, achaques
Francisco Lar Violén 1732-175( +175( Fue protector de musi
Ginés Navarr Maestro de | 1732-173¢ +173¢
seises
Antonio Vergar Tenor y 1732-176¢ +176¢
veintenero
José Gasqu Violén 173:-173¢ +173¢
José Blasco d Organista z | 1735-178¢ +178¢
Nebra
Juan Rolda Organista 1 | 174(-1787 +1787 Discipulo de José Mufioz
Monserrat
Pedro Dionisio d Violin 1732-175: +175:
los Rios
Juan José Navarr: | Contraltc 173%-¢ [ca. 1755 | Ultima noticia: 1755
enfermedad
Julian José ¢ Tenol 17321764 [ca. 1764 | Ultima noticia: 1764, achaqt
Vilchez
Bernardo Ballestt | Maestro de | 173£-174( + 174( Natural de Valenc
seises y
violin
Bernardo Jos Maestro de | 174(-176¢ +176¢
Camacho seises
Juan Andrés Narcis | Oboe y flaut | 1740-177: [ca. 1773 | En 1763 paso a plaza de viols
de Ledn Relevado 1773
Federico Blasc: Voz de 174C-177: +177:
GOmiz contrabajo
Cipriano Ferranc Contralto 1 | 1741-¢ [ca. 1783] | Seguia en 17¢
Cristobal Lun Violin 1745 [ca. 1774 | Pas0 a chirimia en 1769.guia
en 1774
Alonso Jiméne Bajon y 1745-177¢ [ca. 1774 | Natural de Alicante. Fu
violin mayordomo de musica.
Relevado en 1774
Lucas Guzma Tenol 1747%-¢ [ca. 1773 | Seguia en 17’
Manuel Redonc Tenol 1764-¢ Fue requerido debido a u
querella criminal en 1770
Juan Zaque Tiple 1764-177: +177°
José Gomi Fagot, oboe | 176€-177 Lisboa Volvi6 arrepentido en 17°
flautay (Portugal) v
chirimia Sevilla
Antonio Ripz Maestro de | 176€-179¢ +179¢ Natural de Tarazona (Zaragc
capilla
Juan de Escob Tenol 176¢-¢ Seguia en 17
Alvaro Garcii Tiple 176¢-¢
José Ubec Contraltc 176¢-¢ Seguia en 17
Ramoén Ortiz d¢ Contraltc 176¢-¢
Manzanera
Manuel Blasco d Organiste 177(-178¢ +178¢ Hijo de José Blasco de Nel
Nebra suplente
Joaquin Sanch Organisa 2' | 1787-180( +180(
Domingo Maestro de | 1795-182¢ +182¢ Natural de Catalui
Arquimbau capilla
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1.2.1.Musicos cuyo destino fue otro lugar de la provincia ecléstica
de Sevilla

Los destinos mas cercanos a los que optaron algunagatedey musicos de la
Capilla de la Catedral de Sevilla fueron la Colegial aeefuera y las catedrales de
Malaga y Céadiz (véase tabla 33). El colegial Pedro Sddeeszomo maestro de capilla
a la iglesia de Moron (Sevilla) y otro colegial, Juaiiblz, marché a la Colegial de
Antequera (Méalaga) y aunque quiso volver un afio mas tafdeéalsldo ya no le
admiti6. El violinista Félix Laure gand por oposicion ymlaza de violin 1° en la
Catedral de Malaga y alli permanecié hasta su mtiteletenor Julian José Vilchez
entré6 como seise en el Colegio de San Isidoro (Sgvillas un periodo de formacion
en el colegio anejo a la Catedral hispalense ocup6 un puestaatesn la Catedral de
Cadiz y pasados casi quince afios volvid a la Catedr&eddla como cantor. El
bajonista Nicolas Margolles también se formé en la Catetlr Sevilla, pas6 mas de
treinta afios como musico en la Catedral de Cadizsystrgubilacion volvié a su Sevilla
natal® Otro bajonista de la Catedral de Cadiz, Fernando Cglobtavo un puesto en
la Catedral de Sevilla pero no se lleg6 a incorporar pdegagmentaron el salario en la

en Cadiz y se volvio.

Tabla 33. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (1700-5j%uyo destino fue otro lugar de
la provincia eclesiastica de Sevilla
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Destinc Afios en la | Observacione
Capilla Capilla
Pedro Suéare Colegia Morén Colegial de San Isidoro (Sevill
(Sevilla) desde 1701 a 1705
Juan Ndfie Baja Colegial de [ 1725-172¢ | Colegial de San Isidoro (Sevill
Antequera en 1724. Quiso volver en 1727 &
(Malaga) la Catedral de Sevilla.
Fernando Colorr | Bajon Catedral de¢ | 172¢ No se lleg6 a incorpori
Cédiz
Nicolas Margolle | Colegialy | Catedral d¢ | 1754177¢ | Colegial de Sarsidoro (Sevilla]
bajon Cadiz en 1750. Posteriormente en la
Catedral de Cadiz.
Julian José Vilche| Seise, Catedral d¢ | 173Z-ca. Seise en 1712 y colegial en £
colegial y Cédiz 1764 Isidoro (Sevilla). Fue a Cadiz en
tenor 1718 y volvié a Sevilla en 1732.
Félix Laure Violin Catedral de | ¢-1772 Obtuvo un puesto de violin 1°
Malaga la Catedral de Méalaga [1772-
+1796].

21 M @ Angeles Martin Quifioneka musica en la Catedral de Malagap. cit, t. II, p. 360.

22 Marcelino Diez Martined,a misica en Cadiz.op. cit.pp. 163, 174, 206, 227, 244, 266, 279 y 415.
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1.2.2. MUsicos cuyo destino fue otra provincia eclesiastica Hepafia

El destino de varios musicos que formaron parte de fll€ae Musica de la
Catedral de Sevilla fueron diversas instituciones caieddralfuera de la provincia
eclesiastica de Sevilla, y especialmente las del Nwakesla Peninsula Ibérica (véase
lAmina 2). Al menos dos musicos formados musicalmenie @atedral de Sevilla, José
Maria Reinoso y Juan Paez, ocuparon un puesto en |daCd@i masica de dicha
Catedral para luego pasar a otras destacadas institucaiggssas de Espafia (véase
tabla 34).

Varios musicos después de abandonar su puesto en la Gepididense para ir a
otro lugar de Espafa fueron de nuevo admitidos, como Manuesmiaosa y Andrés
Cardenaf? pero otros los intentaron sin éxito, como Luis Framclsdpez de Contreras.
A la Catedral de Granada, sede de la provincia eclesid#i Granada, fue a ocupar el
mismo puesto el maestro de seises Manuel Guifrida.

Varios musicos tras ocupar un puesto en la Capilla decslide la Catedral
sevillana pasaron a ocupar otro puesto en otra catedral desldidcesis sufraganeas
de la provincia eclesiastica de Toledo (Coérdoba, Jaéncidwyr Valladolid). Por
ejemplo, el maestro de seises Juan Zuriana desiss geesto porque fue a Toledo
donde habia obtenido una prebenda de musico. A la Catedr@bmi®ba fue el
bajonista Antonio Gonzalez de la Pefia, desde donde postenie llegd a la Catedral
de Malag&’ El ministril Luis Francisco Lopez de Contreras volada Catedral de
Jaén, su ciudad natal, tras un par de afios en la Cated&dvilla. Una década mas
tarde este bajonista pidid, sin éxito, al Cabildo hispgaeque le readmitiera. También
fue a Jaén el maestro de capilla Francisco Soleuhaslécada al frente del magisterio
de capilla hispalensé.A la Catedral de Murcia fueron dos musicos naturalessde
ciudad: el bajo Bonifacio Fernandez Henarejos y el vidddblo Medina. A Madrid
fueron el tiple italiano Carlo Peri, el oboista Mahde Espinosa y posiblemente su hijo

% probablemente Andrés Cardenal fuera el tiple que se aus@os en 1765. Se, AC 1765, sec. I/
Leg. n°131, p. 30.

24 M @ Angeles Martin Quifioneka musica en la Catedral de Malaga... op.,ditll, p. 347.

% Este fue el Gnico caso en la historia de la musica Gatedral de Sevilla en el s. XVIIl en el que un
maestro de capilla pas6é a ocupar el mismo puesto en datrala Los seis maestros restantes que
gjercieron este magisterio catedralicio a lo largo deK¥lll acabaron en este puesto sus dias.
Probablemente el cese de Francisco Soler al freriee@pilla y su marcha a la de Jaén tuvo que ver con
sus conflictos con el Cabildo y con la sombra que pudaleaslenaestro jubilado Pedro Rabassa.
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Manuel Facundo de Espino¥alanuel de Espinosa volvié a la catedral de Sevilla diez
afos después de su partida.

Las di6cesis de Lugo y Salamanca, en la provincia edliesiate Compostela,
fueron receptoras de musicos procedentes de SevillaCatkdral de Lugo fue como
maestro de capilla el que habia sido maestro de seisssvéla, Gregorio Santisso y a
la Catedral de Salamanca fue el bajo Juan Metftgd® que fue seise, colegial y tenor
en la Catedral de Sevilla, José Maria Reinoso. Essicnfiormado musicalmente en
Sevilla realiz6 en Salamanca una gran labor comodeemposiciones y alcanzé un gran
prestigio como compositor. De su prolifica labor cont@sha quedado constancia en
las aproximadamente 130 obras que hoy dia se conservdrarehieo musical de la
Catedral de Salamané&a.

A la di6cesis metropolitana de Burgos se fue sin permmstiple (quizas Andrés
Cardenal) que posteriormente volvio. A la Catedral de Ovigglispado exento) fue
como maestro de capilla el que habia sido maestro des ss&evilla Juan Paez.
Previamente este musico se habia instruido en composi@égayo con Juan Roldan
en la Catedral de Sevifta

%6 Desistié de su puesto en Sevilla en 1760. Posiblemestta & la Capilla Real de Madrid, ya que alli
estuvo un musico oboe y flauta de semejante nombre (ManueinBerde Espinosa) en 1797. Begofia
Lolo Herranz, “Las Constituciones ta Concordia FuneralUna reivindicacion social de los musicos de
la Real Capilla a finales del s. XVIlIRevista de MusicologiaxXIl (1999), n © 2, pp. 227 y 244.

2" Se despidi6 de la Catedral de Sevilla porque habia sido recbido sochantre principal en la
Catedral de Salamanca el 9 de julio de 1736. Mariano Pérgn,Ptia Capilla de Musica de la Catedral
de Salamanca durante el periodo 1700-1750: historia y estruemmaleos, voces, instrumentos,
plantillas, provision de plazas y ndmin&evista de MusicologixVIII (1995), n ° 1-2, pp. 26-27.

%8 Una informacién mas amplia puede verse en los estddidssé Artero, “Oposiciones al magisterio de
capilla en Espafia en el s. XVIII". EAnuario Musical Il (1947), pp. 197-199; Damaso Garcia Fraile,
Catélogo archivo de musica de la Catedral de Salamarm@aaenca, Instituto de Musica Religiosa, 1979,
pp. 427-447 y en el apartado sobre notas biograficas enneliegéle este estudio.

%% Se, AC 1774, sec. I/ Leg. n °© 138, pp. 216v-217. Véase el estumliognafico de Inmaculada
Quintanal, Juan Paez. Villancicodyladrid, Ed. Misica Mundana, Comunidad Auténoma del Principado
de Asturias, 1985, p. XI y también su libro sobhee misica en la catedral de Oviedo en el s. XVI.,
Oviedo, Consejeria de Educacion y Ciencia del Principadstlgias, 1983.
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Lamina 3. Lugares de destino de los musicos de la Capilla te Catedral de Sevilla dentro de la

Peninsula Ibérica (1700-1775).

Fuente: Elaboracion propia a partir del mapa de prasreclesiasticas en Espafia a finales del s. XVIII,

en Q. Aldea, T. Marin y J. Vives (edDjccionario de Historia Eclesiastica... op. ¢it. Il, p. 1011).
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Tabla 34. Musicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (170G-25) cuyo destino fue otra

provincia eclesiastica de Espafia.
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le | Destinc Afos en la | Observacione
Capilla Capilla
Juan Zurian Maestro de | [Catedral de 169¢-170Z | Desistié por haber obtenit

seises y teng

rToledo

prebenda de musico en
Toledo.

Luis Francico Bajon Catedral de Jar | 1707-170¢ | Natural de Jaén. Desisti¢

Lépez de fue a Jaén. Pidi6 volver a s

Contreras readmitido en 1720 sin éxitq.

Gregorio Santiss | Maestro de | Catedral de Luc [ 170¢-1731 | Se fue sin permiso a ocuy.
seises el magisterio e capilla en

Lugo.

Bonifacio Baja Catedral d¢ 1712-172¢ | Natural de Murcit

Fernandez Murcia

Henarejos

Antonio Gonzéle: | Bajon [Catedral d¢ 172¢-173C | [En la Catedral de Malag

de la Pefia Cérdoba] estuvo los afios 1740-+176

Juan Mercac Baja [Catedral de 1732-173€ | Renunci6 en 173

Salamanca]
Manuel de Oboe, violin,| Madrid y Seville | 174(-174% | Fue requerido por la justic
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Espinos violén y en 1743 y volvié a Seuvill
flauta diez afos después.
travesera

Manuel Facund: | Oboe y flaut | [Madrid?] 174(-176(C | Desisti6. Posiblemente

de Espinosa Capilla Real en 1797.

Carlo Pet Tiple 1¢ Corte de Madri | 175€-¢ Natural de Italia. Fu

despedido por ausentar-se
Céadiz y Madrid.

7

Pablo de Medir | Viol6n Catedral d¢ 17571765 | Natural de Murcit
Murcia
Francisco Sole Maestro de | Catedral de Jar | 175%-176% | Natural de Catalufi
capilla
interino
José Mari: Tenol Catedral d¢ 1762-176% | Fue seise y colegial en
Reinoso Salamanca Catedral de Sevilla.
Andrés Carden Tiple [Catedral de 176%-¢ Unica noticia. In 1765 ur
Burgos y Sevilla] tiple se fue sin permiso a
Burgos y volvio.
Manuel Guifrids Maestro de | Catedral d¢ 1767%-177¢
seises Granada
Joaquin Ambrc Tenol Colegiata de 1771 Estaba enferm
Medinaceli
Juan Pae Maestro de | [Catedral de 1774-178€ | Maestrcde capilla er
seises Oviedo] Oviedo. Formado en Colegip

de San Isidoro (Sevilla).

1.2.3. Musicos cuyo destino fue otro pais

Para casi todos los musicos procedentes del extratge@apilla de Musica de
la Catedral de Sevilla fue un destino pasajero y optarootpms puestos en la capital
de Espafia (Madrid) o en Portugal (véase tabla 35). Es @udsaltar como casi todos
los musicos italianos que pasaron por Sevilla se manmthara su pais de origen sino a
Portugal, a excepcién de Sebastian Nalduchi que regresdad’lfalpesar de elevado
indice de movilidad de estos musicos italianos, algunadlae como Andrés Guerri y
Carlo Signoretti optaron por la Catedral de Sevilla camadestino definitivo y alli
sirvieron hasta su muerte.

De Flandes procedian dos de los ministriles de la Chtédreldo Esper y Juan
Espiquerman. Ambos regresaron posteriormente a suri@ah Otro lejano viaje fue
el que emprendié hasta Alemania el violinista Luis Ham&s quedarse ciego. No ha
sido posible encontrar el lugar de procedencia de este npgicauizas fuera germano
y tras la pérdida de la vista volviera a su tierra. U @dasefalar es la peticion de

%0 parece ser que regres6 a su pais, puesto que un muisicoejEngemombre “Sebastian Narduche,
residente en Roma”, fue testamentario a la muerte el@PHralconi, maestro de la Real capilla en 1738.
Begofia Lolo, “Phelipe Falconi, maestro de musica diekd capilla (1721-1738)Anuario Musical 45
(1990), p. 123.
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informes de recomendacion al maestro de capilla Pealbad?a, hecho que hace pensar
su intencion de utilizarlos en aquel pais.

Los cantores italianos Justino Pirochi y Sebastiddudhi se fueron a Portugal
tras su paso por la capilla de la Catedral de Sevillatgsae regresar a la ciudad
hispalense como miembros de la Capilla Real de Madm@gnbién los ministriles
Manuel Mayorga y José GOmiz se marcharon sin permisskma (Portugal), pero
volvieron arrepentidos a la Catedral de Sevilla.

Es interesante destacar el viaje que emprendié un musita Capilla de la
Catedral de Sevilla a las Indias. Gaspar de Balcanedatnihigue tocaba la chirimia y
la corneta e hijo del que fue también ministril de la {Bapluan de Balcaneda, decidid
emprender su viaje hacia América en 1756, tras pedir vanimergos de salario al
Cabildo hispalense. Es posible que este viaje no se llaveamino o que el Nuevo
Mundo no fuera del agrado del musico, porque se reincorpor6 de ada Capilla de

Sevilla un afio mas tarde.

Tabla 35. MUsicos de la Capilla de la Catedral de Sevilla (170075) cuyo destino fue otro pais.
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto en le Destinc Afios en la | Observacione
Capilla Capilla
Justino Piroct Tiple 1¢ Portuga 171%-172C | Natural de ltalie
Sebastian Nalduc Tiple 2¢ Portuga 171%-172C | Natural de Itaa.
Arnoldo Espe Bajon y organisti | Flande 171€-173¢ | Natural de
20 Flandes.
Juan Espiquerm. Bajon, violon y Flande 171€-1731 | Natural de
violin Flandes. Desistio.
Luis Harre Violin Alemanie 1732-174% | Se quedo ciego

pidio informes a
Pedro Rabassa
para su viaje.

Manuel Mayorg Bajon y obo Lisboa (Portugal | 1751-177¢ | Volvié arrepentidc
y Sevilla en 1774.
Gaspar de Balcane | Chirimiay cornet | Indiasy Sevilli | 1752 Hijo de Juan d
[1766] Balcaneda. Dijo

gue iba a Indias efp
1756 y se rein-
corpor6 a Sevilla

en 1757.
José Gomi Fagot, oboe, flaut | Lisboa (Portugal | 176€-177¢ | Volvi6 arrepentidc
y chirimia y Sevilla en 1774,

Como conclusién cabe destacar la intensa movilidad grdam amplitud de
expectativas laborales de los musicos de la Capilla @atkedral de Sevilla en el siglo
XVIII. Los lugares de procedencia de los musicos que formpacte de la Capilla de la
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Catedral de Sevilla fueron mas numerosos y variados guadares de destino. No se
produjo un equilibrio entre localismo y cosmopolitisms, decir, la circulacién de
musicos se produjo en menor medida entre las Capilldgliica mas cercanas a
Sevilla y fundamentalmente entre las de otras institesionucho mas alejadas de la
Catedral hispalense, como lo fueron las catedrales deata mayoria de provincias
eclesiasticas de Espafia. Con respecto a los musicanjesds si se produce un
equilibrio entre los que llegaron y se marcharon a oti® pa

Los datos expuestos sobre los musicos de Sevilla, quérpgamerse en
contexto a medida que se estudien otros centros, reyaetafa Catedral hispalense no
fue un centro musical aislado y autarquico sino, por etraoom, una institucion
intensamente relacionada a través de sus musicos @ aapillas musicales de la

Peninsula Ibérica, Italia, Flandes, Alemania y América.

2. Promocion interna y proyeccion exterior de los seises y eglales de San Isidoro

Normalmente, los muasicos comenzaban su carrera ceisess(infantillos,
cantorcicos o niflos de coro) en alguna institucion caliedr y la continuaban
promocionando internamente hasta que alcanzaban la esladwez necesarias para
obtener un puesto de responsabilidad en alguna capillaahdsiana institucion menor
o local. A partir de aqui, los musicos podian opositgus sus cualidades, a puestos de
mayor envergadura en instituciones con mas prestigio y bese&condmicos, hasta
llegar a alcanzar, en algunos casos, el codiciado teegigle alguna de las capillas

musicales mas importantes de Espafia

2.1. Promocion interna

Muchos de los jovenes admitidos como colegiales emkelgid de San Isidoro
de Sevilla ocuparon posteriormente en ella algin puestbGure de canto llano y en
la Capilla de Mdusica de la Catedral sevillana. Conueacia estos jovenes habian
ingresado en el colegio como seises y por ello ya banteon experiencia musical.

En la mayoria de los casos los jévenes colegialesrgasa veinteneros o a
capellanes de coro y sélo unos pocos obtuvieron un puedto @apilla de Musica
catedralicia (véase tabla 36). Los colegiales que fueronitidds en la Capilla de la
Catedral hispalense se incorporaron, tras una prueba yiodgele aprendizaje, como
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cantores o instrumentistas. Los colegiales que llegarser cantores de la Capilla
musical hispalense habian sido previamente seises y yaregaabiliarizados con el
oficio. Tan s6lo uno de ellos, Juan Jadraque, ingresa amekda mas aguda como tiple
segundo. En cambio, varios ingresaron en la cuerda deltost como Raimundo de la
Rosa y Lucas de Reina, en la de tenores, como Antama, lLucas Guzméan, José
Maria Reinoso, Juan de Escobar y Fabian Rodriguez o da lajos, como Juan
Nufiez). Las cuerdas que se nutrieron mas de los musicasamtera’ fueron las de
los tenores y contraltd5.Los colegiales que ocuparon un puesto de instrumentista
tocaron instrumentos tales como el bajén, por ejemplan Cabrera y Nicolas
Margolles y el violébn, como José Fernandez Grandeaydisco Lara. Uno de los
musicos que se formo en la Catedral de Sevilla corgahdsta primero, José Mufioz de
Monserrat, fue Juan Roldan, que actué como segundo orghagttala muerte de su
maestro, tras la cual ocupé el puesto de primer organista.

Otros colegiales ocuparon un puesto de veintenero, coradJdbano, Juan José
de la Barrera, Gregorio Zambrano, Francisco Vergara,cignde Cérdoba o José
Ramon Martin. Tan solo unos pocos llegaron a ocupar puestorelevantes como
maestro de ceremonias, fue el caso de Pedro Romero y d@xegalveZ?

Tabla 36. Seises y colegiales de San Isidoro que posteriernte ocuparon un puesto musical en la
Catedral de Sevilla (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-138rp de fundacion del Colegio de San Isidasec.
V, n°©362%

Nombre del colegial Noticia Noticia Puesto posterio Fecha en la que
como seise| como obtuvo un puesto
colegial posterior
Julian José de Vilch 1712 [ca. 1715 | Tenor Capilla dt 1718 n San

Musica de Colegial| Salvador y Cadiz
de San Salvador | 1732 en la Catedrdl
(Sevilla), Catedral | de Sevilla
de Cadiz y Catedra|
de Sevilla
Francisco de La [17127 1712 Capellan y violor | 173z
en Capilla Musica

31 Como se ha visto en el apartado de cantores adukasisicos de la cuerda de tiple en la Catedral de
Sevilla fueron casi todos italianos y los bajos llegao su mayor parte de Portugal.

%2 Diego de Galvez, seise, colegial, maestro de canto, llaestro de ceremonias, fue elegido para
realizar un viaje a Flandes junto con Carlos Reynaudjb&samumerosos libros y fue nombrado
archivero de la Catedral y miembro de la Academia de Busstess de Sevilla.

¥ Los datos que aparecen con asterisg@@rresponden a: Skjbro de fundacién del Colegio de San
Isidoro... op. cit.pp. 54v-61v. En este libro la informacion sobre los colegise interrumpe entre 1670-
1743. La entrada y salida de seises también se interrungdéagno |l desde 1760-1772. El resto de los
datos se han extraido de los libros de Actas Capitularesl¥7@en Se.
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Francisco Jadraq 1712 171: Capellan de cor 1723
Juan Jadraq 1714 171¢ Tiple 2° Capilla d¢ | 172¢
Musica
Vicente Mirabs 171¢ 172¢ Capellan de cor [a. 1733
Juan Nufie 171¢ 172t Bajo de la Capille | 1725y 172¢
de Musica y en respectivamente
Colegial de
Antequera (Malaga
Andrés de Cast 172¢ 172¢ Capellan de cor [a. 1736
Juan Castill 172¢ Capellan de col 172¢
Pedro Romer 172¢ Capellan de coro | 1728 y 174:
maestro de respectivamente
ceremonias
Cristdbal Romer 172¢ Capellan de col 172¢
Félix Damian Fernand 172¢ 173( Capellan de cor 174:
Lucas [Miguel] Sanche 173( 173( Capellan de col [a. 1742
JuanJiméne 1731 173¢ Capellan de col [a. 1744
Cristébal Francisc 1731 Capellan de col [a. 1736
Nicolas Cevalla 1732 Capellan de col 1745y 174
Juan Cabre| 173: Bajon de la Capilli | 173z
de Mdsica
José Fernandez Grai 1732 1732 Violon de la Cailla | 173z
de Msica
Juan de Paln 173: Bajon de la Capilli | 173:
de Musica
Gabriel Gonzalez Candal | [1728] 173: Capellan de coro | 1738 y 174«
Musico en Colegial| respectiva mente
Antequera (Malaga
Juan Bustamar 173¢ Capellan de col 173¢
Juan de Ecoba 173¢ Tenor de la Capilli | 176¢
de Mdusica
Antonio Lar¢ 173: 173¢ Tenor de la Capilli | 1741
de Mdsica
Cristobal de Cozi 173¢ Capellan de col 173¢
Diego de Galve 173¢ 174( Maestro de Cant | 1740 y 175¢
llano y maestro de | respectivamente
ceremonias
Ignacio Valenci [1735] 173¢ Capellan de col 175¢
Raimundo de la Ro [1737? 174: Contralto de It 1745
Capilla de Musica
Pedro Bois 173¢ 174% Capellan de col 1772
Andrés de las Vacas 174¢ [Capellan de corc | [1759]
Lucas Guzman 1745 1745 Tenoi de la Capille | 1754
de Mdsica
Gregorio Zambrano 1745 [Sochantre] y 1747 y 175¢
veintenero respectivamente
José de Cuesta 174¢ 174¢ [Capellan vara de | [1758]
Sagrario]
Nicolas Margolles 175( Bajon de la Capilli | 1754 y 176
de Musica y Cape-
[lan Sagrario Sebag-
tian Loysaga
José Urbana 1751 [Veintenero [1751]
Francisco Alcalde 175z Capellan de cor 1752
Joaquin Galvez 1752 [Coadjutor sacrista| [1752]
menor]
José Guzmén [1750] 175z [Capellan vara de | [1759]

Sagrario]
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Diego Montes 175 [Subdiaconc

Francisco Vergal 175¢ Veintener 1758

José Maria Reino 1751 1757 Tenor de la Capilli | 1762 y 176¢
de Musica y de respectivamente
Salamanca

Ignacio de Cérdoba 175¢ [Veintenero [1758]

José Ramén Mart 175¢ [Veintenero 17567

Manue Riverc 175¢ Capellan de col 1772

Rafael Brunenqt 1757 Sacristan men: 176¢

Fabian Rodrigue 176( Tenor de la Capilli | 177:
de Musica

Juan Paez [Centel*® [X?] 177¢ Maestro de seises | 1774 y 178¢
maestro de capilla | respectivamente
en Catedral de
Oviedo

2.2. Proyeccion exterior

El caso de los colegiales que obtuvieron un puesto fuera @atedral de
Sevilla fue muy numeroso. Tras el periodo de formaeibel Colegio de San Isidoro,
muchos jovenes consiguieron un puesto en otras capillescates de la ciudad
hispalense, de la provincia eclesidstica de Sevilla aisocfuera de ella en otra
provincia eclesiastica de Espafia. Probablemente estxgates irian avalados por el
prestigio que rodeaba en la época a la institucion catsdraispalense.

Varios colegiales pasaron a ocupar un puesto en algstiacion dentro de la
misma ciudad de Sevilla. Fue el caso de Juan FranciscojcCajtee pasd a ser
sochantre en la parroquia de la Magdalena y de LorenabaGgue obtuvo unas plaza
de sochantre en la iglesia de San Miguel. Otro grupmldgiales obtuvo un puesto en
localidades cercanas a la ciudad de Sevilla, como Aldal&Guadaira, Olivares o
Mairena. A la iglesia de Alcala fue como sochantre hdhrCaballero; en la iglesia
Colegial de Olivares fue admitido como musico Framcibltifiez y a la iglesia de
Mairena fueron José Diaz como sochantre y Juan Reba@sadapar un puesto de
diacono.

Algunos musicos pasaron a diversas capillas musicaéegoenas, localizadas
dentro de la provincia eclesiastica de Sevilla. Por ejemhlan Nafez y Gabriel

34 Tenor procedente de Cérdoba y que fue enviado al Colegicapaender debido a su buena voz. Se,
AC 1754, sec. I/ Leg. n © 121, p. 55. Véase apéndice de nogaaftias sobre los musicos de la Catedral
de Sevilla en el apéndice de este estudio.

% Enviado al Colegio para instruirse en el canto para ocupar stople veintenero por tener una “voz
proporcionada para el coro”. Se, AC 1758, sec. I/ Led.25°p. 111v.

% En 1732 estuvo como colegial Juan Garcia Paez, que quizasafgén familiar y en 1760 ingres6
como seise un nifio de nombre semejante, Julian Pasge @eéapartado sobre los seises).
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Gonzéalez Candamo se incorporaron a la Capilla de Mdsida Colegial de Antequera
(Malaga) tras haber desempefiado un primer puesto en Er&ate Sevilla (en el caso
de Juan Nufez fue el de bajo y en el Gabriel Gonz&eellan de coro). Uno de ellos,
Juan Nudfez, quiso regresar a la Capilla de Musica detedi@hde Sevilla un afio
después de su partida, pero el Cabildo hispalense no le tiéadkra capilla musical
de la iglesia de Ronda (Malaga), parece ser que fue PedRojaey a la localidad de
Campanillas (Malaga) fue como sochantre Jer6nimo ()ORamirez. Varios cantores
fueron a otro obispado dentro de la provincia eclesiastiGedida, como fue Cadiz. A
la Capilla de Musica de la Catedral de Céadiz fueron:octypte Julidn José de Vilchez,
que habia sido seise en la Catedral de Sevilla; comoattonrancisco de Aguilera y
como tenor Ignacio del Castillo, que habian sido colegiah la Catedral sevillana.
Otro colegial, Tomas de Rivas fue contratado en Jéeela Frontera (Cadiz) como
diacono notario.

Algunos colegiales dirigieron sus pasos hacia otrastuciones de diferentes
provincias eclesiasticas espafiolas, como la Capillal, Ren la vecina provincia
eclesiastica de Granada, a donde fue como contralto DNédez. Otro colegial en
Sevilla, Pablo Barcenas, fue ministril en la Catedi®lCordoba. En algunas otras
provincias eclesiasticas de Espafia mas alejadas de laitie &stuvieron un puesto el
colegial Diego Frias y el colegial que fue tenor de dila hispalense, José Maria
Reinoso. El primero se fue como diacono a Geronasggindo ingres6 como musico
en la Catedral de Salamanca. Otro colegial, Juan, Rfez se habia instruido en
composicién y 6rgano con Juan Roldan en la Catedral d#aSéwe nombrado en un
primer momento maestro de seises de la Catedral hispalgrusteyiormente maestro
de capilla de la Catedral de Oviedo. Unos pocos colegiatgaron fuera de la
peninsula ibérica hasta América, como Pablo Armero yaruCabrerd’ Los
documentos sefialan que el primero fue a “Indias” en 1750sggeindo cuatro afos

después (véase tabla 3.1.5. del apéndice en el volumen II).

37 véase el apartado de notas biogréficas en el apéndice dssestio.

173



Rosa Isusi Fagoaga

Tabla 37. Seises y colegiales de San Isidoro que ocupaken puesto musical en otros lugares de

Espafia (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-138rp de fundacion del Colegio de San Isidasec.

V, n°362%

Nombre del colegia Noticia Noticia Puesto posteror Fecha en la que
como como obtuvo un
seise colegial puesto posterior

Julian José de Vilch 1712 [ca. 1715 | Tenor de la Capa de |171¢

Musica de Colegial San
Salvador y Catedral de
CadiZ®

Francisco [Antonio] d 171z 171¢ Contralto en la Catedr | [1729]

Aguilera de Cadiz

Juan Nufie 171¢ 172t Bajo de la Capilli 1725y 172¢

Musica y en la Colegial| respectivamente
de Ante-quera (Malaga)

Francisco Delgac 172C 175(C Maestro de capillae | 1744,1755y

Colegial de San 1759
Salvador (Sevilla), respectivamente
Colegial de Ante-quera
(Mélaga) y Catedral de
Cadiz
Diego [Felipe] Nufie 172z 172t [Contralto en Capill: [1731]
Real de Granada]
Blas del Castill 172¢ 173: Contralto y maestro ¢ | 27.11.174-+
capillainterinoen la | 1800
Cate-dral de Cadi2

Luis Solve: 172¢ 172¢ Contralto n la Catedra | 173¢-+178(

de Malagéd"

Pedro de Roj: 172¢ 172¢ [Tenor en Ronde 173(

Malaga?]
Ignacio del Castill 172¢ Tenor en Catedral ¢ 25.9.173-
Cadi#? [17587]

Francisco [Javier] NGf 173( Musico en la Colegie | 1731

de Olivares (Sevilla)
Gabrid Gonzalez Candan | 173: 173: Capellan de cor 1744
Catedral de Sevillay
Musico en Cole-gial dg
Antequera (Malaga)

Juan Francisco Carre 173¢ 173¢ Sochantre en | 1741
Parroquia de la
Magdalena (Sevilla)

Juan Antonio Gémez 1741 174; Sochantre en Saras 175¢
(Sevilla)

Jerénimo [Lépez] Ramirez | 174« 1751 Sochantre e 175¢
Campanillas (Malaga)

Manuel Caballere 174¢ 174¢ Sochantre de Alcala (¢| 1751

% Los datos que aparecen con asterisg@@rresponden a: Skjbro de fundacién del Colegio de San
Isidoro... op. cit.pp. 54v-61v. En este libro la informacion sobre los colegise interrumpe entre 1670-
1743. La entrada y salida de seises también se interrungdeceno |l desde 1760-1772. El resto de los
datos se han extraido de los libros de Actas Capitularesl¥7@en Se.

39 Marcelino Diez,La musica en Cadiz... op. cji. 215. En 1732 ingres6 como tenor en la Capilla de
Musica de la Catedral de Sevilla.

0 Marcelino DiezL.a musica en Cadiz ... op. qip. 214, 245-255, 269, 278, 388, 391, 413 y 417.

“1' M a Angeles Martin Quifioneka Musica en la catedral de Méalaga ... op. ditl), 414.

*2 Seglin Marcelino Diet,a musica en Cadiz... op. Gifp. 215, 245, 251, 255, 279-287 y 370.

174



Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

Guadaira

Lorenzo Garcia 174¢ 175( Sochantre en Se¢ 175k
Miguel (Sevilla)

Pablo Barcenas 174¢ 175¢ [Ministril en la Catedra| [ca.175-1777
de Cordoba]

Francisco Tajuec 174¢ 174¢ Capellan Descalz: ca. 177
Reales de Madrfd

José Diaz 174¢ 1751 Sochantre en Mairer | 1757
(Sevilla)

Pablo Armere 175(C Se fue a Indi¢

Nicolas Margolle 175( Bajénen la Catedral d | 19.1.177-180¢
cadiz*

José Maria Reino 1751 1757 Tenor en la Capillad |1762y 176t
Musica y en Catedral derespectivamente
Salamanca

Juan Rebosado 1751 Diacono en Mairen 1751
(Sevilla)

Diego Frias 1752 Diacono en Geror 1752

Felipe Montes 1752 Subdiacono en Chipior| 1752
(Cédiz)

Toméas de Rivas 1757 Diacono notario a Jer¢ [ 1757
(Cédiz)

Juan de Dios Merrine 176¢€ [ca.1770 | Tenor en la Catedral ¢ [ 1775y 1781
Cadiz y Granada respectivamente

Juan Paez [Centel 176( 177: Maestro de seist 1774y 178¢
Catedral Sevilla y respectivamente
maestro de capilla 46
Catedral de Oviedo

3. Aspirantes a un puesto musical de la Catedral de Sevillge no llegaron a

ejercerlo”’

A lo largo del periodo estudiado (1700-1775) fueron mas de unneentes
musicos que aspiraron a formar parte de la Capilla deckldls la Catedral de Sevilla.
Sin embargo, sélo algunos de ellos fueron admitidda @apilla hispalense. Los datos
sobre los musicos aspirantes a un puesto musicalGatdaral de Sevilla que no fueron
admitidos en su Capilla de Musica, son una via mas paecep la intensidad de la
circulacién de masicos en la Espafia del siglo XVIII.

“3 Un musico llamado Francisco Tajueco, capellan en éssdlzas Reales de Madrid oposit6 a una plaza
de contralto en la catedral de Malaga en 1777. M 2 Aniyietsn Quifionesl.a Msica en la catedral de
Malaga ... op. cit.t. Il, 415.

** Marcelino Diezl.a musica en Cadiz ... op. gitp. 163, 174, 206, 227, 244, 266, 279, 288, 341 y 388.
> Oposité en 1777 a una plaza de tenor en la Catedral dgaal

*5 Inmaculada Quintanaluan Paez... op. citp. XI.

" Este apartado se centra en el estudio de los musicoaraspique optaron a un puesto en la Catedral
de Sevilla y no llegaron a obtenerlo. Se incluyen rfugsicos que formando parte de la Capilla
catedralicia sevillana optaron, sin éxito, a un cambipudssto dentro de la misma y aquellos aspirantes
gue rechazaron la plaza tras obtenerla.
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3.1. Aspirantes a un puesto musical de la Catedral de Seaillque no
obtuvieron

Varios musicos pretendientes fueron persistentes y serpagon en mas de una
ocasién para obtener un puesto musical en la Catedr@edéa’® Un considerable
nuamero de ellos se habian formado musicalmente eale$iG de San Isidoro, anejo a
la Catedral hispalense; otros procedian de la provindiesiastica de Sevilla; la
mayoria de otras provincias eclesiasticas de Espafia,d®iag tres Capillas Reales de
Madrid, de la Capilla Real de Granada, del Pilar de Zaeagode las catedrales de
Salamanca, Segovia, Sigiienza (Guadalajara) o Valladdiduyos llegaron de lugares

mas alejados y de gran prestigio, como la Corte delJRap IV de Portugal (véase
lamina 3).

Lamina 4. Lugares de procedencia dentro de la Peninsula Ibéecde los musicos aspirantes que
optaron a un puesto en la Catedral de Sevilla 'y no lo obtiaron (1700-1775).

Fuente: Elaboracion propia a partir de un mapa dedangias eclesiasticas en Espafia en el s. XVIII en
Q. Aldea, T. Marin y J. Vives (edsDijccionario de Historia Eclesiastica de Espafiap. cit, p. 1010.
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“8 Juan Felipe de Castilla (1731 y 1734), Antonio José de Castro (1742 yNiaa8k! Moreno y Cuesta
(1749 y 1763), Manuel Garcia de Santiago (1755 y 1763) y Nicolas Margdilié3 y11774). Hubo un
musico que incluso tres veces lo intentd sin conseguirloelfeaso de Pablo Barcenas (1757, 1763 y
1766) o Francisco Jiménez (1769, 1773 y 1774).
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3.1.1. Aspirantes formados en el Colegio de San Isidoro (S&i

Un considerable nimero de musicos que optaron a un puesicaimers la
Catedral de Sevilla se habian formado en el Colegio dds&hmo (Sevilla) y habian
sido seises o0 colegiales de la Catedral hispalense(tébkse 38). Algunos de los
ejemplos mas destacados son: el de Juan Nufez, qeetraslegial en San Isidoro y
cantar como bajo en la Capilla de Musica catedradieianarchd en 1725 como musico
a Antequera (Malaga) y un afio mas tarde quiso volviecaporarse a la Capilla
hispalense, pero el Cabildo no lo admitié. Cristébal defias, que habia sido seise y
colegial en la Catedral de Sevilla y que era musico @olegial del Salvador (Sevilla),
fue uno de los aspirantes al magisterio de seises @Gatkdral hispalense en 1734.
Otros pretendientes al mismo puesto ya formaban paria Capilla de Musica de la
Catedral de Sevilla, como el tenor Martin Cortés, cCadeb de Canto llano catedralicio,
como el capellan de coro Juan Felipe de Ca&tillm ocasiones, algunos musicos que
formaban parte del Coro de Canto llano catedralicioroptain éxito, a una plaza en la
Capilla de Musica, como el veintenero Juan de Salazag fueron admitidos en la
Capilla de Musica en un primer momento pero si posteent@n como le sucedié a
Antonio de Lara. Un buen nimero de seises y colegfatesados en la Catedral de
Sevilla no fue admitido alli pero si he localizado cias suyas en otras catedrales
cercanas. Por ejemplo, Pablo Barcenas, que fue musit @atedral de Cordobg;
Juan de Dios Merinero, en la Catedral de Cadiz y en Grahgpd\icolas Margolles, en
la Catedral de Cadfz.

49 véaseMUsicos aspirantes al magisterio de seises de la Catedral déag2viB4)e Informe sobre los
musicos aspirantes al magisterio de seises de la Catedral dia $EY¥84)en el apéndice documental.

*0 Compuso los villancicos al Nacimiento de 1770 y 1777 para la Catied@drdoba, donde era musico
instrumentista. Algunos de sus villancicos se recogamarfColeccion de letras sagradas de las mejores
gue se han cantado en las principales Catedrales de Esgisiina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz de
Elvira, Catalogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional. SigBIXXI1X, ... op. cit.,pp. 51,
53y 510.

*! Fue admitido de forma interina en la Capilla de Musicad@atedral de Cadiz en 1775 a pesar de que
los informes no fueron demasiado favorables. En 1781 cajs@&iv la Catedral de Cadiz porque obtuvo
una prebenda de musica en Granada. Marcelino Diez Martiaemn(isica en Cadiz... op. cjp. 215,
231, 239, 241, 279, 282, 283, 287, 339-340, 388-389. En 1777 opositd a undeplamor en la Catedral
de Malaga, quedando en segundo lugar. En el informe que&klboaestro Jaime Torrens se decia que
no tenia la edad para ordenarse. M2 Angeles Martin Quifianesjsica en la Catedral de Malaga... op.
cit,, t. Il, pp. 372-373.

%2 Nicolas Margolles fue colegial en 1750 y comenzé a ajerehajon con la Capilla de Musica de la
Catedral de Sevilla en 1754. Veinte afios mas tarde apidpaesto en esta Capilla que le fue denegado.
Concurrié a unas oposiciones de bajon en la Catedral de Ckdigan6 en 1776. Alli permanecid hasta
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Tabla 38. Aspirantes formados en el Colegio de San Isidoro gogtaron a un puesto musical en la
Catedral de Sevilla sin obtenerlo (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto de Lugar de Feche Puesto Observacione
procedencia | procedencia | solicitud [ solicitado
Juan NGiAe® | Bajo Capilladele [1727 Bajo Colegial de San Isidor
Colegiata de de Sevilla. En 1725
Antequera canté con la Capilla de
(Mélaga) Bajo. Se fue en 1726,
quiso volver pero no se
le consideré necesario.
Juan Felipe d | Capellan d¢ | Catedral d¢ 1731 Maestro de | No gano la oposicio
Castilla* coro Sevilla 1734 seises
Cristobal de Seise y Colegial del 173¢ Maestro de | No gand la oposicior
Duefia® colegial Salvador seises y Habia sido seise y
(Sevilla) catedra servido en la catedral
canto llano | durante dieciséis afios.
Martin Corte™ | Tenol Catedral d¢ 173¢ Maestro de¢ [ Era tenor de la Capill
Sevilla seises de la Catedral de Sevillg.
Juan de Veintener: Catedral d¢ 173¢ Baja
Salazat’ Sevilla
Antonio de Tenol Colegio de Sa | 174( Tenol Fue seisen la Catedre
Lara® Isidoro de Sevilla. Llevaba 6
(Sevilla) meses aprendiendo cor
la Capilla 'y se los
prorrogaron. Fue
admitido en 1741.
Juan José de | Colegial cor |[Catedral de 174¢ Tenol No hubo acuerdo €
Barredd’ voz de tenor | Sevilla] admitirlo.
Jerénimc Bajon Ccdlegio de Sal | 175¢ Bajon Fue seise de la Cated
Ramire?° Isidoro de Sevilla y le negaron l
(Sevilla) permiso para aprender
bajén con la Capilla por
tener una madre enfernja
a la que cuidar.
Estanislao d' | Contraltc Colegio de Sa | 175t Ccentraltc Fue seise de la Cated
la Ros&" Isidoro de Sevilla. El Cabildo n
(Sevilla) le concedié licencia parE
arrimarse al facistol.
Pablo Chirimia, Colegio de Sa | 1757 Chirimiz Fue seise de la Cated
Barcena¥ oboe, flauta | Isidoro 1763 de Sevilla. El Cabildo

su jubilacion en 1806. Tras ella regres6 a Sevilla donltkcifa tres afios mas tarde. Marcelino Diez
Martinez,La muisica en Cadiz... op..gip. 163, 174, 206, 227, 244, 266, 279, 288, 341, 388-389, 413-15.
> Se, AC 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 74v.

> Se, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 126; AC 1734, sec. In.2408, p. 231.

* Habia sido seise en la catedral de Sevilla, donde Hab& servido durante dieciséis afios. Oposit6 a
una plaza en la Colegial del Salvador (Sevilla) y fue jueapdsicion en la iglesia Colegial de Olivares
(Sevilla). Se, AC 1734, sec. I/ Leg. n © 108, p. 282v. Ejerciagjisterio de capilla en San Salvador de
Sevilla desde 1737 a 1741. Pedro Rabassa fue juez examinaddroyuenminforme a su favor en las
oposiciones de 1737. Rosario Gutiérrez Cordemanusica en la Colegiata de San Salvador de Sevilla...
op. cit.,pp. 174-175y 397.
*° Se, AC 1734, sec. I/ Leg.
>’ Se, AC 1734, sec. I/ Leg.
8 Se, AC 1740, sec. I/ Leg.
9 Se, AC 1748, sec. I/ Leg.
0 Se, AC 1754, sec. I/ Leg.
®1Se, AC 1755, sec. I/ Leg.

n° 108, pp. 231y 282v.
n° 108, p.

n°112, p. 14.

n°117, p. 43v.

n°121, p.7.

n°122, p. 12.

178



Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

travesera (Sevilla] 176¢ tuvo su peticidn por n IL
organo (1763) leida pese a estar vacafjte
la plaza.
Andrés de Chirimiz Capilla de 1757 Chirimiz Quiso optar a otra plaz
Le6r™ Musica dentro de la misma
Catedral de Capilla de Musica. El
Sevilla Cabildo tuvo su peticidn
por no leida pese a estdr
vacante la plaza.
Juan Rold&™ [ Organist: Catedral d¢ 1757 Maestro de¢ [ No fue elegidc
Sevilla capilla
José de Leén | Canto Colegio de Sa | 176¢ Cantor El Cabildo no lo admitit
Bolafio$® Isidoro Capilla de | tras cantar un tiempo cgn
(Sevilla) Musica la Capilla
Juan Manue | Veintener: Coro cantc 177( Cantor
Villar®® llano Capilla de
Musica
Juan de Dio: | Canto Seise y colegii | 177: Cantor Un informe de 177
Merrinerd”’ Capilla de | decia que “no habia
Musica esperanza de
singularidad alguna” y
se despidi6
Nicolas Bajon Colegio de Sa | 177¢ Bajon El Cabildo dijo que ni
Margolle$® Isidoro 1774 habia lugar . Hijo del
(Sevilla) criado de la Diputacién
de Casas del Cabildo,
Domingo Margolles

3.1.2. Aspirantes procedentes de la provincia eclesiastica 8evilla

Un considerable nimero de musicos que aspiraron a un puastocal en la
Catedral de Sevilla procedia de otras de las capillagahes que existian en diversas
iglesias de la ciudad hispalense y de la provincia eclesiade Sevilla. Desde otras
iglesias de Sevilla, como la Colegial de San Salvadta iglesia de Santa Ana de
Triana optaron a un puesto en la Catedral de Sevillaigscos Blas de Borja, Juan
Martinez y Manuel Moreno Cuesta, sobrino del tenoladeapilla catedralicia Manuel
de Cuesta. También desde la ciudad hispalense optaron a um ipusstal familiares
de miembros de la Capilla de Musica de la Catedral seajllaspecialmente hijos de
ministriles que habian aprendido a tocar el mismo instrtongue su padre, como

Francisco Jiménez y Gaspar de Balcaneda. Otros mukégzson procedentes de

23e, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, p. 11; AC 1763, sec. I/ Leg. n p12®]; AC 1766, sec. I/ Leg. n °
132, p. 139.

3 Se, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, p. 11.

%4 Se,AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, pp. 212v, 227 y 228.

%5 Se, AC 1769, sec. I/ Leg. n © 133, pp. 88vy 101.

% Se, AC 1770, sec. I/ Leg. n © 134, p. 79v.

7 En 1773 se le concedi6 licencia para participar y aprendda@apilla de Mdsica sin salario y al afio
siguiente se le despidio. Se, AC 1773, sec. I/ Leg. n°® 137, pCL3774, sec. I/ Leg. n° 138, pp. 90-91.
%8 Se, AC 1773, sec. I/ Leg. n © 137, p. 181; AC 1774, sec. Iin.2438, p. 30.
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localidades cercanas a Sevilla, como Coria, Moron,réltyeEcija. Desde Antequera,
Ronda y Malaga, situadas dentro de la provincia eclesiadécSevilla en el siglo
XVIII, llegaron varios musicos: los tenores LorerZmgua y Francisco Antonio de
Acosta, el maestro Gabriel de Mendoza, un bajon, unasbie y el contralto José de
Hinojosa. Este ultimo fue admitido un afio después debidoaaidencia de voces de
contralto de la Capilla hispalen8d?rocedentes de la Catedral de Cadiz y la Colegial de
Jerez llegaron, como musicos aspirantes a una plata Catedral de Sevilla, Alonso
Ramirez de Arellano, un tenor de Jerez y un tiple gb&lantado varias 6peras en la

ciudad jerezara(véase tabla 39).

Tabla 39. Aspirantes procedentes de la provincia eclesiastice Sevilla que optaron a un puesto
musical en la Catedral de Sevilla sin obtenerlo (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto di Lugar de Feche Puesto Observacione
procedencia | procedencia | solicitud | solicitado
¢ Contraltc Catedral d¢ 170z Contraltc Luis de Herrera, Alto d
Mélaga la Catedral de Sevilla

tenia noticias de que la
voz era muy buena y de
gue el sujeto tenia interés
en ir a ser oido a

Sevilla
Blas de Borj | Tenol Colegial de Sa| 1706 Tenol Canto en los Maitines ¢
Salvador 1707 Concepcién en 1706 y 4
(Sevilla) afo siguiente pidié que §e
le admitiera estando
casadd?
é Contraltc Sanlical 170¢ Contialtc Hizo la prueba y no se
(Cadiz) encontré adecuado.
¢ Contraltc Seuvillg 170¢ Contraltc Se le permitio hacer

prueba a pesar de que
estaba casad®.

¢ Bajon Cadi: 171(C Bajon Se le concedié una ayu
de costd?

Domingo Tenol Jerez (Caz) 171¢ Tenol No se le admitic®

Gonzalez de

89 véaselnforme de José San Martin, protector de musica, sobre los mUsidensspa la Capilla de
Musica de la Catedral de Sevilla (1729) el apéndice documental de este estudio.

0 Alonso Ramirez de Arellano encarg6 en 1781 y 1784 copiarrosaseobras de Pedro Rabassa para el
archivo de la Catedral de Cadiz (véase apartado sobre la Cdte@adiz en capitulo de la obra musical
de Pedro Rabassa y su difusion por Espafia en este estudio).

I'Se, AC 1703, sec. I/ Leg. n ° 87, p. 129.

2 3e, AC 1706, sec. I/ Leg. n © 88, p. 172; AC 1707, sec. I/ LeB9,r. 18. Ingresé en la Capilla de
Musica de la Colegial de San Salvador de Sevilla en 1695. Rd3atiérrez Corderd,a misica en la
Colegiata de San Salvador de Sevilla... op. pit326.

3 Se, Ac 1708, sec. I/ Leg. n © 89, p. 136. El Cabildo hispallenconcedié 150 reales de ayuda de costa.
" Se, AC 1709, sec. I/ Leg. n © 90, p. 197 y 203.

> Se, AC 1710, sec. I/ Leg. n © 90, pp. 63-64.

5 Se, AC 1716, sec. I/ Leg. n® 94, p. 34.
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Levefi

Lorenzo Tenol Malage 172; Tenol

Fragud’

Pedra Contraltc Natural de 1723 Contraltc Canto con la Capilla €

Fernandez Moron 1727 porque estaba

Casagrand@ (Sevilla) necesitada de voces pe
fue despedido al afio ]E
siguiente porque no teni
buen oido.

José de Contraltc Malage 172¢ Contraltc Admitido en 1729 cuang

Hinojosd”® s6lo habia un contralto.

¢ Tenol Utrera (Sevilla | 1731 Tenol No sabia mucha musice
de su forma de cantar s
dijo que “ni los bajos erg
de lo mejor™°

Juan Martine® | Maestro de Iglesia de Sant| 1731 Maestro de | No gané la oposicié

capilla Ana de Triana seises
(Sevilla)

Salvador Maestro de Iglesia de Eciji | 1731 Maestro de | No gané la oposicié

Gonzélez capilla (Sevilla) seises

Araujc®

Gabiriel de Maestro de Iglesia de 1731 Maestro de | No gané la oposicié

Mendoz&® capilla'y Ronda seises

organista (Malaga)

Juan Francisc Natural de 1731 Maestro de | No gané la oposicié

Casagrandé Moron(Sevilla) seises

¢ Bajon Malage 174( Bajon Envié una carta porqt
pretendia la plaza vacarjte
de José Sancho, pero e
Cabildo no le aseguro
una ayuda de costa si iga
a Sevilla a ser oid®5.

" El maestro de capilla, Pedro Rabassa, dijo de él qaediestro y muy a propésito para esta Santa
iglesia por sus prendas, habilidades y modestia”. Se, AT, $@2. I/ Leg. n ° 101, p. 19.

"® El dia de San Pedro Nolaso canté un verso a gusto de to@ssaipuque era cierto no sabia musica, su
voz era excelente y su aficion y oido grande”. Cant6 cQajrlla y fue admitido el 3 de febrero de 1727
con 200 ducados por un afio con el fin de que “se habilitalsenafisica”. En enero del afio siguiente, el
maestro de capilla, Pedro Rabassa, dudaba si dicho 4quijeliese llegar a ser diestro en adelante, segin
tenia experimentado en los papeles que le entregd de Concéjritiiad y Reyes, mas de un mes antes
de Concepcion para que los estudiase. Que en cuanto alfpcisto de capilla no aseguraba nada y que
aparecia a dicho maestro, que este sujeto no tenia reaydbdo.”. Por ello, el Cabildo le ces6 de su
puesto y le dijo que lo tendria presente mas hacia delaggtusiera mas habil para algun puesto. Se, AC
1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 40; AC 1728, sec. I/ Leg. n ©102, p. 13.

9Se, AC 1728, sec. I/ Leg. n © 102, pp. 122y 126.

80 35e, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, pp. 104 y 109.

81Se, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 60. Fue maestro de aapilieiglesia de Santa Ana de Triana ca.
1727-1732 y de la Capilla Real de Granada ca. 1745-1750. Ci@&tiitliean e Isabel Ruiz de Elvira,
Catalogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional. SiglosIX¥X... op. cit.,pp. 638 y 640.
825e, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 126.

8 Se, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 126. Musico natural de Rbfédaga) que en 1706 era maestro
de capilla de la Colegial de San Salvador de Sevilla ydfies mas tarde ocupé el magisterio de la
Catedral de Plasencia, donde también ejercié como orgadhisé Lopez Calba musica en la Catedral
de Plasencia... op. cifpp. 79 y 95. Ingreso en la Catedral de Cadiz como tenor ebudere de 1752 y
alli permanecidé hasta su muerte acaecida el 23 de marzé78e Durante los afios 1758-1775 se le
abonaron 550 reales “por templar el 6rgano todo el afi€a&liz. Su hermano, Luis Garcia de Mendoza
y Lagos, fue organista en la Catedral de Cadiz. MarcBliep,La musica en Cadiz... op. qit. 584.

% Se, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 126.

8 Se, AC 1740, sec. I/ Leg. n° 112, p. 20.
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Juan Gal&®® | Bajor Coria [del Rio. | 173¢ Bajor Se le nego la licenc
Sevilla?], 1744 | 1744 para entrar en la Capilla

catedralicia. Volvié a
presentarse en 1744,

¢ Sochantr Antequere 1744 Sochantr®’

(Malaga)

Gaspar di Chirimiz [Sevilla] 174¢ Chirimiz Hijo del ministril de la

Balcaned® Capilla catedralicia Juan
de Balcaneda. No estabp
héabil y fue admitido en
1752.

Manuel Tenol Colegial del 174¢ Tenol No hubo conformidad €

[Moreno] Salvador 1763 admitirlo.

Cuestd’ (Sevilla)

¢ Tiple Jere: 175: Tiple Habia cantado un:
Operas en Jerez y estabf
de paso por Sevill¥.

Alonso Cédi: 1757 Maestro de

Ramirez de capilla

Arellanc”

Francisc Tenol Catedral d¢ 176t Tenol Era medio racionero en

Antonio de Malaga Catedral de Malaga

Acosta?

Franciscc Bajon [Sevilla] 176¢ Bajon Hijo del bajon de [

Jiméne? 1773 Capilla Alonso Jiménez.

1774 El Cabildo dijo que no

habia plaza vacante.

¢ Bajonr Malagé 177¢ Bajor™

8 Se, AC 1739, sec. I/ Leg. n ° 112, p. 48; Pedro Rabassa dijareo oe 1744 como Juan Galan se
habia examinado el mes anterior en el coro “tocandaiepanto alto, bajo y natural; asi mismo varios
obras para poder distinguir las circunstancias precisadagetener un bajonista”. Segun el maestro de
capilla, tenia buen tono y tocaba con bastante segupéad,en el “verso al érgano lo habia tocado
desafinado, aunque contemplaba no era culpa suya”. Se, ACSEt44/ Leg. n ° 115, pp. 50 y 120. En
1741 se presento sin éxito a una plaza de bajonista @atdalral de Cérdoba y se decia que era de
Sevilla. Actas Capitulares Catedral de Cordoba, tomo 730¢4. Citado por Juan Rafael Vazquez
Lesmes, “La Capilla de Musica de la catedral cordobé&xal&tin Real Academia de Coérdohap. 129.
Debido a esta Ultima noticia cabe suponer que esteist@joera natural de Coria del Rio, localidad
cercana a Sevilla y no de Coria en la provincia edgstade Compostela.

87Se, AC 1744, sec. I/ Leg. n ° 115, pp. 209 y 211.

8 Se, AC 1746, sec. I/ Leg. n © 116, p. 4v.

8 Tenia veintidés afios y era sobrino del tenor de la l@adi@nuel de Cuesta. Pedro Rabassa hacia
tiempo que no le oia cantar y dijo que cuando le oy6 le paregiéaunque “no tenia la voz asentada” y
no sabia si habia mejorado o empeorado con el tierspACS1749, sec. I/ Leg. n © 118, p. 152; En 1763
todavia necesitaba mucha préactica y ejercicio. Sc, AC, &3 |/ Leg. n © 129, p. 267. Fue musico en
San Salvador de Sevilla. Rosario Gutiérrez Cordesomusica en la Colegiata de San Salvador de
Sevilla... op. cit.,p. 349. Posteriormente fue recibido como tenor en lad@dtele Cadiz el 5 de
diciembre de 1758 y alli permanecio hasta su muerte acasc@$ade septiembre de 1791. Marcelino
Diez,La musica en Cadiz... op. cipp. 116, 119, 174, 215, 239, 253-254, 269, 279, 287, 388, 391y 413.
' Se, AC 1753, sec. I/ Leg. n° 121, p. 42.

%1 Se, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, pp. 212v, 227 y 228. Era un expertolmusicasidia en Cadiz al
cual el Cabildo de la Catedral gaditana le consultabdicnes musicales y le encargaba componer y
gestionar la adquisicién de obras para su archivo. Le rojubz en las oposiciones al magisterio de
capilla en Cadiz en 1788. Marcelino Dikea musica en Cadiz... op. qit. 585.

%2 Los informes del maestro de capilla, Francisco Sgladel organista 1°, Juan Roldan, no fueron
favorables. Se, Actas de Canodnigosacris sec. I/ Libro 268 (26). Informe entre las pp. 1-2.

9 Se, AC 1769, sec. I/ Leg. n © 133, p. 113; AC 1773, sec. I/ %437, p. 181; AC 1774, sec. |/ Leg. n°
138, p. 30.

% Se, AC 1773, sec. I/ Leg. n © 137, p. 203.
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3.1.3. Aspirantes procedentes de otras provincias eclesidaicde
Espaia

La mayoria de musicos pretendientes que optaron a uroprest Catedral de
Sevilla procedia de otras provincias eclesiasticas deigspeesde la vecina provincia
eclesiastica de Granada optaron a un puesto el bajduoiatade Guerlos, el musico
castrado Carlos Romero y el tenor Pedro Romay, de gél&C&eal de Granada. De
Badajoz y Salamanca, ambas en la provincia eclesi@ic@ompostela acudieron los
musicos Juan Carvallo, natural de Badajoz, el contralten diea Bustamante, un
bajonista, dos tenores de la Catedral de Badajoz, P&oyal[o Roig] y Pedro Arroyo
y un tiple de Salamanca. De la Catedral de Pamplaon& provincia eclesiastica de
Burgos opté el racionero contralto Francisco de Cdtala provincia eclesiastica de
Toledo, que comprendia en el siglo XVIII las di6cesidetagena, Cordoba, Cuenca,
Jaén, Osma, Segovia, Siglenza y Valladolid, se ofrecieromayor parte de los
musicos pretendientes. Desde Toledo acudi6é el bajo Seaano; de Cordoba se
ofrecieron en 1758 un bajo y un contralto; de AlcalRdal (Jaén) el bajonista Diego
Francisco Estremeda; de Murcia un contralto y el bsjanRicardo Llavata; de
Siguienza el bajonista Salvador Colomer y un tiple; yelddadrid se ofrecieron un
considerable nimero de musicos: el bajonista Antonidi¥ako, dos tiples de los que
no consta el nombre, cuatro contraltos, entre éllosso Olcina, Luis Mate&, dos
bajos, uno de ellos Miguel de Soria, de las Descalzadefe el tiple Jer6nimo
Bartolier, de la Capilla Real de Madrid. También se@pidformacion sobre por cuanto
acudiria el tiple de la Capilla Real Manuel de Herserlize la provincia eclesiéstica de
Valencia el Cabildo hispalense mandé llamar a un bajonisia ajo y ademas se
ofrecieron un tiple y los organeros Nicolas Salanovslartin Userral. El bajonista
Alonso Jiménez era natural de Alicante y fue admitidaftoymas tarde en la Capilla de
Musica de la Catedral de Sevilla. Desde la provincia ésésad con metrépoli en
Zaragoza optd el maestro de capilla José de Casedaymmgease le consideraba apto
para el puesto no se le concedi6 por diferentes mogwesno se explican (véase tabla
40).

% véaselnforme del maestro de capilla Pedro Rabassa sobre dos misicos que @ued®evilla desde
Madrid para hacer una prueba de acceso a la Capilla de Musica de la CatedraVilla S726)en el
apéndice documental de este estudio.
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Tabla 40. Aspirantes procedentes de otras provincias eclediéas de Espafia que optaron a un

puesto musical en la Catedral de Sevilla sin obtener{@700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto de Lugar de Feche Puesto Observacione
procedencia | procedencia | solicitud | solicitado
¢ Contraltc Madrid 170« Contraltc Luis de Herrera tuvo notic
de dos contraltos de
Madrid
é Contraltc Murcia 170¢ Contraltc Se le habia mandado llar
a Murcia y acudio a Sevillg
a ser oidd’
¢ [Tenor] Segoia 170¢ [Racién de | Acudio a ser oido a Sevil
Tenor] pero ya se habia nombradp a
M. Cortés®
é [Bajo] Madrid 170¢ [Bajo] Se dio una ayuda de cost
“un masico contrabajo que
vino de Madrid™°
¢ Maestro [de | Cartagen 170¢ Maestro de¢ | Acudi6 a la oposicior®
capilla] capilla
¢ Contraltc Madrid 170¢ Contraltc Se le mando llamar a pes
de que estaba casalo.
Antonio Bajon Madrid 170¢ Bajon Se le mando llamar y se
Valdivieso dio una ayuda de cost¥.
José de Case | Maestro de Zaragoz 171C Maesro de | Se tenian noticias de “
capilla capilla habilidad y suficiencia®®
Juan de Contraltc [Catedral de | 171( Contraltc Se pidié un informe sobi
Bustamante Badajoz su voz'%
Ricardo Bajon Murcia 171z Bajon Se pidié un informe sobi
Llavata su habilidadf®
Juan € Bajon Granad 171z Bajon Fue a ser oidoyse le c
Guerlos una ayuda de cost®
¢ Bajon Murcia 171z Bajon Fue a ser oidoyse le c
una ayuda de cost¥’
¢ Bajon Badajo: 171z Bajon Fue a ser oidoy se le c
una ayuda de cost®
¢ Bajon Valencic 171¢ Bajon “Habia uno de fama” y <
mandé llamar®®
¢ Bajo Valenciz 171F Bajo Se le mando llamé ™

% Se, AC 1704,sec. I/ Leg. n © 87, p. 42.
7 Se, AC 1705, sec. I/ Leg. n ° 88, p. 77.
% Se, AC 1708, sec. I/ Leg. n® 89, p. 182. Se le dieron 108 pasa el camino de vuelta.
% Se, AC 1709, sec. I/ Leg. n° 90, pp. 197 y 203.
10 35e AC 1709, sec. I/ Leg. n° 90, p. 172.
1015e, AC 1709, sec. I/ Leg. n © 90, pp. 150, 196-197 y 203. No gsstéeydio una ayuda de costa.
1025e AC 1709, sec. I/ Leg. n° 90, p. 150.

193 “Aunque de su habilidad y suficiencia se tenfan muy bastantticias, no obstante, y en vista de todo,
se acordo en esta materia no se hablase méas palafue, por ahora, ni para adelante se tratara de ella
por diferentes motivos que hubo de por medio”. Se, AC 1710, kseg. n © 90, pp. 5, y 43-44.
104 E] Cabildo mandé a José Bravo, cura del Sagrario, queuengariente canénigo en Badajoz que le
informara sobre la voz de este contralto. Sc, AC 1710J)/Kkeeg. n © 90, p. 74.
19535e AC 1712, sec. I/ Leg. n © 91, p. 48.
198 Se, AC 1713, sec. I/ Leg. n° 92, pp. 75y 98.
107 H
Ibid.
108 g,
19956, AC 1715, sec. I/ Leg. n © 94, p. 37.
10 pjg.
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é Tiple Valencie 171t Tiple No era bueno y se le dio u
ayuda de costd?!

Manuel de Tiple Capilla Rea | 171¢ Tiple Se pidi6 informacion e

Herrerias (Madrid) 1716. En 1717 dijo que irig
por 1000 d de renta libres,
pero que no le daban
licencia para ir a ser oido 4
Sevilla!*?

Diego Carroe | Tiple Zaragoz 172C Tiple Se le escribio para que fue
a ser oidd?®

Nicolas Organer: Valencie 172¢ Organer:

Salanova'

Alonso Contraltc Madrid 172¢ Contraltc Enviado por José Baden

Olcina™® desde Madrid. No tenia
estilo por falta de préactica.

Luis Matec™ | Contraltc Madrid 172€ Contraltc | Enviado por José I-denes
desde Madrid. No estaba
suficiente para cantar en Ig
Capilla de Musica.

Francisco d¢ Racionerc Catedral de | 1727 Contraltc Pedro Rabassa tenia gran

Costd!’ Contralto Pamplona noticias de su habilidad pe]
el Cabildo no lo considero
necesario.

Juan Musicc Natural de 1731 Maestro de | No gané a oposicior

Carvalld*® Badajoz seises

Martin Organer Valencie 173z Organer

Userrat™®

¢ Tiple Salamanc 173¢ Escribié una carta
maestro de capilla
interesandose por la plaza
El Cabildo no lo acept6 sin
prueba®

H135e, AC 1715, sec. I/ Leg. n ° 94, p. 86.

125e, AC 1716, sec. I/ Leg. n° 94, pp. 91 y 94; AC 1717, sec. I/ Leg. p° 3B, En 1721 se decia del
Tiple 1° de la Capilla real de Madrid que no queria ir aigersin ser recibido. Se, AC 1721, sec. I/ Leg.
n° 97, p. 74.

1133e, AC 1720, sec. I/ Leg. n° 96, p. 77.

435e, AC 1724, sec, I/ Leg. n © 98, p. 118.

115 canté unDixit Dominusa duo, la misa y el motete del dia de la PresentacsguinSos informes de
Pedro Rabassa, “tenia suficiente practica para cabtas @omunes en el primer coro, pudiendo en el
segundo coro cumplir bastantemente con su papel aunqueaedsiu, por falta de practica en cantar en
iglesias, que adquiriéndola, seria su voz mas agradablia gleesu comparfiero Luis Matheo, también
contralto”. Se, AC 1726, sec. I/ Leg. 100, pp. 136-137.

118 Seglin los informes de Pedro Rabassa, “no estaba stefigiara ser admitido en dicha Capilla.” Se,
AC 1726, sec. I/ Leg. 100, p. 137.

17 Envié una carta a la Catedral de Sevilla que se leyd €abildo de 3 de febrero de 1727. En ella
solicité una plaza de contralto. Se, AC 1727, sec. I/ Légl@il, p. 40v. Gracias al estudio de Maria
Gembero Ustarroz sobt@ Musica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII... op.tdjitpp. 166

y 216, es posible conocer que nacié en Matar6 (Barcelomairip en Pamplona el 3 de enero de 1757.
Fue admitido en la catedral de Pamplona en 1721 tras dgenmefesion musical en Huesca aunque en
diciembre de 1726 todavia no habia sido ordenado sacerddt@bjspo de Barcelona habia dado
facilidades para que la ceremonia pudiera celebrarse. B&mbiemente se debio a las sospechas sobre
la limpieza de sangre del musico.

1183e AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 126.

1195e, AC 1732, sec. I/ Leg. n © 106, p. 4v. Se volvié a preseesaafios mas tarde. Se, AC 1734, sec. I/
Leg. n °108, p. 231.

1205e, AC 1736, sec. I/ Leg. n °© 109, p. 88v. Pudo tratarse de Jigm) tacionero y tiple solista de la
Capilla de Musica de la Catedral de Salamanca, de Jos&@Gatiapellan contralto-tiple de la misma
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Miguel de Baja Descalza: 173i Baja Se e habia escrito a ot
Sorid? Reales(Madri para que fuera a ser oido.
d)

Juan Serrar* | Bajo Toledc 173¢ Baja No gusto y se le dieron 1(
r de ayuda de costa.

Jerénimc Tiple Capilla Rea | 1741 Tiple Presbitero. Era notorio gt

Bartolier?® de Madrid tenia una excelente voz.
Decia que iria a Sevilla po
13.000 reales.

Diego Bajon Alcala la 174: Bajon Quiso ir a ser oid

Francisco Real (Jaén)

Estremed&*

Salvador Bajon Siguenz: 174: Bajon Quiso ir a ser oid

Colomer?® (Guadalajara

Alonso Bajon [Alicante] 1744 Bajon Admitido en 1745. Nature

JiméneZ*® de Alicante

¢ Tiple Sigiienzz 174¢ Tiple No servig™’

(Guadalajara

Carlos Musico Residente e | 174 (Tiple) Solicito ser oido median

Romerd?® castrado Granada una carta

Pascua Tenol Catedral de | 174¢ Tenol No hubo conformidad e

Royd° [Roig] Badajoz admitirlo.

Pedra Tenol Capilla Rea | 174¢ Tenol No hubo conformidad €

Romay*° de Granada admitirlo.

Pedra Tenol Catedral d¢ | 175 Tenol No le admitieron pero |

Arroyo™ Badajoz dieron ayuda de costa

capilla o de Juan Martin, mozo de coro tiple. Seguntetliesde Mariano Pérez Prieto, estos musicos
aparecen como tiples en la plantilla de 1730. En la siguiknf&’40 ya no aparecen Juan Largo ni Juan
Martin. Mariano Pérez Nieto, “La Capilla de MUsica deCltedral de Salamanca durante el periodo
1700-1750: historia y estructurdRevista de MusicologjxVIll, n © 1-2 (1995), pp. 21-22.

121ge AC 1737, sec. I/ Leg. n © 110, p. 17v.

1225a AC 1739, sec. I/ Leg. n © 112, pp. 109 y 110v.

1235e, AC 1741, sec. I/ Leg. n © 113, p. 87. Ese mismo afio esteonfgise aparece con el nombre de
Gerénimo Bartholuci) habia sido nombrado uno de los cjneces que debia hacer guardar las
Constituciones y ordenanzas de la Capilla Real y Feshiidalas Morales, “Real Capilla y Festeria en el
s. XVIII: nuevas aportaciones para la historia de la ingth musical palatina’Revista de Musicologja
XXIl, n °1 (1999), pp. 207-208.

124 5@, AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 97. En 1741 se presém#xito- a una plaza de bajonista en la
catedral de Cordoba y se decia que era de Alcala la rea). (Aatas Capitulares Catedral de Cérdoba,
tomo 75, p. 304. Citado por Juan Rafael Vazquez Lesmes, “LdlaCdp Musica de la catedral
cordobesa”..op. cit.,p. 129.

1255e AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 97.

126 5 AC 1744, sec. I/ Leg. n © 115, p. 252.

1275e AC 1744, sec. I/ Leg. n © 115, pp. 149y 152.

1285e AC 1747, sec. I/ Leg. n©117, p. 41.

129 pedro Rabassa le escribié por ver si le interesataesto. En un informe dijo de él que tenia “de 24 a
25 afos (...) de voz larga, clara, de buena especie, abylpadporcionada para un primer coro, diestro
en toda musica de latin y romance, bastante gala, lelbei casas particulares y creo que en la Iglesia
parecera bien, como no se haya deteriorado”. Se, AC 18619/ £eg. n © 118, p. 152. En 1753 acudio6 a
ser oido desde la catedral de Badajoz un tenor llamado Redryo que pudiera ser la misma persona.
Sc, AC 1753, sec. I/ Leg. n © 121, pp. 14 y 21v. El nombre de Pd&Roya, tenor de la catedral de
Badajoz, aparece en las plantillas de los afios 1752, 1753, 1764apeo en la de 1763. Segun el
estudio de Santiago Kastner, “La Musica en la catedrBlad@joz (afios 1654-1764)nuario Musical

XVI (1963), p. 237.

130 pedro Rabassa dijo que no lo habia oido pero que le halatzado mucho su voz. No obstante,
dudaba si era diestro. En aquel momento estaba en Utevala)So Sevilla, tenia veinticuatro o
veinticinco afos y habia sido ordenado sacerdote eapgdlaCReal de Granada. Se, AC 1749, sec. I/ Leg.
n°118, p. 152.
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porque era buen
é Tiple Madrid 175z Tiple Queria ir por 1000 ducad
de renta y que 400 fuesen
perpetuos>?
é Tiple Madrid 175: Tiple Se contentaba con un sale
menor de 13.000 real&s.
Manuel Garcii | Tenor de cor(| Capilla Rea | 175¢ Tenol En 1763 dijo que conocia
de Santiagg* | primero de San 1763 necesidad de tenores perg
Cayetano el Cabildo no le concedio
(Madrid) ayuda de costa para ir a sgr
oido.
Bajo Cordob: 175¢ Bajo™"
Contraltc Coérdob:i 175¢ Contraltc El ministril Manuel
Facundo de Espinosa quegio
encargado de escucharlo
porque iba a ir a Cérdobd
é Baja Valencie 1771 Baja No quiso abandonar :
puesto para ir a ser ofdb

3.1.4. Aspirantes procedentes de otros paises

Casi todos los musicos procedentes de otros paises, E@mnoia, Portugal o
Italia, que optaron a un puesto en la Catedral de Sevitlatlvieron*® Sin embargo, el
Cabildo sevillano se interesé también en otros musicvargaros para que formaran
parte de la Capilla de Musica hispalense que finalmentéormoaron parte de ella
(véase tabla 41).

Tabla 41. Aspirantes procedentes de otros paises que opta@min puesto musical en la Catedral de
Sevilla sin obtenerlo (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto de Lugar de Feche Puesto Observacione
procedencia | procedencia | solicitud [ solicitado
¢ Organer: Natural de 1731 Organer™*
Francia
Joaquim Jos | Bajo Corte del Rey | 1741
Acostd*° Joao V de
Portugal

1815e, AC 1753, sec. I/ Leg. n © 121, pp. 14 y 21v.

18235e, AC 1753, sec. I/ Leg. n° 121, p. 4.

133 5e, AC 1753, sec. I/ Leg. n° 121, p. 4.

134 5e, AC 1755, sec. I/ Leg. n © 122, p. 20; AC 1763, sec. I/ L&dla9, p. 267. Tocaba también el
organo y se presentd a una plaza de organista en la Caltedrtilsencia en 1772. José Lopez Qado,
musica en la Catedral de Plasencia... op. qit. 98.

135 3e, AC 1758, sec. I/ Leg. n © 125, p. 174.

136 5e, AC 1758, sec. I/ Leg. n © 125, p. 179v.

13735e, AC 1771, sec. I/ Leg. n © 135, p. 96.

138 y/éase el capitulo sobre la organizacién musical caieidral

1395e, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 143.

1405e, AC 1741, sec. I/ Leg. n © 113, p. 45.
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é Tenol

Natural de
Italia

174¢

Tenol

Fue recibido por ¢
Tiple de la Capilla,
Carlos Signorettien s

=

viaje a Florencia’*

3.1.5. Aspirantes de los que se desconoce el lugar de praceua

Se desconoce el lugar de procedencia de un considerabé&rondm musicos

pretendientes a un puesto en la Catedral de Sevilla. Adgdeoellos no fueron

admitidos en la primera ocasién que optaron a una plag&ahpero si posteriormente,

como los violinistas José Romero y Cristobal Lunamélistrii Manuel Facundo de

Espinosa, hijo del ministril de la Capilla hispalenseni& de Espinosa y el tenor

Bartolomé Polo (véase tabla 42).

Tabla 42. Aspirantes de los que se desconoce el lugar dexgedencia que optaron a un puesto

musical en la Catedral de Sevilla sin obtenerlo (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto de Fecha de Puesto Observacione
procedencia solicitud solicitado
é Clarin 170¢ Clarin Se ofreci6 a tocar L
“instrumento como clarin” y 4
hacer la pruebd?
Juan Matias Seic | Tenol 170¢ Tenol Se le dio licencia para hacer
y Silva prueba.*®
Juan de Santiac | Tenol 170¢ Tenol Se le dio licencia para hacer
Bermudo prueba-**
Bartolomé de Tenol 1717 Tenol
Palma®
¢ Viola de arco 1713 Viola de arco | No se le recibi6 y se le diert
violon, violin y violon, violin | 300 reales de ayuda de
arpa y arpa costa‘*®
Gabriel Sanche 1724 Organista -
Granado¥'’
José Espac™ Violin, bajony | 172¢ Violin, bajon | No se le acept6 por los atra:
violon y violén econdmicos que tenia la
Fabrica.
Juan del Corr™* | Bajo 173¢ Bajo Pretendia la plaza vacante
Juan Mercado.
José Romer™ Violin 174( Violin La plaza estaba dada en ¢
14156, AC 1749, sec. I/ Leg. n © 118, p. 152.
1425e AC 1705, sec. I/ Leg. n © 88, p. 118.
14335e, AC 1708, sec. I/ Leg. n °© 89, p. 75.
144 bid.
14536, AC 1717, sec. I/ Leg. n° 95, p. 15.
146 5@, AC 1717, sec. I/ Leg. n° 95, p. 16.
147Se, AC 1724, sec, I/ Leg. n © 98, p. 85.
148 5e AC 1725, sec, I/ Leg. n° 99, p. 50.

1495e, AC 1736, sec. | / Leg. n © 109, p. 174.

1%05e, AC 1740, sec. I/ Leg

.n°112 p. 94v.
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ocasion y fue admitido €
1743.
Juan Almel™* 174C Maestro de | No era sacerdot
seises
Bartolomé 174( Maestro de
Manzano®? seises
A. Robertc™* Varios 174 No se aceptd su peticit
instrumentos
Miguel de Bajon 174: Bajon
Guzman®*
Cristobal Lun™* | Violonchelc 174: Violonchelc | Admitido como violin en 17¢
Pedro Panf™* Oboe 174¢ Oboe Llevaba una carta ¢
recomendacion del Marqués
de Scotti en la que se decia
gue era bastante habil
Manuel Facund: | Oboe y otros 1744 Oboe Hijo del oboe de la Capill
de Espinosa’ instrumentos Manuel Espinosa. Fue
admitido en 1748.
Contraltc 1747 Contralt™®
Tenol 1745 Tenol Estaba de paso por Sevilla.
Fabrica no podia costear su
plaza y no se le dio permiso
para cantat>®
é Musico que cnta | 175¢€ No hubo acuerdo €
y toca el bajon admitirlo}*°
Bernardinc Baja 176( Baja No hubo conformidad en
Francisco Garta! Cabildo.
José de Torr™® [ (Tenor 1761 Tenol Clérigo de menor:
Bartolomé Pol™® | Tenol 1761 Tenol El Cabildo dijo que no hab
lugar. Admitido en 1775.
Juan Serrar™ Tenol 1761 Tenol El Cabildo dijo que no hab
lugar.
Franciscc Tenol 1761 Tenol El Cabildo dijo que no hab
Larramendi®® lugar.
Sebastial Tenol 176¢ Tenol No fue admitidc
Cabezo6™®
Raimundc Tenol 176¢ Tenol No fue admitidc

1515e, AC 1740, sec. I/ Leg. n° 112, p. 111.

1525e, AC 1740, sec. I/ Leg. n © 112, p. 111. Este musico ejéntidgisterio de capilla en la iglesia de
Santa Ana de Triana (Sevilla) con anterioridad a 1760, segurfanméndel mayordomo de esa capilla
José RomeroManifiesto que hago ante el sefior benficiado D. Mauel Saballos [Ceballoshsde
experiencias que tengo de lo que se ha practicado por estilwargigla Capilla... op. citp. 2v.

153g5e, AC 1742, sec. I/ Leg. n© 113, p. 9.

154 3e, AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 79.

1%535e, AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 219.

1%6 5@, AC 1744, sec. I/ Leg. n © 115, p. 36.

157Se, AC 1744, sec. I/ Leg. n © 115, p. 83.

1% ge AC 1747, sec. I/ Leg. n ° 117, p. 28.

1%95e AC 1747, sec. I/ Leg. n © 117, p. 10.

180 5e, AC 1756, sec. I/ Leg. n © 123, p. 375v.

18135e, AC 1760, sec. I/ Leg. n © 126, p. 46.

1825e AC 1761, sec. I/ Leg. n © 127, p. 118v.

1833e, AC 1761, sec. I/ Leg. n © 127, p. 26v.

184 pid.

185 |pjgl.

166 Seguin los informes tenia voz de tenor con bastaritssyaton bajos pero con una especie de resabio
gue el maestro no acertaba a explicar, por lo que ne@esitatha practica y ejercicio para aprender lo
que tenia que cantar. Se, AC 1764, sec. I/ Leg. n © 130, p. 25.
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Mercadg™"’

¢ Teno 176¢ Teno No se admitic**®

¢ Teno 176t Teno No se admitic**®

Navarret™" Chirimiz 176¢€ Chirimiz Opto a la plaza vacante f
Gaspar de Balcaneda. No se|le
admitio.

Miguel Gasco'”* | Tenol 177¢ Tenol Pidi licencia para cantar «
una prueba y se le nego

Fernandc Violin 177z Violin

Escalon&’?

¢ Contraltc 1772 Contraltc Se examind a un muasii
contraltd”

Luis Rodrigue’™ | Violin 177: Violin

Nicolas Nufie'™ | Bajor 177¢ Bajor Estaba suficiente en el baj
pero el Cabildo dijo que no
habia lugar

3.2. Aspirantes que rechazaron un puesto musical de la @alral de Sevilla
tras obtenerlo

Hubo algunos masicos que rechazaron un puesto en la Catedsavilla tras
obtenerlo. En la mayoria de los casos las razonehigieeon cambiar de opinion a los
musicos fueron econdmicas, ya que frecuentemente lesnéanon el salario en su
anterior puesto. Por ejemplo, un contralto de Segorligye¥lRodriguez, sochantre en
la Catedral de Segovia y Fernando Colomo, bajonista d€atadral de Cadiz,
rechazaron un puesto musical de la Catedral de Sevillas @tisicos, como Nicolas
Tudesco, no estuvieron conformes con el salario que s&frkasa en la Catedral de
Sevilla y no se llegaron a incorporaron a su puesta #iaer lobtenido una plaza en la
Capilla de Musica de la Catedral sevillana.

Otra de las razones que impidi6 a algunos musicos qualingite se habian
interesado por formar parte de la Capilla de Masica @atadral de Sevilla a cambiar
de parecer, fue el temor a perder su anterior puesto daacadSevilla a realizar las
pruebas, como le sucedié a Antonio Hidalgo, bajonista diglésia del Pilar de

Zaragoza. También desde Zaragoza opt6 a un puesto de bajomngstanisico

187 1bid., p. 169.

188 |bid., p. 132.

18956, AC 1765, sec. I/ Leg. n ° 131, p. 78.
1705e, AC 1766, sec. I/ Leg. n © 132, p. 57.
171 5e, AC 1770, sec. I/ Leg. n © 134, p. 59.
1725e AC 1772, sec. I/ Leg. n © 136, p. 119v.
173 3e, AC 1772, sec. I/ Leg. n © 136, p. 63v.
17 3e, AC 1772, sec. I/ Leg. n © 136, p. 126v.
1753e, AC 1773, sec. I/ Leg. n © 137, p. 181.
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apellidado Campillos que fue admitido mediante informe® mpre fue despedido
porque no se llego a incorporar.

En algunos casos la raz6n por la que algunos musicos mzarporaron a la
Capilla de la Catedral de Sevilla fue porque en el Cabildo lbisga no admitia a
musicos casados, fue el caso de Juan Bautista Mazetigderte de la Corte del Rey
Joao IV de Portugal, o porque habian obtenido previamente ostopreotra catedral,

como el bajo Carlino, que procedia también de la Cortdsbed™ (véase tabla 43).

Tabla 43. Aspirantes que rechazaron un puesto musical en Gatedral de Sevilla (1700-1775) tras
obtenerlo.
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Nombre Puesto di Lugar de Feche Puesto Observacione
procedencia | procedencia Informe | solicitado
Raimundo Duz | Sochantr Catedral d¢ 171t Sochantr | Se le ofrecio el pues
Valencia por medio de Juan de
Balcaneda pero no fug
a Sevilla*”’
é Contraltc Catedral d¢ 172¢ Contraltc | Prefirié quedarse en
Segorbe 178 puesto de Segorbe.
(Castellon)
Liborio Baja Corte del Rey 1727 Baja
Jacobetti”® Joao IV de
Portugal
Juan Bautist Baja Corte Rey Joa | 172i Baja El Cabildo no admitia
Mazetti®° IV de Portugal musicos de voz
casados.
Carlinc™ Bajo Corte del Rey | 1727 Bajo Habia dado su palab
Joao IV de para ir a la Catedral de
Portugal Cérdoba.
Miguel Sochantr Catedral d¢ 1723 Sochantr | Era sacerdote de :
RodrigueZ* Segovia afios. No se incorpor6

porgue le aumentaron
el salario en Segovia.

176 yéasdnforme de José Badenes, tenor enviado por el Cabildo hispalense en busgsiaies para la
Capilla de la Catedral de Sevilla, sobre musicos aspirantes a dicha Capiv)y el Informe del
maestro de capilla Pedro Rabassa sobre musicos aspirantes a la Capdl&dtedral de Sevill§l727)

en el apéndice documental de este estudio.

17se, AC 1715, sec. I/ Leg. n° 94, pp. 112 y 114,

178 pedro Rabassa le escribié una carta ofreciéndole una giacontralto, pero este misico no estaba
dispuesto a ir a Sevilla porque donde estaba tenia “coneasesuficientes para su manutencién”. Se,
AC 1726, sec. I/ Leg. n ° 100, pp. 92y 137.

179 Seguin informes de José Badenes, un tenor de la Capialeran busca de musicos, era un sacerdote
de treinta y cuatro afios y “su voz larga, de 16 puntos, deorauerpo”. Sc, AC 1727, sec. I/ Leg. n °
101, p. 11.

1805e, AC 1727, Sc, sec. I/ Leg. n° 101, p. 11.

18l5e AC 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 11.

182 Segun informes de José Badenes, su voz era buena “tedi@rmmtos, baritono, de cuerpo y que
cantaba mas de genio que de ciencia”. Segun Pedro Ralbagsaesa “de buena especie y abultada, con
bastante gala, movimiento y aficiéon, aunque esta @anta cantar los géneros de obras que en esta Santa
iglesia se necesitan”. Se, AC 1727, sec. I/ Leg. n °10111pR1v y 59.
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Fernandc Bajon Catedral d¢ 172¢ Bajon No se incorpor6 porgt

Colomd*®® Céadiz le aumentaron el salarfo
en Céadiz.

Nicolas Violdn primerc 173: Violon No le conformé €

Tudescd® salario y en su lugar
nombraron a Antonio
Villalba.

[¢] Campillo Bajon Zaragoz 174( Bajon Hermano de Alejandr

Campillos, Tenor en
Zaragoza que fue
admitido mediante
informes pero
despedido porque no ge
lleg6 a incorporat®®
Antonio Bajon Iglesia del Pila | 174« Bajon No quiso ir a ser oid
Hidalgd®® de Zaragoza por si perdia su plaza
en Zaragoza.

183 Se le nombroé bajon de la catedral de Sevilla el 7a@rde 1728. Volvié a Cadiz, donde habia estado
sirviendo durante algunos afios a arreglar su viviendaleAlimentaron el salario y volvié a la Catedral
gaditana. No obstante, reclamo al Cabildo hispalense siosgek estaba fijado en 4000 reales. Se, AC
1728, sec. I/ Leg. n°102, p. 97.

184 Era de “habilidad relevante” pero no estuvo conformeat@alario que se le iba a pagar. El Cabildo
nombro a Antonio Villalba que se conformé con menes A& 1733, sec. I/ Leg. n © 107, p. 286.

185 3e, AC 1740, sec. I/ Leg. n © 112, pp. 56 y 107.

186 Escribié una carta al Cabildo sevillano insinuando que eiglssia del Pilar de Zaragoza no le
concedian licencia y le daban por despedido si iba al&eviprobar sus habilidades. Pedia ser admitido
sin hacer una prueba previa por temor a perder su pues@ahitio le respondié que no se recibia
ningn masico sin que primero se hiciera constar su habilida invitd a ponerse en camino o avisar
para que el Cabildo pudiera dar la plaza a otra person&CSe/44, sec. I/ Leg. n °© 115, pp. 76 y 120.
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Capitulo IV.
Situacion econémica de los musicos de la Catedral de Sevilla

La Catedral de Sevilla, al igual que otras catedrales elggafue una institucion
dedicada al servicio espiritual y a la gestion de los sesuhumanos y materiales
necesarios para llevar a cabo el culto religioso. dass 6rganos principales de gestion
econOmica en la Catedral de Sevilla fueron la mesautapy la Hacienda de la Fabrica.

Con la llegada de la dinastia borbdnica al trono de Bspafintrodujo una
reforma fiscal que reactivd a partir del segundo cuartcsigled XVIII la economia
espafiola. En el primer tercio del siglo XVIII una moderaflacion contribuy6 a aislar
a Espafa respecto a la revaluacion mundial del oro y patestabilidad de los precios
de los bienes de consumo en el periodo 1701-1750 actué comp dacfreno del
declive econdémico de la centuria precedente y como poyende la recuperacion.

La tendencia ascendente de los precios que se produjo laasguerras
napoleodnicas, comenz6 alrededor de 1734, pero hubo una digmiencel decenio de
1740. En la segunda mitad del siglo XVIII tuvo lugar un gran progeesnomico. Sin
embargo, los precios en Andalucia aumentaron en 1753, 1755, 1757, 176366 y
descendieron en 1752, 1759 y 1761.

1. Organos de gestién econémica

1.1.Mesa capitular

La mesa capitular era el 6rgano de gestion econdémieagao de costear los
gastos destinados a mantener el culto en la catedralafentalmente la mesa capitular
se encargaba de pagar a los prebendados, es decir, anlgaj@$ encargados de
organizar y participar en el culto catedralicio. Las enelas integras reportaban tres
maravedies, la racion integra dos y la media racién aravedf. Ademas, los
prebendados podian ganar los manuales, es decir, deterpimeite o distribucion por
haber asistido a un determinado acto religioso.

1 J. E. HamiltonGuerra y precios en Espajiadrid, Alianza, 1988, pp. 31, 83, 184-185y 193.

2 Se,Estatutos y Constituciones... op. cifp. 174-175. En la citada fuente no aparece especificado cada
cuanto tiempo se hacian dichos pagos en maravedies.

% Véase apartado sobre Horas del Oficio, Manuales, mipascesiones en el capitulo siguiente de este
estudio.
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La mesa capitular se nutria de los impuestos, que le pondisn a la catedral
como Iglesia y al Cabildo como sefior junto con elpbiy de las rentas de sus

posesiones inmueblés

1.2. Hacienda de la Féabrica

La Hacienda de la Fabrica se encargaba de sufragar ms gagentariables,
fungibles y los salarios de las personas contratadaslgabildo. Los ingresos de la
Hacienda de la Fabrica provenian de las propiedades atesndezacantes de las
capellanias y raciones vacantes de musicos, entreingn@sos.

2. Situacion econémica de los musicos de la Catedral de Sevilla

No es facil llegar a determinar los ingresos totalelslentsicos de la Catedral
de Sevilla, puesto que la remuneracion que se les otorgalmup@ctuaciones en la
catedral se veia incrementada con las actuacionesdeeta, especialmente en el caso
de los miembros de la Capilla de MaskEa general, los muasicos de la Capilla hispalense
no tenian un salario fijo, sino que se les pagaba emfudel puesto que ocupaban y de
las habilidades musicales de cada uno. El Cabildo sevilancedia a los musicos un
aumento de salario segun los méritos y competencia rhdsicaada uno. En algunas
ocasiones este aumento se hacia fijo y en otramisicos tenian la obligacion de
pedirlo cada afo. Con frecuencia el aumento de salar@lestuaba de cincuenta en
cincuenta ducadosEn numerosos casos, el Cabildo hispalense concedi ralssicos
ayudas econdémicas de poca cuantia (ayudas de costa yalEnosando los musicos las
solicitaban por alguna causa justificada (enfermedad suyalgde pariente cercano o

extremada pobreza cuando tenian familia numerosa).

* Véase Javier Suarez Pajarea, misica en la Catedral de Siglienza 1600-1750... opt.cit.pp. 27-
51.

® Un ducado equivalia a 375 maravedis, y a 11 reales, puesto ge equivalia a 34 maravedis. El
maravedi era la unidad mas pequefia del sistema monetat@édlace. J. E. HamiltonGuerra y
precios... op. cit.p. 67.
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2.1. Situacion econdmica de los musicos del Coro de canto llano

Las catedrales tenian una exhaustiva normativa que ragldab aspectos
econdmicos Yy las ganancias de su personal, en el cdaoCdg¢edral de Sevilla era su
Regla del Coro y CabilddPor regla general, los prebendados de la Catedral d&a Sevi
no percibian ninguna compensacion por las Horas deb@igino si no habian estado
presentes en ellas, a excepcion de haber tenido una wecupaecisa o justificada.
Segun la clasificacién y solemnidad de los dias los pdelos recibian distintas
ganancia$.A continuacion detallamos algunas de las normas né®gantes con el fin
de conocer la complejidad del procedimiento de obtenci@adancias por parte de los
prebendados.

La Hora Prima se clasificaba en menor y mayorlaseaba Prima menor cuando
solo habia una misa cantada y los prebendados podiaragsiregistian antes del tercer
Salmo y la podian ganar los prebendados que estaban deoppomigacaciones, por
enfermedad o en alguna ocupacion del Cabildo hispalenda.FEima mayor habia dos
misas cantadas y los prebendados las ganaban si asistiBpistola de la misa.

Para ganar cualquier manual de Prima era preciso que lengaelos asistieran
primero a dicha Hora, porque no ganaban ningln manual estengermiso. Para
poder tener vacaciones en el dia de Prima menor, Ibemtados debian comunicarselo
al puntador de coro. Los prebendados que fueran a decir msaellar Hora de Prima
fuera de la Catedral de Sevilla, la ganaban aunque nerasistEl dia que se cantaban
dos misas (Prima mayor), “la primera es Missa de Rranaque se cante después de
Tercia y los prebendados la ganaban si llegaban antaskdstola.” El dia que habia
Missa de Prima y mientras pitanzas, la hora de garaofata mafana era a la Epistola.
Las pitanzas eran “120 Estaciones, 10 cada mes” que s& Ipacialiversos Papas,
Cardenales, Arzobispos, Reyes e Infantes. Las gamabimlos miembros del Coro de
Canto llano ordenados como los no ordenados sacerdddssjye se encontraban de
permiso, a excepcion de los que estuvieran ausentes.

Las Misas de Reyes se hacian en dias que habia piyaegtaban consideradas
como si fueran procesiones. Los prebendados que no estugielenados sacrisno
ganaban por la asistencia a las Misas de Reyes, pcéxtalel maestro de capilla y los

seises.

® véase apartado sobre la organizacion del culto erpéliasiguiente de este estudio.
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“Las Missas de Reyes (que son el Titulo quarto del Libreidezeria) con 12
Memorias se hacen en dias, que ay Pitanzas. Tieridaccabmo si fueran Procesiones y
no las ganan los Sefores, que no estan Ordeimadasris mas la ganan el Maestro, y
los Seyses. Las ganan los Sefiores, que ganan Pitanmelsdéa, y a quien no, se le

quitan; y se ganan dRecle como las Pitanzas.”

Los prebendados ganaban la Hora Tercia, cuando noprabision, si asistian
a la Epistola de la misa. Cuando habia procesion la giasake incorporaban a ella en
la Nave de la Virgen de la Antigua, antes de que el presiddgitcoro acabara la
oracion del responso. Cuando la procesion se hacia pardeda Catedral de Sevilla, el
miembro del coro que no saliera con la procesion, péadi@rcia y el manual, si lo
habia. Ningin miembro del coro podia salir de él hastauguéubiera concluido
totalmente la misa y cuando algin miembro del coro noapsalir con la procesion
porque se encontraba indispuesto, debia permanecer erm dlasta que la procesion
volviera si deseaba obtener sus ganancias. Si algturbroiatel coro se encontraba de
vacaciones récleg fuera de Sevilla y dentro del arzobispado, éste ganaba |
procesiones. Para estar de vacaciones fuera de Sédetllaprebendados debian
comunicarselo al puntador de coro para que no les comporacaecle ordinario.

En las procesiones los prebendados se debian ponerden eegin su
antigedad y debian guardar silencio durante toda ella. Ninggbemtado podia
detener la procesién y colocarse cuando llegaba tardgéaa de perder las ganancias,
tanto él como el que se detenia para dejarle paso. Pprolessiones de difuntos habia
manual y los prebendados lo ganaban si asistian a lBpls la Misa d&equienque
se decia en el Altar Mayor. Las procesiones de difulatbgianaban los prebendados
jubilados en ocupacion del Cabildo hispalense, los prebesdalds medio racioneros.
No las ganaban los miembros del Coro de Canto llade fa Capilla de Mdusica no
ordenados, ni los seises, ni el maestro de capilla asistian.

Los dias que habia reunién del Cabildo, los capitularedbgaresta Hora si al
terminar el Cabildo regresaban al Coro. Los prebendgdnaban la Hora Sexta si
estaban presentes al primer Salmo del Oficio maybse/ decia Nona por la mafiana, la
Sexta se suprimia y se ganaba al primer Salmo de NoBa&xt& empezaba cuando el
Cabildo Ordinario todavia no habia concluido, la ganatmmios los sefiores que

" SeamRegla del Coro y Cabildo... op. ¢ipp. 209-210.
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estuvieran alli reunidos. También la ganaban los pretlesdgue estuvieran de permiso
por enfermedadp@titur), en ocupacién del Cabildo, pero no las ganaban si estiba
vacacionesrécleg.

Segun la regla de Nona, los dias que esta Hora se decia pande los
prebendados podian ganarla si llegaban antes del terceo.SRbdian ganarla los
prebendados de permiso por enfermedad y los que estuvieoanpacion del Cabildo,
pero, al igual que Sexta, no podian ganarla los prebendadestaban de vacaciones.
Cuando habia Manual a Nona, los prebendados podian ganlelpaan al primer
Salmo con s&loria.

La regla de Visperas decia que ‘“las Visperas entre afandose de Oficio
Doble o Semidoble, se ganan hasta el tercer PsalmosgoAfia [antifona].” Los
prebendados debian estar principalmente eNagnificat y hasta elBenedicamus
Doming bajo pena de perder las ganancias. Cuando habia Mavispkeaas, se ganaba
al primer salmo con su antifona.

Los prebendados ganaban las Horas de Completas de lamasieea que Sexta
y Nona. Ningun prebendado podia ganar los Maitines estandpeduiso por
enfermedad o en servicio del Cabildo, sino que soélo losabga si asistian
“personalisimamente”. Los Maitines los podian ganaptebendados que no estuvieran
ordenadosn sacrisen todo elnvitatorio (cuando no lo habia, en todos los tres salmos
con su antifona).

En la Catedral de Sevilla existia la costumbre de quednsores racioneros
tuvieran mas tiempo para poder ganar las Horas del (fisimo que los demas

cantores,

“(...) y assi tienen todo dbeus in adjutoriumen las Visperas de primera Dignidad,
hasta el fin deGloria Patri, para que no pierdan los quatro reales, que ay de pena; y en
las Tercias de Musica pueden entrar en todo el primemBsi# ella, y en loAsperges

en todo él1.8

Los prebendados jubilados podian ganar todas las Horassipreese manuales
ordinarios y los que salian de la hacienda del Cabilditasev Maitines de la Epifania,
del Corpus, de la Asuncién, de Navidad, Tinieblas de SeBenta y Manuales para las
fiestas de verano, que estaban dotados por el Cabildo @atdaral hispalense. No

8 |bid., pp. 261-262.
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obtenian beneficio de los Maitines que no salian dada&nda del Cabildo catedralicio,
como los de los tres dias de Carnestolendas, del Espaiitto, de San Antonio, de
Difuntos y de Concepcion. Tampoco ganaban, por tener l[Gnauta expresa de su
fundador, la Hora de la Sexta de la Ascension del Skfbigra Tercia de Pentecostés,
el Manual del Sefior Cepeda en la procesion del Corpusstdaion de San Gregorio.

2.1.1. Sochantres, veinteneros y capellanes de coro

La informacion disponible sobre las remuneracionedgimas de los miembros
del Coro de canto llano de la Catedral de Sevilla easasdPor regla general, los
miembros que ingresaban en el coro como simples carbotgando una capellania de
coro obtenian un salario entre los 50 y 200 ducados anuaksgue tenian un puesto
de mayor responsabilidad, como los veinteneros y strelsgoodian llegar a obtener de
300 a 500 ducados anuales (véase tabla 44).

Los veinteneros y los capellanes de coro intervesiialas Pasiones y Tinieblas
de Semana Santa y se les remuneraba por ello. Lotacapgdarticipaban en el canto de
las Tinieblas y los veinteneros en las PasionesafeaBSa Santa. En alguna ocasion
aparece el nombre de un mdsico concreto, como en 1726 ee gagaron 300 reales
al veintenero Francisco Vergara por cantar en lamRas y Semana Santa.

Tabla 44. Situacién econémica de los musicos del Coro de taflano de la Catedral de Sevilla
(1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n °© 85-1138rp de Salarios (1699-17653%ec. I1V/ Libro 333.

MdUsicos Puesto Salario y fechfAumentos de | Aumentos de | Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados
Pedro Martin | Sochantre 100d, 1701
Blanco
Francisco Veinteneroy 1703 1704
Antonio de ayuda de
Criales sochantre
Juan Escobar Veintenero 50 d, 1705 1707 Ayuda
econémica de
1000 r en 1704
debido a su
numerosa
familia.

° Las tablas sobre la situacién econémica de los nEisieboradas en este capitulo siguen un orden
cronologico y en ellas tan s6lo aparecen citados lsiams sobre los cuales he encontrado datos
salariales, bien en los libros de Actas Capitulares 1700-d@n%el Libro de Salariogjbro de Salarios
(1699-1765)sec. IV, Libro n © 333, conservados en Se.
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José Bustin [y | Capellan de | 200 d, 1707 50d, 1708
Lazama] coro con voz de¢ 250 d, 1708 ¢, 1709
Bajo
Andrés Martin | Veintenero 50d, 1712
Pastor
Andrés Duran | Cantor de corp150 d, 1722 50d, 1733 Pagos por
veintenero 100d, 1723 50d, 1734 Maitines 38
(1723) y 1739 m[esadals.,
sochantre Prima 12,
(1738) Tercia 20,
Nona 12,
Visperas 20 =
11002 m[esada]s
Francisco Veintenero 300ren 1726
Velasco por cantar las
Pasiones de
Semana
Santa'!
? Sochantre 500d, 1727
pretendiente
Nicolas de Cantor de coro| 100d, 1729
Chaves
Francisco Veintenero 300d 1755 Limosna en
Vergara 1756.
Juan Garcia Veintenero 100 d, 1758
Andrés de la | Cantor de coro| 200 d, 1701
Sierra y veintenero
(1702)
José Francisco| Cantor de coro| 200 d, 1708 50d, 1708
Bustin y
Lezama

2.2. Situacién econdmica de los musicos de la Capilla

La Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla contalavewias plazas que
gozaban de media racion: maestro de capilla, maestreigis,sorganista 1°, tiple 1°,
contralto 1°, tenor 1° y bajo 1°). En ocasiones, ladias raciones destinadas a las
cuatro voces solistas del coro no estaban cubierdas gimultdneamente.

En la Capilla de Mdusica de la Catedral hispalense, comotmas catedrales
hispanicas, habia un orden de mayor a menor prestigidagios maestro de capilla,
organista 1°, maestro de seises, musicos de voz, i@Bistr instrumentistas. Los
musicos que ocupaban los puestos de mayor prestigio, gozabansd&rio elevado.
Frecuentemente, algunos colegiales del catedralicio GotegiSan Isidoro ingresaron
en la Capilla de Mdusica hispalense como principiantesnyun salario menor que el
resto de los musicos. A medida que los colegiales fuecoenientando su formacion y

10 Se,Libro de Salarios (1699-17653¢c. IV, Libro n © 333, p. 389v.
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adquiriendo experiencia en la Capilla de Musica catedraditidabildo sevillano les fue
aumentando el salario sucesivaméhte

En general, los musicos extranjeros -en especialtddianos- gozaban en la
Capilla catedralicia de Sevilla de un salario mas elevagolos espafioles, al igual que
en otras del panorama musical iberoameri¢ano.

En los afios cuarenta del siglo XVIII la Hacienda dedlariea de la Catedral de
Sevilla comenzé a tener problemas para costear algastas de su Capilla de Musica.
Por ejemplo, se planted si debia compensar con una ayutestdea todos los musicos
aspirantes a ingresar en la Capilla hispalense que faelsacer las pruebas a Sevilla y
finalmente decidié conceder la ayuda econdmica en furigdlas habilidades de cada
uno de los musicos presentadb€uatro afios mas tarde del mencionado ejemplo, en
1747, el Cabildo hispalense era muy reacio a que se higanabas de ingreso para la
Capilla a nuevos musicos por el gasto que ello ocasi@nbacienda de la fabrica:

“En dicho dia [30 de enero de 1747] el sefior protector de mis@acisco
Lara, dijo haberle dicho el maestro de capilla neaegéea ésta una voz de tenor, y que
hallandose actualmente en Sevilla un musico de esta clenmanifestaba al Cabildo.
Lo que oido y conferenciado sobre ello, considerand@noecesaria esta voz en tanto
gue no pueda suplirse por muchas de la Capilla, aunque fuese daestta, teniendo
también presente el estado hoy de la fabrica, mandgabkildo que por ahora se

suspendiese y no se le mandase cantar.”

Con motivo de la falta de voces de tiple en 1756, el Calilelda Catedral
sevillana pidi6 un informe sobre lo que en aquella fecktaba la hacienda de la Fabrica

1'se, AC 1726, sec. I/ Leg. n © 101, p. 51.

12 Este hecho concuerda con las afirmaciones de E.ndiltbia para cualquier otro empleo: “cuando un
profesional o un trabajador altamente cualificado eemptazado por otro, al nuevo empleado
normalmente (pero no invariablemente) se le pagaba amicsahas bajo mientras iba adquiriendo
experiencia y técnica; pero casi siempre el salar@ral se imponia después de dos o tres afios”. E. J.
Hamilton,Guerra y precios en Espafiladrid, Alianza, 1988, p. 244.

13 Seguin Begofia Lold_4 musica en la Real Capilla de Madrid: José de Torres Martinez Bravo (h.
1670-1738),Madrid, Universidad Autonoma, 1990, p. 65 y “Phelipe Facongstna de musica de la
real capilla (1721-1738)Anuario Musical 45, 1990, p. 118), el elevado salario que recibian los
musicos extranjeros en Espafia no estaba en funcién dprosedencia sino del puesto de
responsabilidad y prestigio que ocupaban. Por ejemplo, atroatliano de las madrilefias Capilla de
San lldefonso y Capilla Real, Phelipe Falconi, gozaba dealario de 2000 ducados anuales vy el
maestro espafiol de la Capilla Real de Madrid, José desTgaeaba 1500 ducados anuales. Phelipe
Falconi gozaba de un salario mas elevado no por posger prastigio o ser extranjero, sino porque la
Capilla de Musica de San lldefonso surgié con una asignaalariad mayor, favoreciéndose tanto los
espafioles como italianos designados en sus puestos.

14 Se, AC 1743, sec. l/Leg. n © 114, p. 97.

15Se, AC 1747, sec. I/ Leg. n © 117, p. 10.
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en musica y lo que por ese concepto habia pagado en fetkasres® Entonces se
gastaba erMusica casi el doble que medio siglo antes, con la savedaque a
mediados del siglo XVIII la Fabrica ingresaba el impatéetres medias raciones que
estaban vacantes. A pesar de que el gasto en Mdudsica superabl756
considerablemente al de comienzos de siglo, la situacionémica de los musicos fue
empeorando a medida que avanzaba el siglo XVIIl. Ese magimq1756) el bajonista
Gaspar de Balcaneda opt6d por emprender un viaje a Am&Yicav@ Espafia”) ya que
su salario no era suficiente para mantener a su fahtlia 1763 los maestros de capilla
interino, Francisco Soler, y jubilado, Pedro Rabak&ieron un informe en el que se
guejaban del deterioro de la Capilla de Musica y del abanglmnparte del Cabildo. En
esa ocasion, los dos maestros de capilla hicieronr salbsecretario del Cabildo
hispalense, ademas de la falta de atencion en el ontageopa para el culto, “el olvido
y total abandono en que tenia su musica”, que habiaddes su Capilla de Musica “al
altimo exterminio™®

Francisco Soler, que tuvo bastantes roces y desavaseocn el Cabildo
hispalense a lo largo de su magistétiaprovechd esta ocasién para dejar patente el
lamentable estado de las voces y ministriles de lal&dpi Mlsica. Con respecto a los
cantores, dijo que s6lo servian dos y los demas estadian[ser] reformados, mas que
por invalidos, por inhabiles”. Los oboistas no gozatermejor consideracion ya que,
segun Francisco Soler, “absolutamente nada valen, ppreldas mas veces quisiera el
maestro que no tocasen”. En esta dura critica, FranSister llegd a afirmar que: “es
hoy cosa indecorosa oir la masica de esta Santa |dtesjae respecto de su extendido
renombre, es extrafiisimo y llena de pasmo a todongtoa forastera® El secretario
del Cabildo hispalense se excuso6 diciendo que se podiartrandmrenas voces para la
Capilla, pero que era dificil procurarlas, ya que casi ningiisico queria ir a ser oido en
Sevilla sin la seguridad de que le admitirian o le compiamsaon una ayuda de costa
para el viaje. Francisco Soler también recordd quéasteacantes dos prebendas de
musica y que el Cabildo hispalense podia cubrirlas.

16 véaseGastos de la Hacienda de la fabrica de la Catedral de Sevilla en la Capilla digaMis
catedralicia(1756)en el apéndice documental.

17Se, AC 1756, sec. I/ Leg. n © 123, p. 445.

18 yvéaselnforme del maestro de capilla jubilado Pedro Rabassa y del maestro de dapsitmo
Francisco Soler sobre el estado de la Capilla de Musica de la Catedral dea$£v83)en el apéndice
documental.

19 véase apartado sobre la jubilacién de Pedro Rabaskanggisterio de Francisco Soler en este
estudio.

2'3e, AC, 1763, sec. I/ Leg. n © 129, pp. 186-187v.
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El Cabildo sevillano se propuso poner mas interésmteeesd por dos tiples que
podian ser admitidos por mil pesos 0 muy poco mas los gosdos buenos oboes que
tocaban otros instrumentos, por 500 ducados ambos. Padmsion de dichos
aspirantes a musicos de la Capilla catedralicia, PedtmsRa y Francisco Soler
entregaron su informe por escrito. Dos meses mas (gaden 1764) ingresaron en la
Capilla dos nuevos tiples y un oboista fue sustituido terimpense por otro mejor hasta
gue entré uno nuevo dos afios mas tarde. Sin embargoisEoaBoler, que habia tenido
numerosas faltas de asistencia en 1765, no tuvo tampocsiaeématerés en continuar
al frente de una Capilla de MdUsica que, segun él, se eabargn mal estado y en la que
habia tenido enfrentamientos con algunos musicos yek@abildo. Por todo ello se
marché a la Catedral de Jaén en 1767, precisamente popo ttes del fallecimiento
de Pedro Rabassa, con lo que hubiera podido pasar a seortiadar.

2.2.1. Maestros de capilla

El magisterio de capilla en la Catedral de Sevilla dmntzon la asignacion de
media racién, ganancias por manuales y honores de cajpsicdagregados a la plaza.
Con motivo de la incorporacion al frente de la Capi#faMUsica de Gaspar de Ubeda en
1710, el Cabildo hispalense concedié a dicho maestro 100 dupadmscubrir las
necesidades de su viaje y de acomodo en su nueva cask/$2otros 100 ducados
para que se ordenargesacris,“en atenciéon a lo mucho que desea el Cabildo que sus
ministros tengan esta distinciofi"Al afio siguiente el maestro Ubeda pidio al Cabildo
sevillano un aumento de 100 ducados pero éste sélo le cor®didos dos afios
siguientes el Cabildo le mantuvo el aumento de salarEOd#ucados con la obligacién
de pedirlos cada afio; en 1716 le negd un aumento de salarie, fgeeconcedido al
afo siguiente; en 1720 y 1721 volvié a solicitar un aument@ldgécsde 50 ducados,
gue le fue concedido debido a “lo calamitoso de los tiemgpalspoco valor de su
prebenda”. Ademas, en 1722 el Cabildo le concedié un présta260 ducados por

21 Los manuales eran distribuciones econémicas espegisese pagaban al contado. Véase capitulo V
de esta Tesis. En ldsstatutos, reglas de puntar y gobierno de el coro y Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral de Sigiienzgl687, p. 94) aparece explicitamente una referencia a los reantkEh algunos

dias hay distribuciones especiales, o por razéon de dotpeidicular, o por decreto del Cabildo: las
cuales, respecto de repartirse luego entre los sefiolmEngdeslos que las ganan, y pagarse de contado,
se llaman manuales”. Citado por Javier Suarez-Pajaaes)jlsica en la Catedral de Siglienza, 1600-
175Q.. op. cit.,p. 32.

2235e, AC 1712, sec. I/ Leg. n © 91, p. 48.

202



Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

ocupar la Cétedra de melodia pero le deneg6 un aumento de 50sdpaeaipagar al
copista de musica.

Cuando Pedro Rabassa se traslad6 a Sevilla en 1724 paraelcupgisterio de
capilla y recibié de la hacienda de la Fabrica 100 ducadegutta para su viaje, como

su antecesor en el cargo.

“Concedié asi mismo el Cabildo al dicho D. Pedro Rabassatenciéon a sus
atrasos y alcances, originados del transporte de swy dagsdlia a esta ciudad, y de la
entera satisfaccion que tiene, asi de su notoria tadhily pericia, como de sus buenos y
ajustados procederes; por gracia particular 100 duc[ado]s de aumjeleimas de los
200 que le estan asignados, para que con ellos pague el aifientarde la casa en
gue vivir y morar, los cuales se le asignaron por eigeede la voluntad del Cabildo y

se le han de pagar de la Hacienda de la Fabrica de estal@asia.®*

Ademas de los beneficios inherentes al magisterio gdlacaPedro Rabassa
obtuvo 200 ducados de aumento cada afio, bastante mas queriet amestro. Dos
aflos mas tarde pidi6 al Cabildo que le administrara sumappeticion que se le neg6
al afio siguiente. Cuando Pedro Rabassa se jubilo en 176@bio le concedio el
aumento de 50 ducados anuales de gratificacion para remuosraxtsaordinarios
servicios. Este hecho resulté excepcional ya que eldGaienia la costumbre de cesar
los aumentos de salario a los musicos que se jubflalfarsteriormente el Cabildo
nombré a Francisco Soler como maestro de capillainotecon un salario de 800

ducados y honores de capa de &dn@ase tabla 45).

Tabla 45. Situacion econdmica de los maestros de capilla de lat€dral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

MdUsicos Puesto Salario y fechfAumentos de | Aumentos de | Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados

Gaspar de Maestro de 1710 50d, 1713 100 d, 1713 100 d, 17[L0;

Zge, AC 1713, sec. I/ Leg. n©92, pp. 101y 234; AC 1714, sec. I/ Leg. p.°B1; AC 1715, sec. I/
Leg. n ©94, p. 135; AC 1716, sec. I/ Leg. n ° 94, p. 55; AC 1717, sec. Ih[°egp, p. 14; AC 1720,
sec. I/ Leg. n° 96, pp. 385y 389; AC 1722, sec. I/ Leg. n ° 97, pp. 864 y

24 Se, AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 50v.

% Cuando un racionero musico se jubilaba, cesaba el “aontntsueldo ademas de su primera
asignacion.” Se, AC 1748, sec. I/ Leg. n © 117, p. 16v.

%6 Este era el mismo salario que ganaba el maestro deapla Catedral de Santiago de Compostela
en 1760, tras la comparacion con M 2 Pilar Alén, “Sitiragicondmica de la Capilla de Mdusica de la
Catedral de Santiago de Compostela (1760-18R¥¥Vista de Musicologja (1987), pp. 221-239 a
Capilla de Musica de la Catedral de Santiago de Compostela. Renovacién y apogeo de una etapa
privilegiada (1770-1808),.a Corufia, Do Castro, 1995, p. 14.
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Ubeda capilla 50d, 1714 1716 100d, 1712;
50d, 1715 50d, 1722 Préstamo,1727;
[50d], 1717 200d, 1722
50d, 1720 por ocupar la
50d, 1721 Céatedra de
melodia
Pedro Rabassd Maestro de |[800d], 1724 | 200 d, cada afio 100 d, 1724
capilla 50 d, a partir
1757
Francisco Solef Maestro de 800d, 1724
capilla

2.2.2. Maestros de seises y del Colegio de San Isidoro

Los maestros de seises gozaban de media racion, viveendaColegio de San
Isidoro, alimentos, médico, barbero y cirujano. Ehsalde éstos oscil6 desde los 1000
reales que se le abonaban a Bernardo Ballester, Ibasi®00 que gozaba Bernardo
Camacho (véase tabla 46). Este ultimo maestro tocabla cCapilla de Musica el violin
e incluso lleg6 a dirigir a los instrumentos de cuerda @aflla (concertino). Bernardo
Camacho tuvo que ordenarse sacerdote para poder ocupar el yppesa ello se le
dieron 100 ducados de ayuda de costa. A su sucesor Manuel Guaifridetn se le
ofreci6 el puesto y dicha cantidad para ordenarse, peabalde dos afios de ocupar su
puesto todavia no lo habia hecho. Por este motival@ldd pens6 en despedirlo pero
no lo hizo ante la alegacion por parte de Manuel Guiltidda existencia de otros
maestros de seises que no habian sido sacerdotes.eigleste maestro abandono el
puesto en la Catedral de Sevilla y pasé a ocupar el npsresto en la Catedral de
Granada.

Tabla 46. Situacion econdmica de los maestros de seises dedtedral de Sevilla (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n °© 85-138rp de Salarios (1699-17653%ec. 1V/ Libro 333
y Libro de Salarios (1767)%ec. IV/ Libro 336.

Musicos Puesto Salario y fechaAumentos de | Aumentos de | Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados

Juan Donoso | Maestro de 50.000 r de

Cabeza de Vacaseises vellon, 1703

Gregorio Maestro de 1712 Préstamo en

Santisso seises 1723.

Juan Limoén Sustituto Pago de 40.24p
maestro de m[esadals, 6
seises ratas de pan

efectuado el
20.2.1732.

Ginés Navarro | Maestro de |810.500 Casaen el

seises m[esada]s, 40 Colegio de Sarn
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flanegas] de Isidoro, racion
trigoy 16 de pan, vino,
flanegas] de carnes, médicd,
cebada, 1732 barbero y
cirujano.
Bernardo Maestro de 1000, 1740 Media racion,
Ballester seises vivienda en
Colegio de Sar
Isidoro y parte
en la musica.
Pago de 100 d
en 1740 para
ordenarse
sacerdote.
Bernardo Maestro de 1500 r
Camacho seises
José Maria Sustituto 200 d, [ca.
Reinoso maestro de 1760]
seises
Manuel Maestro de 2600, 1767 1773
Guifrida seises y canto
llano

Algunos de los muasicos que ocuparon el magisterio de seisemnfademas
maestros de canto llano del Colegio de San Isidoro. Bipuke maestro de canto llano
gozaba de 1100 reales de salario, que se sumaban a lo pepabidbmagisterio de
seises (1500 reale¥)En general, los maestros del colegio obtenian unicsalar100
ducados y en algunas ocasiones recibian otros pagos edasete trigo y cebada
(véase tabla 47).

Tabla 47. Situacion econémica de los maestros de gramatica y de cal@mo del Colegio de San
Isidoro (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n °© 85-138rp de Salarios (1699-17653%ec. I1V/ Libro 333.

Mdsico Puesto Salario y fechd Aumentos de | Aumentos de | Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados
Bernardo Maestro de [11007?], 1740 100 d en 1740
Ballester seises y de para ordenarsq
canto llano sacerdote.
Diego de Maestro de [11007], 1740
Galvez canto llano
Antonio de la | Maestro de 470.500
Rosa canto llano m[esadals, 16
flanegas] de
cebada y 40
flanegas] de
trigo
Juan Alcalde Maestro de |100d, 1708
gramatica 1°y

2" Se, AC 1774, sec. I/ Leg. n © 138, p. 154.
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2° curso
Luis Garcia Maestro de
gramética
Jaime Castafiof Maestro de 1714
gramética
José Moreno Maestrode |100d, 1738 130934
gramética 1°y m[esadal]s,
2° curso 1739.
[Juan] Antonio | Maestro de 100 d, 1744 1714
Alcalde gramatica 1°y
2° curso

Juan Silvestre | Maestro de |[100 d], 1709
gramatica 3°y

4° curso
Juan de Maestro de [100 d], 1709
Albarado gramética 3°y

4° curso

José Moreno Maestrode |100d, 1744
gramatica 3°y
4° curso

2.2.3. Organistas

El puesto de organista 1° de la Catedral de Sevilla contabanedia racion y
600 ducados anual&sEn el templo catedralicio sevillano la plaza de orgarievaba
aneja la plaza de maestro de la catedra de melodia, queabepd0.000 maravedigs
mas 36 fanegas de trigo.

Desde 1694 hasta 1740 el puesto de organista 1° estuvo a cacge déudioz
de Monserrat. A partir de entonces el cargo lo ostsatdiscipulo Juan Roldan, que
recibia 300 ducados anuales (la mitad del salario), en d¢aldaorganista sustituto.
Desde 1762, fecha del fallecimiento de José Mufioz de Mahséuan Roldan ocupo la
media racion de su maestro y José Blasco de Nebra,istegat paso a estar al frente
de la Catedra de melodia.

El puesto de organista 2° contaba con 450 ducados anualearaeesall724,
llevaba a cargo la afinacion y arreglo de las cuerdaslaétémbalo y por ello se le
recompensaba cada afio ademas con 100 reales. Dicho pstesto en manos de
Manuel de Haro, Arnoldo Esper y José Blasco de Nebra @#HS8mo vio como su

28 Aparentemente los organistas de la Catedral de SantiaGordpostela tenian en 1760 un salario
ligeramente superior, que correspondia a 7.100 reales en ez G600 que suponen los 600 ducados.
(M @ Pilar Alén, “Situacion econdémica de la Capilla de Masde la Catedral de Santiago de
Compostela (1760-1820)4p. cit., pp. 221-239). Sin embargo, en la Catedral de Sevilla el otganis
primero contaba con media racién y 200 ducados por estaga de la Catedra de melodia.

29106 ducados 6 1.166 reales.
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salario se increment6 en repetidas ocasiones debhulgenlservicio que prestaba y por
ser también maestro de la Catedra de melodia.

En las festividades en las que la Capilla de Musica toftetva de la Catedral
sevillana, los musicos repartian las ganancias obteaidpartes. El organista se llevaba
una parte mas elevada que el resto de los musicos. Romrazstn, los muasicos
decidieron en alguna ocasion no avisar al organista. dtstedié en unas exequias que
celebraron los franceses residentes en Sevilla en En7{gs que los musicos de la
Capilla decidieron no contar con el organista primera R@ldan porque “lo que se
llevaba él excede en mucho a la parte que toca a cadeoin(sias el suceso, Cabildo
hispalense recordd en aquella ocasiéon a los musicosGhpita su deber de convidar a
todos sus comparieros y restituyé a Juan Roldan la partdetpiee haber obteniéfo
(véase tabla 48).

Tabla 48. Situacion econdmica de los organistas de la Catedral devla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdsico Puesto Salario y fechd Aumentos de | Aumentos Otros ingresos
salario de salario
concedidos denegados
José Mufioz dg| Organista 1° 600 d, 1694 100 d fijos, | Cesaron los | Media racion,
Monserrat 50d, 1714 100 d fijos [1707. Rata
50d, 1741 100248 m.
José Mufioz dg Maestro de 40 f m[esada]s| 100 d, 1707
Monserrat facistol o y 36 flanegas] | (debido a la
Catedra de de trigo. Monta| “cortedad de sy
melodia rata 220136 | prebenda”)
m[esada]s y
198 flanegas]
11 de trigo,
1710

Manuel Organista 2°y | [450 d, ca. 300, 1706;

Salvador de | afinador 1700] 200, 1708;

Haro 1709; 300 r,
1721.

Arnoldo Esper | Organista 2° 450 d, 1724 100 r cada afjo
para las cuerdas
del clavicémbalo

Juan Roldan Organista 2° 300 d, 1740 Media racion,

10 1762.

José Blasco de| Organista 2° y | 600 d, 1735 50d, 1740 100 r cada afio

Nebra afinador 100 d, 1754 para las cuerdas
100d, 1755 del clavicémbalo
1758, 1761, Varios aumentos
1763, 1764 debido a su
100 d, 1762 trabajo.
100 d, 1763
1764

%0'Se, AC 1774, sec. I/ Leg. n © 138, pp. 114v y 138.
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1766

100 d, 1769
100d, 1770
100d, 1772

José Blasco de| Catedra de 40.000
Nebra Melodia maravedis y 36
flanegas] de
trigo, 1762.
Rata 240109
m[esada]s y 21
fanegas, 8 a 19
de trigo, 1763
Manuel Blasco| Organista 200d, 1773 100 d para

de Nebra sustituto ordenarse
sacerdote, 1773

2.2.4. Cantores

En la mayoria de los casos, los musicos cantores @apitla de la Catedral de
Sevilla gozaban de un salario mas elevado que los rifgsistle viento y los
instrumentistas de cuerda. Los salarios mas altos gpagseon a los cantores adultos
fueron para las voces de tiple primero y de bajo. Losstipstaban divididos en primeros
y segundos. A lo largo del siglo XVIII los tiples primerogron casi todos italianos
(Justino Pirochi, Andrés Guerri, Carlo Signoretti yl€d?eri). Aunque algun italiano
cantd6 de tiple segundo (Sebastian Nalduchi). Los tiplesad€dpilla hispalense
percibieron un salario entre 800 y 1000 ducados y ademas hdeactapa de coro.

Es de destacar la elevada remuneracion de la que gozartpide primeros de
la Catedral de Sevilla que eran italiafoBl resto de los tiples primeros y segundos que
no eran italianos y/o que salian del Colegio de Sanrtside Sevilla, cantera de musicos
de la Capilla hispalense, tuvieron un salario infefior ejemplo, 150 ducados con los
gue entr6 el colegial Juan Jadraque (1723) o 300 ducados de Antonia ancebo
(1707) y Andrés Cardenal (1764). A cambio, los tiples espafisdesvieron
recompensados en numerosas ocasiones con un aumeneridg\ssase tabla 49).

31 En época similar en la Catedral de Santiago, el salarlos tiples era de aproximadamente la mitad
(5.500 reales). M 2 Pilar Alén, “Situacién economica dedpilla de Musica de la Catedral de Santiago
de Compostela (1760-1820)8p. cit., pp. 221-239. En la Capilla Real de Madrid algunos tiples
contaban con un salario mas elevado. Por ejemplaplelde la Capilla Real de Madrid, Gerénimo
Bartolier [o Bartoluci], informé al Cabildo sevillano 741 de que podria incorporarse a la Capilla de
Musica de la Catedral de Sevilla si se le concedia unadka 13.000 reales, tres mil reales mas de lo
gue recibia el tiple 1° de la Capilla hispalense. Se, AC 17d.1l/lseg. n © 113, p. 87.
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Tabla 49. Situacion econdmica de los tiples de la Catedral deviila (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdsico Puesto Salario y fechal Aumentos de | Aumentos de| Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados
José Forner Tiple 50d, 1729
José Jiménez Tiple 1° 1720 1001, 1724
Justino Pirochi | Tiple 1° 800d, 1717
Andrés Guerri | Tiple 1° 1000 d, 1725
Carlo Signoretti| Tiple 1° 900 d, 1738 100 d perpetuo
por congrua y
ordenarse, 1750
Carlo Peri Tiple 1° 1000 d, 1756
[Pera] [15000 reales]
Andrés Tiple 1° 300d, 1764
Cardenal
Antonio Garcia | Tiple [2°] | 200 d, 1703 50d, 1701 300 r, de ayuda dd
Mancebo 300d, 1707 50d, 1702 costa en 1705
50 d, 1703 debido a una
50d, 1707 enfermedad de su
madre. Otra ayudd
de 300 ren 1714,
Sebastian Tiple 2° 800d, 1717
Nalduchi
Juan Jadraque Tiple 2° 150 d, 1727 100 d fijos,f727
50 d, 1730
50d, 1732
1736
1738
50 d, 1739
Juan Zaqués Tiple [2°] 50d, 1768 Aumento por Il¢
el compas en
ausencia del
maestro de capilla
en 1768.
Alvaro Garcia | Tiple 600d, 1769 |100d, 1769 1774 100 d para el viajg
700d, 1774 1770 de su familia.

var

El salario mas alto que se pagé a un contralto en Ed@atde Sevilla durante el

periodo estudiado, fue de 500 ducados, que fueron los que recihin€iperrando en

su ingreso en la Capilla en 1741 como contralt§ Otros contraltos ingresaron en la

Capilla catedralicia con un salario de 300 ducados, comoHine@sa (1729) y Juan

José Navarrete (1732). Salarios mas bajos tuvieron RedfFuentes con 250 ducados
(1708), Francisco Javier Aguilar con 200 ducados (1708) y el coRgiamundo de la
Rosa (1747). Cabe destacar que los contraltos que comemeaoiviendo un salario

menor fueron los que mayor nimero de aumentos obtuvigggo (véase tabla 50).
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Tabla 50. Situacion econdmica de los contraltos en la Catedral 8evilla (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdusico Puesto | Salarioy fecha| Aumentos de | Aumentos de Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados

Francisco Javier| Alto 200d, 1708 1713

Aguilar

Pedro de FuentgsAlto 250d, 1708 50d, 1709 1715, 1716 100 r, 1708; 400
1711 1722, 1728 r, 1724; 200,
25d, 1720 1726; 400 r,
1736 1727; 100 r,
50d, 1741 1739; 100 r,
50d, 1744 1743. Siguio
50d, 1747 cobrando
50d, 1749 aumentos tras
50d, 1751 ser sustituido.
50 d fijos, 1755

Luis de Herrera | Alto 1723

José Hinojosa Alto 300d, 1729 1740 1731 200, 1735;
1745, 1747 1740 300, 1743,
1748, 1749 1745 200r, 1771,
1751, 1755 1750 200, 1772.

1756
1762

Juan José Alto 300d, 1732 1738

Navarrete

Cipriano Alto 1° [ 500d, 1741

Ferrando

Raimundo de la| Alto 200 d, 1747 50d, 1752 1749 200, 1749;

Rosa 350d, 1769 1753 1754 Limosna en
1754 1755 1751. Se le neg®
1755 en 1750y 1753
50d, 1769 congrua para

ordenarse.

Lucas de Reina| Alto

José Ubeda Alto [¢,] 1769 1771 300r, 1775

Luis Tajueco Alto 300d, 1772 50d, 1775

Los tenores que mayor salario obtuvieron en la fechiagdeso en la Catedral de
Sevilla (400 ducados), fueron los que procedian de las Cadillagales de otras
catedrales, como por ejemplo, Manuel de Cuesta, que pratedidlaga; Julian José
de Vilchez, llegado a Sevilla desde la Catedral de Catsidm Samper, que dejé la
Capilla de la Soledad de Madrid para incorporarse a lal&édpilMUsica hispalense por
el mismo salario que percibia en Madtidtros tenores que ingresaron en la Capilla de
Musica de la Catedral hispalense mediante promociomates decir, que se habian

32 El mayor salario para la voz de contralto en la Catee Santiago de Compostela en 1760 fue de
4.400 reales (M 2 Pilar Alén, “Situacion econémica de lpilldade Musica de la Catedral de Santiago
de Compostela (1760-1820pp. cit.,pp. 221-239), que equivalian aproximadamente a 400 ducados.
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formado en el Colegio de San Isidoro de Sevilla, obtomien salario inicial menor. Por
ejemplo, Antonio Lara y Lucas Guzman. Algunos obtuvienomsalario intermedio entre
los dos grupos anteriores: José Badenes y Fabian Rodricuez200 ducados o
Antonio Vergara y Manuel Redondo, con 300 ducados iniciadessé tabla 51).

Tabla 51. Situacion econdmica de los tenores en la Catedral devla (1700-1775).

Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdsico Puesto Salarioy fechgl Aumentos de | Aumentos | Otros ingresos
salario de salario
concedidos denegados
Martin Cortés Tenor 200d, 1701 |50d, 1701 1732 850 r, 1705.
400d, 1705 50d, 1703 Media racién en
100d fijos, 1716 1708. Préstamo en
100 d, 1720 1725.
Agustin Leandrg Tenor 100 fijos, 1707 Era medio racion€fo
en 1707.
Pedro Arenaza | Tenor 150 d, 1708 50d, 1709
1711, 1713
1714, 1716
Pedro Colchado| Tenor 20500, 1710 1714 250 [r], 1711
1715 250 [r], 1714;
Limosna 1726.
José Badenes Tenor 200 d, 1709 800, 1710;
500r, 1711;
500 r, 1720.
Manuel de Tenor 400d, 1721 50d, 1727 1723 300r, 1722;
Cuesta 1728 1749 400, 1723;
50d, 1731 400, 1725;
1734 Préstamo en 1726.
Media racién en
1728.
Julian José de | Tenor 400d, 1732 1753 1734 400, 1739.
Vilchez
Antonio Vergara Tenory (300 d, 1732 50d, 1746 1733
veinte- 1747 1749
nero
Antonio Lara Tenor 150 d, 1741 50d, 1742 1745
50d, 1744
50 d fijos, 1745
Lucas Guzman | Tenor 150 d, 1754 50 d fijos, 17p4756 200r, 1771.
1755
50d, 1772
50d, 1773
Isidro Samper Tenor 400 d, 1759 100 d, 1759 [par@a
ordenarse].
José Maria Tenor 1763 1763 Se le pagaron 200|d
Reinoso cuando era colegial
por instruir a los
seises
Manuel Redondo Tenor 300d, 1764

%3500 ducados; y 100 ducados mas recibia el primer tenor eneldrélale Santiago de Compostela en
1760. M 2 Pilar Alén, “Situacion econdmica de la CapillaMiesica de la Catedral de Santiago de
Compostela (1760-1820)%p. cit.,pp. 221-239.

211



Rosa Isusi Fagoaga

Juan Escobar Tenor 1773 1768
1769
Joaquin Ambros| Tenor 17687 200d, 1770
200d, 1771
Fabian Tenor 200d, 1773
Rodriguez
Bartolomé Polo | Tenor 200d, 1775

Algunas voces de “contrabajo” (bajo) tuvieron un saledgoiparable al de las
voces de tiple y también los bajos procedentes de p#ises obtuvieron una mayor
remuneracion que los espafioles. Por ejemplo, el bagnidnPecorari, procedente de la
Corte del Rey de Portugal, ingresd con uno de los saladsselevados, 1000 ducados
anuales. Otros bajos, procedentes de diferentes reglenEspana, recibieron menos,
como Federico Blasco Gémiz, que procedia de Valencigresiéd con 800 ducados
anuales o Juan Mercado, llegado desde Valladolid, que pretemdialario de 800
ducados anuales, al igual que le pagaban en la Catedralletlis, pero se conformd
con 700. Algun bajo de la Capilla catedralicia hispalengee$d con un salario menor,
como Bonifacio Fernandez Henarejos con 250 ducados y fugidadformalmente
nueve afios mas tarde con un aumento de 50 ducados, o Nedé&sves, que estuvo
cantando de bajo por el corto estipendio de 3 reales dihgista que se le nombro
formalmente en 1733 con un salario de 100 ducados (véas&2abla

Tabla 52. Situacion econdmica de los bajos en la Catedral de $ev{1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdusico Puesto Salario y fechd Aumentos | Aumentos de| Otros ingresos
de salario | salario
concedidos | denegados
Bonifacio Bajo 250d,1712 |50d, 1725
Fernandez 300d, 1725
Henarejos
Antonio Bajo 1000d, 1727 200d, 1727
Pecorari
Juan Mercado | Bajo 700d, 1732 100 d para
ordenarse.
Nicolas de Bajo 100d, 1733 |50d, 1734 Limosnas en 1739
Chaves 150d, 1734 1736 1744. Ayuda de 100
ren1743.
Federico Bajo 800d, 1726 1770
Blasco Gomiz

2.2.5. Ministriles de viento e instrumentistas de cuerda

En general, el salario medio de los ministriles detoi@scil6 generalmente entre

los 200 6 300 ducados anuales. Unicamente el bajonista Lamgisao Lopez de
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catedral si no obtenia un salario mayor que el halfitéate tabla 53).
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Tabla 53. Situacion econdmica de los bajonistas de la Catedral devila (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdusico Puesto Salario y fechd Aumentos de | Aumentos de | Otros ingresos
salario salario
concedidos denegados
Juan de Molind Bajén 300 d, 1688 ¢, 1700
Juan de Ruedqd Bajon 200d, 1700|250 d, 1702 Se le concedio
300d, 1707 una limosna ern
1702 como
adelanto de su
salario. Ayudag
de 50r, 1707 y
200, 1708.
Luis Francisco [ Bajon 350d, 1707 |[50d, 1708
Lépez de 500 d, 1708
Contreras
Francisco de [ Bajon 250d, 1708 |[50d, 1709 1712 Ayudas de
Palma 300d, 1710 |1713 50 d fijos,1730| 100r, 1708;
350d, 1715 |50d, 1714 400, 1710;
400d, 1721 50d, 1715 Préstamo en
1723 100d, 1722 1722 y 1726.
1726 1723 Limosna en
50d, 1725 1737.
1726
50d, 1728
1730
50d, 1733
1737
Francisco Bajon 200d, 1710 1709 1720
Romero 1713
1714
50d, 1718
Diego Sotelo Bajon 200d, 1710
José Sancho Bajon, instr. 200 d, 1716 | 1717, 1721 1724 Ayudas de 25(
cafia, corneta y [300 d, 1732] |50d, 1723 r, 1726;
violin 50d, 1734 300r, 1732y
100d, 1734 300, 1739.
Juan Bajon, violon y | 300 d, 1718 100d, 1718 1726
Espiquerman | violin 300d, 1732
Arnoldo Esper | Bajény 300d, 1718 100d, 1718
organista
Fernando Bajon 4.000r, 1728 40rr.
Colomo
Antonio Bajon y oboe 250d, 1729
Gonzalez Pefia
Juan de Bajon 50d, 1731 50d, 1731 1743
Cabrera 150d, 1732 100 d, 1732
50d, 1734
50d, 1735
50d, 1739
1758
Benito de Bajon 100d, [1741] | 1746 110, 1744.
Palma 150 d, 1743 1746
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Alonso Bajon y violin | 300d, 1745 | 1745, 1746 1755 Limosna en
Jiménez 350d, 1769 |50d, 1747 1756.
1750, 1753
1754, 1755
50d, 1764
1769, 1773
Manuel de Bajon y oboe 100d, 1751 |50d, 1752 1771
Mayorga 200d, 1751 50d, 1753
300d, 1754 |50d, 1754
1755, 1763
50d, 1773
Arcadio Saa Bajon 300d, 1774

El salario de los ministriles que tocaban otros instntos aer6fonos, como la
chirimia, la corneta, el oboe o la flauta, oscilretos 150 y 450 ducados anudfeSe
observa de nuevo cédmo los ministriles que ingresaromeor salario recibieron, en
general, una mayor cantidad de aumentos. A algun minstidreto, como a Narciso de
Leon, se le denegaron varios aumentos de salario debigdanal comportamiento en la

Capilla de Musica (véase tabla 54).

Tabla 54. Situacion econdémica de los ministriles chirimia, coeta, oboe, fagot y flauta de la
Catedral de Sevilla (1700-1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n ° 85-1138rp de Salarios (1699-17653ec. IV/ Libro 333.

Mdusico

Puesto

Salario y fecha Aumentos de

salario
concedidos

Aumentos de
salario
denegados

Otros ingresos

Antonio
Aguilar

Chirimia y
corneta

Juan Lopez de
Lara

Chirimia y
corneta

450d, 1710

50d, 1704
1707
1709
50d, 1710

1702

500r, 1708

Juan de
Balcaneda

Chirimia,
corneta y bajon|

400d, 1715

50d, 1715
50d, 1716
1717, 1718,
1719
50d, 1720
50d, 1721
1722, 1723,
1724
50d, 1725
50d, 1726
1727, 1728,
1730, 1736
50d, 1739

1716
1726
1728

Préstamo en
1722. Limosna
para el entierrg
de su esposa €
1737.

3 Un salario similar recibian los ministriles de laté@al de Santiago de Compostela en 1760. M @
Pilar Alén, “Situacién econémica de la Capilla de Musleala Catedral de Santiago de Compostela

(1760-1820)" op. cit.,pp. 221-239.
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1740, 1741
50d, 1744
1747, 1748
1749
Gaspar de Chirimia, 200d, 1752 50 d, 1756 1759 50 d para la
Balcaneda corneta y bajon| 200 d, 1757 50d, 1771 1764 dote de su
1773 hermana, 1752
Limosna en
1755.
Cristébal Luna| Chirimia 100 pesos, |1773
1769 50d, 1774
1500, 1773
200d, 1773
Manuel de Oboe, violin, [300d, 1740 50d, 1749 1769 Ayuda de 300
Espinosa violon y flauta | 300 d, 1753 1773 r, 1775.
travesera 50d, 1774
Juan [Andrés] | Oboe, violén y | 300 d, 1740 1749 1749 100 d para su
Narciso de violén 1753 1750 mujer en 1774
Ledn 1754 1751
1762 1753
1763 1755
100 d, 1774 1761
Manuel Oboe, flauta | 150d, 1748 50d, 1749 1766
Facundo de travesera, 50d, 1751
Espinosa violin y 6rgano 20d, 1752
30d, 1753
1755
José Gomiz Oboe, flauta, | 250 d, 1766 50d, 1766 1775
violin, chirimia
y fagot

En 1732 se crearon seis plazas supernumerarias para insistaseste violin y
violén, y se asigné a cada una un salario de 50 ducados sanbate se pens6 en
funcion de las 55 actuaciones que tenian en total, a tezdf reales por cada una. La
idea de crear estas seis plazas de instrumentistas de suegié del Dean, que expuso
en el Cabildo sevillano que podrian crearse empleand80Oldsiucados de salario que
habia dejado de percibir un miembro de la Capilla al hdéjedo su plaza vacante. De
esta manera se crearon seis nuevas plazas en la @apiflisica sin que la Hacienda de
la Fabrica viera incrementados los gastos en MusitdiaBlemente esta creacion fue
fruto de la influencia de la estancia de la Corte yrdsicos Capilla Real de Madrid en
la ciudad de Sevilla entre 1729 y 1732.

El Cabildo sevillano concedié en muy escasas ocasigresayuda de costa a los
instrumentistas supernumerarios: en 1730 el Cabildo otorgdez&sral violon de la
Capilla de Musica Martin Reinoso debido a su extremadaepaly en 1745 concedio
otra ayuda al violinista Luis Harrer en 1745, debido a se qcied6 y dejé su puesto en

Sevilla para volver a Alemania.
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2.2.6. Mdusicos de refuerzo

La Catedral de Sevilla solia contratar musicos de mafyeue intervenian, con
frecuencia, en las funciones de Semana Santa: Pasibneéblas, Lamentaciones y
Misereres. Hay constancia de esta practica al memdsseafios: 1701, 1702, 1705,
1706, 1707, 1710, 1711, 1721, 1722, 1723, 1724, 1725, 1730, 1731, 1732, 1738, 1748
y 1758° (véase tabla 55). En 1725, las actas capitulares deaSswill muy explicitas
con la asignacion a los muasicos de refuerzo para lasbles y Misereres de Semana
Santa:

“Mandé el Cabildo librar a los musicos que se convidarasigtieron a las
Tinieblas y Misereres de esta Semana Santa pasadermeneracion de su trabajo; lo
gue segun parecer de D. Pedro Rabassa, maestro de capitianero de esta Santa
Iglesia pareci6 suficiente que es lo siguiente:

A un Tenor y un Contralto, que asistieron a todas las psugkirvieron a las Tinieblas
y el Miserere de ambos dias, a cada uno un doblén.

A un arpista y un violén, que asistieron a todas las psughanciones dichas, dos
doblones a cada uno.

A un violin, que asisti6 a todo lo arriba dicho, dos dobto

A otro vialin, que asistié a la prueba general y a lesMisereres solamente, dos pesos
escudos.

A un organista, que asisti6 a las pruebas y a los dogdviese solamente a tafier un
clavicémbalo, un doblén.

A un violén, que asistié a la prueba general y a un Miseselam[en]te, tres pesos

escludo]s.*

Frecuentemente, también se pagaba o se ofrecia una pegudaaeconomica a
los musicos que acudian a la Catedral de Sevilla para taagsrueba de acceso a su
Capilla de Mdusica. En ocasiones, estos musicos hadapruaba o cantaban junto a los
musicos de la Capilla en alguna festividad. Por ejempld,7@4 se le pag6 al contralto
Felipe Ribas 150 reales para volver a su tierra traarcan®Dctava de Concepcitin

% Se, AC 1701, sec. I/ Leg. n © 85, p. 23v; 1704, sec. I/ Leg. n® 87, gA27@7, sec. I/ Leg. n ° 89,
pp. 91y 123; AC 1708, sec. I/ Leg. n ° 89, pp. 6, 60 y 98; AC 1710, sec. i B&f), pp. 3y 64; AC
1711, sec. I/ Leg. n © 91, p. 19; Sc, AC 1721, sec. I/ Leg. n ° 97, pCl1722, sec. I/ Leg. n ° 97, p.
19; AC 1723, sec. I/ Leg. n © 98, p. 43.

% Se, AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 50.

37 Se, AC 1724, sec. l/Leg. n © 98, p. 135.

216



Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

Tabla 55. Pagos ocasionales a musicos de refuerzo de la Capikala Catedral de Sevilla (1700-

-

1775).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.
Afo Instrumento/ voz Celebracion Pago Observacién
1701 4 cantores Semana Santa
1703 Instrumentistas de | Semana Santa
cuerda
1704 Instrumentistas de | Semana Santa
cuerda
1706 Instrumentistas de | Semana Santa
cuerda
1707 Instrumentistas de | Semana Santa
cuerda
1707 3 Instrumentistas deMaitines y Pascug
cuerda del Espiritu Santo
1708 Instrumentistas de | Semana Santa
cuerda
1708 Instrumentistas de | Concepcién
cuerda
1708 Instrumentistas de | Pascua
cuerda
1710 2 Instrumentistas deDesde Maitines d¢
cuerda (violin y Concepcién hasta
violén) Reyes
1710 1 Tenor Semana Santa
1710 1 Bajon Varios meses [si¢]
1711 Instrumentistas de | Semana Santa
cuerda
1721 1 Arpista y 1 violon| Desde Concepciph00 r Tocaron por indisposicig
hasta Reyes del arpista Pedro
Colchado y ausencia de
hermano Juan Colchado
1722 4 Ministriles
1723 2 Arpistas, 2 Misereres de 300 r de vellon
violones y 1 tenor [Semana Santa | (60 reales cadd
uno)
1725 1Tenoryl Tinieblas y 1 doblén a cadpa
contralto Misereres de uno
Semana Santa
1725 1 arpista y 1 violon| Tinieblas y 2 doblones a
Misereres de cada uno
Semana Santa
1725 1 Violin Tinieblas y 2 doblones
Misereres de
Semana Santa
1725 1 Violin Misereres de 2 pesos escudgs
Semana Santa
1725 1 Organista Misereres de |1 doblon Toco el clavicémbalo
Semana Santa
1725 1 Violon 1 Miserere de 3 pesos escudgs
Semana Santa
1732 2 Tenores y 1 viol6bnConcepcion, 200 r a cada
contrabajo Natividad y Reyes| tenor y 150 r a
violén
contrabajo
1738 2 Bajonistas 300 r a cada| Suplieron a Juan de
uno Balcaneda y José Sanch

=)
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l | | | [ que estuvieron enfermos||

2.3. Remuneraciones a los musicos de la Capilla por actuacionesrf de la
Catedral de Sevilla

Los musicos de la Capilla catedralicia actuaban en una gaatidad de
instituciones religiosas (colegios, conventos, hogstalglesias, capillas, sagrarios) y
civiles (Alcazar, Céarcel Real) de la ciudad de Sevidlaue les reportaba buena parte de
sus ingresos. En el archivo de la Catedral de Sevillmsgerva un libro manuscrito de
gran interés en el que aparece reflejada la contabiliddal Gapilla de Musica en sus
actuaciones fuera de la Catedral. Su localizacion meehaitido estudiar algunos
aspectos econdémicos de los musicos de la Capilla catedfdlos pagos efectuados a
la Capilla fueron de lo mas dispares entre unas institesig otras, pero cada convento
o iglesia, por lo general, solia pagar igual cada afioaganismas celebraciones (véase
la tabla 56).

Tabla 56. Pagos a la Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla dfedos por diversas
instituciones de la ciudad (1728-1737).
Fuente: Se, AC 1700-1775, sec. I/ Legs. n © 85-139.

Afios Institucion Pagos
1728 Convento de Padres Menores 200 r y 350 r de vellén
1729-1737 Convento de Padres Menores 400 r
1728-1737 Convento de San Francisco deeao r
Tercera Orden
1728-1737 Convento de Santa Teresa 276 r para la Capilla y 24 npara
el organista
1728-1737 Convento de Santa Maria de Igs00 r
Reyes
1728-1737 Iglesia de Santa Cruz 200 r para la Capillay 12 r para
el organista
1728-1737 Hospital de la Santa Caridad 400 r para la Capilla y 12 rfpa
el organista
1728-1737 Hospital de Venerables 300 r para la Capillay 12 r para
Sacerdotes el organista
1728-1737 Capilla de los Vizcainos en [ 400 r para la Capillay 32 r parg
Convento de San Francisco el organista
1728-1737 Capilla de los Flamencos [en [ 225 r para la Capillay 12 para el
Convento de San Francisco?] |organista
1728 Convento de Santa Maria del {400 r
Carmen
1728 Colegio de San Francisco de |400 r
Paula
1728-1729 Colegio de Santo Tomas 150 r

3 E| anélisis de esta fuente puede verse en las tablapéhiice documental y en el capitulo siguiente.
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1731y 1735 Colegio de Santo Tomas 200 r

1732 Iglesia de Santiago el Viejo 650 r

1732 Colegio de San Hermenegildo 900 r

1733 Iglesia de San Sebastian 400 r
1735-1736 Convento de Capuchinas 450ry 600 r
1735 Convento de San Clemente 50 pesos
1737 Colegio de San Alberto 300 r

En algunas instituciones religiosas tuvieron lugar divecsdebraciones y los
pagos a la Capilla de Musica catedralicia fueron diferesiesada celebracion. Pueden
servir de ejemplo los numerosos pagos por interpretacidnidea en el convento de
San Francisco: 300 reales por la fiesta de la Palma, 8&3 men las honras y fiestas de
junio, 600 reales por la fiesta de San Antonio o los 750 y&ales por las fiestas de
San Luis, entre otras. Otro caso que cabe resalddesla parroquia del Sagrario, que
pagaba 150 reales por la fiesta de la corona, 484 realesfgsta del voto, 18 ducados
en honras y fiesta de Todos Santos y 30 ducados en algumas.h

Los pagos que recibian los miembros de la Capilla esdidas fuera de la
Catedral de Sevilla eran diferentes entre si y estamarfuncion del puesto que
ocupaban. En general, al organista se le pagaba apartagtglad aparece diferenciada
del pago comun al resto de la Capfll&or ejemplo, en las fiestas que tuvieron lugar en
el Convento de las Madres Teresas en el mes de o¢ik28-1737), se indicaba que
del total pagado (300 reales) se sacaba la parte del oagé@dstreales). En otras
ocasiones este mismo convento hizo un abono de 276 readparte 24 para el
organista. La remuneracion que obtuvo el primer organie& Mufioz de Monserrat,
oscilé entre los 12 reales abonados por la parroquia da Samz y la Capilla de los
Flamencos, los 16 y 24 reales que ofrecia el Conventasddddres Teresas y los 32
reales que pagaba el Hospital de la Caridad o la Capilasdéidcainos. En ocasiones,
cuando la fiesta tenia mucho trabajo para el orgarésts cobraba 112 reales. El
segundo organista de la Capilla catedralicia, Arnoldo Eg@eticipé en la que tuvo
lugar en septiembre de 1728 en el Convento de San Fradeisgd ercera Ordef.

Los seises en estas salidas recibian entre todos tedigeramente superior a la
gue obtenian cada uno de los musicos cantores. Los iesiistas supernumerarios
(violines y violones), el clavecinista (organista £°ps instrumentistas de refuerzo o
‘convidados’ recibian una parte menor que el resto denimsicos de la Capilla. En

%9 En alguna ocasién aparece este pago pero no se haeadief@ la presencia del organista.
0 Se,Libro de Gastos en fiestas... op. Gjt.,5.
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algunas salidas fuera de la Catedral de Sevilla aparecers pégriuados para el
transporte del clave, concretamente en los afios 1729, 1730y 1733.
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Capitulo V.
Actividad musical y repertorio del Coro de Canto llano y de la Caifla de Musica

de la Catedral de Sevilla

1. Organizacion del culto

1.1. Horas del Oficio Divino, manuales, misas y procesiones

La Catedral de Sevilla, al igual que el resto de iglesidegiadas, tenia como
principal funcién celebrar solemnemente el canto deHlags del Oficio Divino y la
misa! En este apartado sefialaré algunas reglas generalekylgddades referidas a la
Catedral de Sevilla. Un dia de culto en la Catedral ddle&Seanstaba, en general, de las
siguientes celebraciones:

Mafana: Prima, Tercia, Sexta, Misa Mayor, Nona.

Tarde: Visperas y Completas.

Noche: Maitines y Laudes.

Durante los meses mas frios del afio se tocaba arta Ptoma a partir de las
siete de la mafiarfda Hora de Nona sobre la una y media de la tarde yridsientorno
a las cuatro o cinco de la madrugada. En los meses de/g@ramaverano la Hora Prima
comenzaba media hora o una hora mas temprano, poddas&anunciaba Nona media
hora o una hora mas tarde y Maitines sobre las das trds de la madrugada (véase
tabla 57).

Tabla 57. Horario de llamada a las Horas del Oficio Divino en |€atedral de Sevilla (1760).
Fuente: SeanRegla del Coro y Cabildo...op. gipp. 27-153.

Mes Horario de llamada a las Horas Observaciones

Enero Prima: de 7 a 8 Prima: de 7’30 a 830 los dias
Nona: de 1’30 a 2'30 fiesta y domingos sin sermon.
Alba [Maitines]: a las 4'30 6 5 Nona: cuando la Nona se dice pof la

! véase la organizacion de las Horas del Oficio en&ithH. Hoppin,La misica medievaMadrid,
Akal, 1991. El lugar que ocupaban los villancicos dentro dMaignes puede verse en Samuel Rubio,
Forma del villancico polifénico desde el s. XV hasta el s. X\@lienca, Instituto de Musica Religiosa
de la Diputacién Provincial, 1979, pp. 55-57. Uno de los estuméss completos y recientes sobre la
organizacion de las Horas del Oficio Divino, referidia &atedral de Sigiienza es el de Javier Suéarez-
Pajaresl.a musica en la Catedral de Sigiienza, 1650-1700... opppit91-103.

2 Otras catedrales no iniciaban el culto tan tempreomo la de Sigiienza (Guadalajara), en la que se
tocaba la campana durante todo el afio antes de en@afda@a Prima desde las ocho de la mafiana
hasta las nueveEstatutos, reglas de puntar y gobierno de el coro y Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral de Siglienzd 687), pp. 27-28. Citado por Javier Suarez-Pajhmessica en la Catedral de
Siguenza, 1600-1750...0p. cjt.,96.
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mafiana toca de 2 a 2'30.
Alba: a las 5 del 1 al 14 de ener
a las 4'30 del 15 al 31 de enero.
Febrero Prima: de7a8
Nona: de 1’30 a 2'30
Alba [Maitines]: a las 4
Marzo Prima: de 7 a8
Nona: de 1’30 a 2'30
Alba [Maitines]: a las 3'30
Abril Prima: de7a8 Prima: de 6'30 a 7’30 los dias en
Nona: de2a 3 semana sin sermon. En Cuares
Completas: de 3 a 3'30 de 6’30 a 7’30 los dias con sermdn.
Alba [Maitines]: a las 3
Mayo Prima: de 6’30 a 7’30 Prima: de 6 a 7 los dias en
Nona: de 2’30 a 3'30 semana con sermon.
Alba [Maitines]: a las 2’30 Alba [Maitines]: a las 2 el dia d
Corpus Christi.
Junio Prima: de 6’30 a 7'30 Prima: de 6 a 7 los dias en
Nona: de 3a4 semana con sermaon.
Alba [Maitines]: a las 2'30 Alba [Maitines]: a las 2 el dia (
San Juan Bautista.
Julio Prima: de 6’30 a 730
Nona: de 3a4
Alba [Maitines]: a las 2'30
Agosto Prima: de 6’30 a 7'30 Prima: de 6 a 7 el dia de
Nona: de 3a4 Asuncion.
Alba [Maitines]: a las 3
Septiembre Prima: de 6’30 a 7’30 Prima: de 7 a 8 los dias de fiest
Nona: de 2’30 a 3'30 domingos sin sermon.
Alba [Maitines]: a las 3'30
Octubre Prima: de 6’30 a 7’30 Alba [Maitines]: a las 4 del 1 ¢
Nona: de 2a3 octubre hasta el 14 y a las 4’30
Alba [Maitines]: a las 4 6 4’30 dia 15 al 31.
Noviembre| Prima: de 7 a 8 Prima: de 7’30 a 830 los dias
Nona: de 1’30 a 2'30 fiesta y domingos sin sermon.
Alba [Maitines]: a las 5
Diciembre | Prima: de 7 a 8
Tercia: de8a9
Nona: de 1’30 a 2'30
Alba [Maitines]: a las 4’30

1.2. Rango de los dias

La actividad musical era mas o menos solemne segang® o la categoria de
los dias del calendario litrgico. Las fiestas se dividfanuatro rangos: dobles mayores,
dobles comunes, semidobles y simples. El resto de lesddiaculto se dividian en
Dominicas y ferias y éstas a su vez en fgs@asannury ferias de Adviento, Cuaresma,
Vigilias y Témporas. En orden de mayor a menor solemnigdhrango de los dias
guedaba jerarquizado de la siguiente manera:

1. Fiestas dobles mayores.

2. Fiestas dobles comunes.
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Dominicas.
Fiestas semidobles.
Fiestas simples.

Feriasper annum.

N o o b~ w

Ferias de Adviento, Cuaresma, Vigilias y cuatro Témporas.

La diferencia fundamental en la jerarquizacion de lasafieestribaba en el canto
de las Visperas. Los dias dobles tenian dos Vispergsinesas cantadas el dia anterior
por la tarde y las segundas cantadas el propio dia det#a fies fiestas dobles a su vez
se dividian en tres clases (primera, segunda y tercsd® una con un uso Yy una
solemnidad musical determinada. Las fiestas simplesntamias Visperas, que se
cantaban la tarde del dia anterior y las ferias tamas Visperas cantadas en el propio
dia. En la Catedral de Sevilla en los dias dobles o “deda’ los prebendados ganaban
el doble en el dinero: “sirva de explicacion, que sienguie,se notare al margen DOBL.
Denota ser dia de dobleria, en cuyos dias se gana doblatidirero, y en las Horad.”

En laRegla del Coro y Cabildde la Catedral de Sevilla aparece recogido el
ceremonial que se seguia en cada dia dependiendo de lgudafsera. En la Catedral
hispalense eran considerados dias de primera clasére$aPascuas, de Resurreccion,
de Espiritu Santo y del Santo Nacimiento; y se hanah ttesde las segundas Visperas
hasta las segundas del segundo dia excliJiaembién se consideraba fiesta de primera
clase “la Circuncision del Sefior, la Epifania, la Ruaifién y asi hasta 25 fiestas en el
afo”® (Véase tabla 58 y 59 del apartado siguiente). Por ejempla, @uaresma, los

dias de primera clase seguian el siguiente ceremonial:

“Estos dias es el orden del Coro como el resto delrafipecto, que en ellos no
[hlay pitanzas; y siempre que tengan sermon, o no teri@mpdoprio, ocurriendo en
Ferias de Sermén, se predica al Evangelio de la Missks Bista, y de la Feria. La
Missa de Nona se canta en la Sacristia Mayor; ytartie son las segundas Completas
solemnes, usando el Cabildo de sobrepellices, desde lasrasirisperas hasta estas
segundas Completas inclusive.

¥ SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cip,27.
*Se, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 13v.
®Se, AC 1734, sec. I/ Leg. n © 108, p. 191-192.
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Pero si ocurre la primera Classe en los SabexdBsassioneo de Ramos, las segundas
Visperas son con Capas de Coro, por razén &’ mas esto avisara el Maestro de
Ceremonias en la Procesion.

Si la tal primera Classe ocurriere en Lunes después Berfanicain Passione no

tomaré el Cabildo sobrepellices, hasta acabaBefi@ que es después de Nora.”

En los dias de segunda clase en la Catedral de Seskys&@ el orden normal
del Oficio Divino; si habia sermén, éste tenia lugapdés de Tercia y si no habia tenian
lugar las pitanzas antes de Tercia. En el caso de querdyoocesion, esta tenia lugar
inmediatamente después de Tercia o después del serméasa de que hubiera.

“Los dias de segunda Classe, Dobles y Semidobles, que o@mrErria de
Sermodn, por no [h]aver Pitanzas en tales dias, el w® este orden: Prima, Tercia,
Misa de la Fiesta, Sexta, Nona, Misa de la Feria &ataistia Mayor, Visperas, &c.

Estos dias se usa de sobrepellices toda la mafiasasi muviere Sefia a Visperas, se
tomaran Capas de Coro a ellas, lo que igualmente avisatahbiddo el Maestro de

Ceremonias, Como queda dicho arriba.”

Los dias semidobles el orden que se seguia en el Coeb fgaiente: “Prima,
Tercia, (Procesion, si la hubiera), Missa de la &jegtmientras Pitanzas, Sexta, Nona,
Missa de la Feria en el Altar Mayor, y Visperas.” ldias semidobles donde habia
sermon seguian el mismo orden, mencionado anteriormedite que el sermdn era
después de Pitanzas y antes de Sexta.

Los dias feriales en la Catedral de Sevilla seguiandehocomun de las Horas
del Oficio Divino; si habia sermdn tenia lugar antesNdea y si habia procesion esta
tenia lugar después de Nona

1.3. Calendario liturgico en la Catedral de Sevilla en 1760

Antes de abordar el estudio de la actividad musical del @G@@anto llano y de
la Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla, he corsidenecesario reconstruir, de

® “La ceremonia de la Sefia tenia lugar en la Catedrabd#aSen cinco dias de Cuaresma: Sabado y
Domingo de Pasién, Sabado y Domingo de Ramos y Miér&aleto (...) Esta ceremonia de la Sefia, o
ostentacion de la Vandera, es antiquisima en esta Bgegi [de Sevilla] y siempre ha sido notable la
concurrencia de fieles a ella”. SeaRegla del Coro y Cabildo... op. cipp. 167-172.

" SeamRegla del Coro y Cabildo... op. Gipp. 161-162.

8 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. Gipp. 165-166.
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la forma més aproximada posible, el calendario litirgiee tenia la Catedral de Sevilla
en el siglo XVIII. He sefialado con asterisco (*) lasetonias en las que Regla del
Coro y Cabildoaporta informacion detallada sobre la presencia déiscenen el culto.
En la tabla 58 pueden verse las celebraciones moslekedir, cuyo mes y dia varia de

ano en and.

Tabla 58. Calendario litdrgico de las fiestas méviles en la Catedrde Sevilla (1760).
Fuente: SeanRegla del Coro y Cabildo...op.cipp. 154-204.

Dia Festividad Rango del dia Ceremonial
Dominica quincuagésima Doble de 22 clagMlisa sin 6rgano. Esta expuesto|el
y en el rito Santisimo Sacramento
semidobles
Lunes Carnestolendas| Doble Manuales en la misa, sermop,
Visperas y Maitines
Martes Carnestolendas| Doble Manuales en la misa, Bermo
Visperas y Maitines
Miércoles [de ceniza] Cuaresma Doble Procesion, cantetai®ias, misg
ferial y sermon
Sabado y domingo [de |Cuaresmay Doble Sefia u ostentacion de la bandéra

Pasion y de Ramos] y
miércoles Santo

Semana Santa

Domingo de Ramos

Semana Santg

[Doble de 12 (

tiksejual a la procesién, sermon,
misa con Pasién y Sexta

Lunes Santo

Semana Santa

Horas y misa

Martes Santo Semana Santa Miserere después de Primaly
Pasion antes de Visperas

Miércoles Santo Semana Santa Tinieblas y Misdtgre

Jueves Santo Semana Sants Misa pontifical, procesioel
Santisimo Sacramento, Lavatorjo
y Tinieblas (*)

Viernes Santo Semana Santa Manual y sermon de Pasion
procesion, Tinieblas y Miserere
(*)

Sabado Santo Semana Santg Horas, letanias y misa

Domingo de ResurreccidrSemana Santa Doble de 12 clase  Maitines con la Cdpilla
Musica (*), Manual con estacion
en la Capilla de la Virgen de la
Antigua, Horas y procesion

Lunes de Pascua Pascua Doble de 12 clase  Dos procesiones

Martes de Pascua Pascua Doble de 12 clase  Horas del @ifisa con
participacion de la Capilla de
Musica (*), procesion de letanias
a la iglesia de San Marcos y
sermon; si no se va a San Mardps
procesion en la Catedral

Miércoles de Pascua Pascua Horas del Oficio, procdsién

letanias a San Marcos, misa deg

Santo y sermon; si no se va a S
Marcos procesion en la Catedrg

Dominica in albis

Doble mayor de

12 Manual a la prioces la iglesial|

° La tabla sobre el calendario litargico de las celébres fijas en la Catedral de Sevilla (1760) esta en

el apéndice debido a su extension.
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clase

de San Pedro, misa y sermoén

Lunes de rogaciones

Doble [de 12 cld

1g¥pcesion a la Colegial de San
Salvador y sermén

Martes de rogaciones

Doble [de 12 cld

1§¥pcesion a la parroquia de Sar
Isidoro y sermon

Miércoles de rogaciones

Doble [de 12 cld

gpcesion por las Gltimas naves
de la Catedral

Ascension del
Sefor

Doble [de 12 clasd

IProcesion y sermén; Manual a
Sexta con exposicion del
Santisimo Sacramento

Octava de la Doble mayor con [ Manual a la misa
Ascension aparato de 22 clase
Vigilia de Doble [de 12 clase]Procesién que va a la pila del
Pentecostés bautismo de la Catedral; Manud|
a los Maitines del Espiritu San(ﬂo
Domingo de Pentecostés  Pentecostés Doble de 12 ¢lasemualMaTercia con exposicion

del Santisimo Sacramento y
procesion

Santo

Lunes de Pascua EspiritEspiritu Santo]

Doble de 12 clas

e Procesién y sermoén

Martes de Pascua Espir
Santo

t[Espiritu Santo]

Doble de 12 clas

b Octava y pitanzas

Domingo de la Santisim

hSantisima

Doble de 22 clase

Procesién y sermén

Trinidad Trinidad con aparato de 15
clase
Vigilia de Doble Después de Visperas estacion gn

Corpus Christi el altar mayor del Sagrario y
exposicion del Santisimo
Sacramento

Doble de 12 clase  Manual a la procesiorlcon
Santisimo Sacramento por las
calles de Sevilla; siesta por la
tarde antes de Nona ante el
Santisimo Sacramento
Octava, Manual a los sermones,
procesiones

Corpus Christi

Infraoctava del | Doble

Corpus Christi

Dominica Infraoctava del | Doble [de 12 clase]Procesion
Corpus Christi
Dia octavo Octava del Doble mayor [de | Después de Completas procesign

Corpus Christi | 22 clase con con el Santisimo Sacramento
aparato de 12 hasta el Sagrario y manual
clase]

2. Actividad musical en la Catedral de Sevilla

2.1. Actividad musical del Coro de canto llano

El Coro de Canto llano se encargaba principalmenterdaroal Gregoriano en los
Oficios Divinos y también en otras celebraciones tgman lugar en la Catedral de
Sevilla. En [aRegla del Coro y Cabildde la Catedral de Sevilla aparecen varias noticias
relativas a la actividad musical del Coro de canto llenalgunas festividades (véase
localizacion del Coro en la lamina 4). Por ejemplol &lde febrero se celebraban unas
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Honras por las Animas en las que habia misa con seyn@mcesion de difuntos.
Después del sermon se decian en el Coro seis respansbiuointo de los cuales era a
canto llano y el dltimd_ibera me Dominglo cantaba la Capilla de Musica alternando
con el Coro de canto llar® El dia 1 de noviembre, festividad de Todos los Santos, se
celebraba con misa mayor y una procesion, durante las€uwantaba a Canto llano la
antifonaSub tuum praesidiury el Te Deum laudamus. El 17 de diciembre habia
manual a la misa votiva de la Expectacion de la Virgela €apilla de la Virgen de la
Antigua (véase su localizacion en la lamina 4). Ensesiiaas, llamadas ‘de aguinaldo’,
participaban los veinteneros y capellanes del Coro di® dlano y los miembros de la
Capilla de Musicé?

Los miembros del Coro del canto llano debian cumplirsgm& de normas sobre
el ceremonial que debian seddillgunas de las normas relativas a como debian cantar

son las siguientes:

“Siempre, que se cante el Evangelio, las OracioB&sja Patri, o el Ultimo
verso de los Himnos, los Sefiores, que entran, o sater sitio donde les cogiere,
deben parar bueltos [h]azia el altar, y estar assa l@sonclusion; y lo mismo se ha de

observar cuando estan diciendo uno con @toria, Credq & c.”**

Cuando el Gloria y el Credo de la misa se cantabata ano o gregoriano, el
Coro y el Cabildo se mantenia en pie y cuando era te cen6rgano o polifonia se

sentaban. Todos los miembros del Coro se mantenigie:en

“(...) alas Horas de Nuestra Sefiora, tanto en sus&jesimo en el Oficio Parvo en los
dias feriales, excepto a las lecciones de Maitines,suasnResponsorios, que todos se
sientan; y asimismo, a los Maitines solemnes de lac€uxion de Nuestra Sefiora;
igualmente el Coro se mantiene en piesddria Patri, Gloria in excelsis,Evangelio,
Credq Prefacio, Capitulas, Hymnos, Oracion@sjicumque vult, Ecce nunc benedicite,
al v[erso] Sit nomen D[omi]ni benedictuny, a los CanticosMagnificat, Benedictuy

Nunc dimitis y desde que se acaba de leer el Martyrologio hastadecésima. Cuando

12 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. Gipp.43-44.

1 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. gip. 124.

2 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. gip. 147.

13 véase apartado sobre las normas de funcionamientaapitilo | este estudio.
14 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. gip. 19.
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la Gloria y Credoes a canto de Organo, después, que los sefiores la rezeanustro,

se sientan (...

En 1725 se cuestion6 en el Cabildo sevillano si los eageslilde coro debian hacer
una genuflexion antes y después de entonar los salmashalvar reconocido los libros

de ceremonias, el Cabildo decidié que:

“(...) para entonar los salmos, deban salir estos sgf@olos antepechos de sus sillas, y no
habiendo ceremonial que tal ceremonia disponga, era @elgpaticha diputacion, que no

deban en esta ocasion dichos sefiores hacer tal gednflgxjue la deberan hacer cuando
entonan las antifonas de prima y tercia, porque ediiosesedebian bajar en esta ocasion
a entonar dichas antifonas al medio del coro, y pstugtbre en esta Santa Iglesia las
entonan desde sus sillas. Y el Cabildo en su vista mantdagan uniformem[en]te las

genuflexiones al entonar, asi lo salmos, como laoaa de las oras, cuando estuviere

patente el Santisimo Sacramentd.”

El Cabildo orden6 ese mismo afio que los capellanes de rorhicieran
genuflexiones al entonar la antifona de la Virgen despeiéSficio Divino, ni en tiempo

pascual ni tampoco los domingos del afio, porque:

“(...) el hacer la genuflexiébn en semejantes ocasioels,afiadir ceremonia, que no
mandaba las rdbricas del breviario, y es contra lo bomestro de ceremonia advertia en
su cuadernillo; en el primer sabado del afio, en que diceemues domingos desde

primeras visperas, y todo el tiempo pascual se debe ddaild salve en pie, y que soélo
ha sido estilo que el sochantre en entonando la gava,salir del medio coro donde la

entond, haga genuflexién. Y el Cabildo, habiéndola oidaptab6 como viene'*

Los miembros del Coro de canto llano y los colegidéeSan Isidoro solian cantar
una Salve todos los sabados en la Capilla catedralida Eigtrella y en alguna ocasion
el Cabildo llamo la atencion al sochantre por hadleado a esta celebracibh.

A pesar de que el maestro de ceremonias y tambiénbétl@Caelaron por el
cumplimiento y fidelidad ceremonial, este incorporé vdda debido a las dudas y

olvidos que se producian con el tiempo en la comunidad &stleai Asi, los sefiores

1> SeamRegla del Coro y Cabildo... op. gitp. 21.
6 5e, AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 80.

17Se, AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 107.

8 Se, AC 1734, sec. I/ Leg. n © 108, pp. 68 y 80.
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capitulares observaron en 1736 que en las misas solemRegjdienmo se cantaba “el
tracto, et gratia tua” y se cuestionaron si se delitacaAl afio siguiente, se preguntd
en una reunion capitular si el jubileo debia estar esidts dias de la Octava del Corpus
y Concepcién. Un afio después el Cabildo catedralicio pedidse guardara el estilo”
al cantar eCredoy losMagnificat en los dias dobles.Los capitulares también hacian
hincapié en que el sochantre debia decir en voz altaels®s del himno y canticos
mientras tocaba el organista.

Los prebendados debian permanecer dentro del coro miesgtrasintaba el
Benedictussin que nadie pudiera salir hasta que no se dij@areddicamusle Laudes.

El manual de la noche de Navidad era una excepcion:

“En los Maitines Solemnes de Navidad, Resurreccion,teestés, y
Concepcién, lod/enitesse cantan en el Altar Mayor, por ocho sefiores,ploviales y
cetros, en los demas Maytines pluviales cantan dideosteslos sefiores caperos con el
sochantre, saliendo los dos sefiores mas antiguos.

Cuando salen los sefiores para cah&mrcion hacen genuflexion al Altar Mayor para
salir de su silla; y en llegando al Aguila, o Facistttaoy venia al Sefior Presidente;
excepto cuando dsccionde Honras, Manual o Aniversario, y la noche de Difsingue
en estos casos no hace venia al Sefior Presidente.

Cantase ld.eccidncon la capa suelta, y si es tiempo de sobrepellicda, wanga en su

brazo.?!

El Coro de canto llano debia formar en la Capilla del$aireano antes de salir en
procesion por las ultimas naves de la Catedral cantaelmrseemente las letanias (véase
su localizacion en la lamina 4). A lo largo del siglo IK\éste Coro cant6 repetidas
veces las letanias de los Santos en procesiones divasgeara implorar la lluvia o tras
leves terremotos que sufrié la ciudad de Sevilla. Porpégenen febrero y marzo de

1737 el Coro participé en varias rogativas pidiendo que lledasdavias.

“Ya desde 21 de Febrero habian empezado las rogativas yslgustesiones de
penitencia, y el 28 los dos Cabildos, con asistencia derlaces y Universidad de los
Beneficiados propios, hicieron procesion por las ultimages [de la Catedral] cantando
las letanias, con estacion a la capilla Real. Tamlo® dias 6, 7, y 8 de Marzo, después

de Laudes, repitio el Cabildo Eclesiastico la rogativa ledanias por uUltimas naves,

19Se, AC 1736, sec. I/ Leg. n © 109, p. 30 y AC 1737, sec. I/ Leg. n ° 138, p.
2 5e, AC 1739, sec. I/ Leg. n© 112, p. 13.
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concluyéndola en la capilla mayor descubierto el Sambisy juntos los nifios de las
escuelas salieron en procesion el 9 de Marzo, pidienaiguel, llevando algunos crucas
cuestas y coronas de espinas, cosa que enternecio niyoheblp, que consideraba su

inocencia.®?

Otra rogativa para pedir la lluvia en la que participé ebGte canto llano de la
Catedral hispalense tuvo lugar los dias 16, 17 y 18 de marzo dediv&6a

“(...) procesion después de maitines por Ultimas naves, gunel una dignidad conducia la
reliquia del Santo Lignum Crucis. |Iba un coro de canénigotandn la letania de los
Santos, que repetia el pueblo, y luego que llegaba al adtgormse manifestaba a Su

Majestad en el Sagrario y se decian las preces, condligen elTantum ergd'®

El 16 de abril de 1773 tuvo lugar en la Catedral sevillanapuoeesion de
rogativa tras un leve terremoto que habia padecido la ciidpdlense cuatro dias
antes. Esta procesion tuvo lugar “por bajo de Gradasyradmias letanias de los Santos
y concliyese en la capilla de Nuestra Sefiora de lgumtcontinuando en los siete dias

siguientes la rogativa en el altar mayot.”

2L ge, AC 1739, sec. I/ Leg. n © 112, p. 221.

22 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares...op, titll, p. 9.
2 bid., t. II, pp. 91-92.

% bid., t. I, p. 248.
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Lamina 5. Planta de la Catedral de Sevilla: localizacion del cor@apillas y archivo de masica.

Fuente:La Catedral de Sevilla... op. gipp. 72-73.
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1-Capilla de San Pedro; 2-Capilla Real; 3-Capilla de la Gmi@me Grande; 4-Altar de Santas Justa y
Rufina; 5-Capilla del Mariscal; 6-Sala de Ornamentogniecabildo; 8-Sala Capitular; 9-Patio del
Mariscal; 10-Transito ala Sacristia Mayor; 11-SafaidMayor; 12-Capilla de San Andrés; 13-Capilla de
los Dolores; 14-Sacristia de los Calices; 15-Patio @aka de Cuentas o de los Oleos; 16-Monumento a
Colén; 17-Brazo Sur del Crucero; 18-Capilla dela Virgen de tgigha; 19-Capilla de San
Hermenegildo; 20-Capilla de San José; 21-Capilla de Santa22r@apilla de San Laureano -archivo
de mdasica- (en color rojo); 23-Archivo y oficinas; 24-Clapitle San Isidoro; 25-Capilla de San
Leandro; 26-Capilla de los Jacomes; 27-Portada del Sage&Bapilla de San Antonio; 29-Capilla de
Scalas; 30-Capilla de Santiago; 31-Capilla de San Fran&2eaBrazo Norte del Crucero; 33-Capilla de
las Doncellas; 34-Capilla de los Evangelistas; 35-Capilld@iler; 36-Capilla Mayor; 37-Crucero; 38-
Coro (en color azul); 39-Pértico del Coro; 40-Capilla de lad€poién Chica; 41-Capilla de la
Encarnacion; 42-Capilla de la Estrella; 43-Capilla de Saeg@io; 44-Trascoro; 45-Puerta del
Bautismo; 46-Puerta de la Asuncién; 47-Puerta del Nacimiende San Miguel; 48-Puerta de San
Cristobal; 49-Puerta de las Campanillas; 50-Puerta dealos;%1-Giralda; 52-Puerta del Lagarto; 53-
Puerta de la Concepcion; 54-Puerta del Perdén; 55-Patis déalanjos; 56-Iglesia del Sagrario; 57-

Biblioteca Capitular y Colombina.
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2.2. Actividad musical de la Capilla de Musica

La actividad de la Capilla de Musica de la Catedral dell&eléntro de su
templo fue muy intensa e imprescindible a la hora de digamayor solemnidad las
funciones religiosas catedralicias. Esta se encargabka deerpretacion de obras
polifénicas (a ‘canto de 6rgano’) acompafiadas de instt@asieque preferentemente
habian sido compuestas por el maestro de capilla enfigscio

En laRegla del Coro y Cabildde la Catedral de Sevilla aparecen recogidas
varias noticias relativas a la actividad musical deCépilla de Musica en algunas
festividades. Por ejemplo, el dia 17 de febrero se celbranas Honras por las Animas
en las que participaba conjuntamente con el Coro de #antoy tenia lugar una misa
con sermon y una procesion de difuntos. Tras el serendéargaban seis responsorios en
el Coro a canto llano, el cuarto corria a cargo dealilla de Musica en polifonia y el
sexto era interpretado conjuntamente la Capilla de Mlgi@alternaba con el Coro de
canto llana® El dia 1 de marzo, fiesta votiva de la Santisimaidad y el 7 de marzo,
festividad de Santo Tomas de Aquino, habia manual endagém y misa con sermon,
después de la cual se cantaba un responsorio polifonicarta de 6rgano?.

Por lo general, la misa que se celebraba los diasdeoados de primera clase en
la Catedral sevillana era cantada por la Capilla de Mu$tor ejemplo, el dia de
domingo de Resurreccion, el dia 11 de marzo, dia de la dédickeila Catedral de
Sevilla, era uno de los dias donde las celebracionasv&sa solemnes. Ese dia la Hora
de Completas contaba con la participacion de la CapillaMdsica: ‘En ellas
[Completas]al Nunc Dimitisse baxan las mangas, y se dice uno con otro, como a la
Magnificat, Gloria, &c.por ser con Musicd?” En el dia 4 de abril, festividad de San
Isidoro, arzobispo de Sevilla y principal patron de la dudiapalense, las Visperas y la
misa también contaban con la participacion de la @agél MUsica catedralicia, que
solia desplazarse hasta el Colegio de San Isid&bdia 1 de noviembre, festividad de
Todos los Santos, la Capilla de Musica interpretaba temglo un responsorio a “canto
de 6rgano” después de Laudes y al dia siguiente la Capilla deaMéstaba dRequiem
aeternamen el Introito de la misd.El 8 de noviembre, fiesta del Patrocinio, la misa

% SeamRegla del Coro y Cabildo...op. cipp. 43-44.

% |bid., pp. 49-50.

2" |bid., p. 52. La letra en cursiva aparece asi en el impregoa.
28 |bid., p. 60.

2 bid., p. 127.
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contaba con la intervenciéon de la Capilla de Musicadraticia®® Durante la octava de
la Concepcion de la Virgen en el mes de diciembre, f@ll€ae Mdsica interpretaba
varias piezas en el altar mayor de la Catedral seailla

“Todos los dias después de Sexta, va el Cabildo al AltaoiMdgnde se canta la Letania
de N[uest]ra Sefiora Jantum ergode Mdsica, y se concluye cofersoy Oraciona el
Santisimo”.

Igualmente después @mmpletassube el Cabildo y se canta el didherso Tantun&c.
y todas las tardes se cantan los Maytines después quee wlel€abildo de esta

Estacion.?!

El 17 de diciembre se celebraba la misa votiva de ladixgién de la Virgen,
que tenia lugar en la Capilla de la Virgen de la Antiguadcalieia. Ese dia comenzaban
las misas a la Virgen, que llamaban ‘de aguinaldo’. Ennisas de aguinaldo
participaban los veinteneros y capellanes del Coro di dano y los miembros de la
Capilla de Musica:

“Solia decir la primera [misa], antiguamente, el socteardy la dice el Sefior
Semanero, que fuere de Missas de Prima, ay quatro Capaten aSfeinteneros,

Capellanes, Musica, &c. (..

Tras el estudio delibro de Gastos en fiestgd728-1737) he contabilizado
aproximadamente 350 fiestas en las que participé la CapiMidiea de la Catedral de
Sevilla. La inmensa mayoria (317) tuvieron lugar fueraad€dtedral sevillana y 33 de
ellas en diversas capillas dentro del templo hispalémseal representan un 10,4 % del
totaf® (véase tabla 59).

La mayor parte de las celebraciones ocasionalessaquk participo la Capilla de
Musica de la Catedral dentro de su templo tuvieron lugaa €apillas de Escalas, de la
Virgen de la Antigua y en la Real. Estas fiestas viemesumarse a las ceremonias
celebradas en dichas capillas catedralicias que han afiddadas en la tabla 3.2. del
apéndice sobre el calendario litirgico de las celebresifijlas en la Catedral de Sevilla
(1760).

% |bid., p. 132.

31 |bid., p. 143.

%2 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. Gip. 147.

33 véase apartado sobre la actividad de la Capilla de Méatedralicia fuera de su templo.
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Tabla 59. Actividad de la Capilla de Musica catedralicia en divees capillas de la Catedral de
Sevilla (1728-1737).
Fuente: Sel.ibro de Gastos en fiest§$728-1737)..0p. cit.

CAPILLAS Catedral Capilla de Escalas Capilla Real
CATEDRAL
Fiesta ?.6.1728 15.5.1728
Fiesta de San [30]. 5. 1730
Fernando [30]. 5. 1731
[30]. 5. 1733
[30]. 5. 1734
[30]. 5. 1735
[30]. 5. 1736
[30]. 5. 1737
Fiesta de Traslacion 14.5. 1729
de San Fernando ?.9.1729
14. 5. 1731
14. 5. 1732
[14]. 5. 1733
[14]. 5. 1734
[14]. 5. 1735
[14]. 5. 1736
[14]. 5. 1737
Honras 26.2.1733
?.11. 1735
Manual ?.6.1734 ?.6.1732
?.5.1735
?.5.1736
?.[6]. 1737
Manual [de 24.11. 1731
traslacion de San [22. 11. 1732]
Fernando en el] dia [?.11. 1733]
de San Clemente [?.11. 1734]
[?. 11. 1736]
Octava a la Virgen 15.8.1732
Procesién ?.6.1728
4.7.1728

Cabe destacar algunas noticias musicales, como poplejem 1733 el Cabildo
hispalense advirti6 a los muasicos para que siguieran cenetlimnoAve Maris Stella
en la Capilla de Escalas “a canto de 6rgano se ejesiyt@uagque no haya bastante copia
de musicos y ministriles™,

Los musicos supernumerarios de la Capilla, es decirjdtises y violones cuyas
plazas se habian creado en 1732, intervinieron en unatiuexcil738 con motivo de la

3 Se, AC 1733, sec. I/ Leg. n © 106, p. 71. Esta actuaciéon no eparedLibro de Gastos en fiestas

(1728-1737) y si, en cambio, noticias sobre la participad@fa Capilla de Misica catedralicia en
varios manuales que tuvieron lugar en la Capilla de Esdalda propia catedral. Dos de ellos se
realizaron en el mes de mayo (afios 1735y 1736) y otros absres de junio (afios 1734 y 1737).
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inauguracion de la Capilla de la Virgen de la Antigfu@on el mismo motivo, el Cabildo
catedralicio mandé que la Capilla de Musica cantara une Salemne a la Virgen en
los dias de su novenario por las tardes. En 1740 la CapiMsdiea particip6 en una
procesion y rogativa en la Capilla de la Virgen de laghat para que cesasen las lluvias
que habian inundado la ciudad de Sevilla cantando un matetéeyDeunt®

La Capilla Real de la Catedral sevillana fue uno deegpmcios donde tuvieron
lugar las conmemoraciones mas importafitdados los afos, el 30 de mayo, se solia
celebrar la festividad de San Fernando en la Capilld Reafiesta era muy solemne
porque habia sido Fernando Il el Santo el Rey que recoddaisiudad. En 1729 esta
celebracion fue muy suntuosa al estar presente en laldiigtzalense la Familia Real y
al haberse fabricado nuevas urnas de plata para guardgligiaiss del Sant¥.

La fiesta y manual de traslaciéon del cuerpo de San fa@wonéuvo lugar a
mediados de mayo de 1728 a 1737, a excepcién de los afios 1728 y 17 3i@stasse
celebré también en septiembre de 1729, y noviembre de 173fMaddé Capilla de
Musica catedralicia también toc6 en la Capilla Realmotivo de la celebracion del dia
de San Fernando durante toda la década mencionada, a @xceé@dbs afos 1728,
1729 y 1732.Algunos manuales tuvieron lugar en la Capilla Real de ledta
hispalense con motivo de la festividad de San Fernataltraslacién de su cuerpo. Dos
se realizaron en 1732 (meses de mayo Yy junio) y otrosrd@333 (en el mes de mayo).
También se celebraron en la Capilla Real varios niesiem el mes de noviembre de
1731, 1732, 1733 y 1734 con motivo de la festividad de San Clemér28, de
noviembre, fecha conmemorativa de la toma de la ciudzatgo de Fernando Ill. En
una sesion capitular de comienzos del afio 1770 se dejé rooastal deseo del Cabildo
catedralicio de que en la festividad de San Fernando Zlgarente no se innovase “en
el modo de su musica y toque de 6rgafio.”

En la Capilla Real de la Catedral de Sevilla se han deciaudo dos
celebraciones de honras fanebres, pero no ha quedadarmimste las personalidades

% Se construyé en el lugar donde se encontraba el miler&bantigua mezquita rabe y en sus paredes
se encontraba la Virgen de la Antigua pintada al fresael . XIV. La boveda de esta capilla comenzé
a reconstruirse en 1734a Catedral de SevillaSevilla, Guadalquivir, 1992, pp. 45-46.

% Se, AC 1740, sec. I/ Leg. n © 112, p. 19 y Justino Makuteles eclesiasticos y seculares... op, tit
2,p. 25.

%" Esta capilla esta situada en la cabecera de la cayegirtsticamente representa “una de las mayores
realizaciones del Renacimiento andaluz”. Teodoro FaManquez,La Catedral de Sevilla. Estudio
arquitectonico Sevilla, Diputacion, 1980, pp. 45-50.

38 éase apartado sobre fiestas religiosas en el capitulo

%9 Se, AC 1770, sec. I/ Leg. n © 134, p. 30.
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por las que se realiz6 la conmemoracion. Una tuvo IUgg ée febrero de 1733 y otra
en noviembre de 1735. También en la Capilla Real se hamdmtado la Octava a la
Virgen que tuvo lugar el 15 de agosto de 1732, festividad de la Asunci

El 13 noviembre de 1727 se celebré en la Catedral de Sewdmonizacion de
San Luis Gonzaga y San Estanislao Kd$Kaebido a este evento la hora del coro se
adelant6 media hora, es decir, que se inici6 a las deHa mafana. Al afio siguiente
también se adelanto la hora del coro media hora eseomdia porque el Oficio Divino
iba a ser largo al conmemorarse dicha canonizacion.

En 1728 tuvo lugar la canonizaciéon de San Juan de la CruzCagddla de
Musica de la Catedral actud para celebrarlo dentro demplae en varias fiestas que
organizaron distintos colegios y conventos de la ciGdad.

La Capilla de Mdusica catedralicia era la encargada deprmetar con toda
solemnidad y a tres coros Miserere en Miércoles y Jueves Santo, mientras que el

Viernes Santo era el Coro de canto llano el encardadgmtonarlo:

“Al fin de Tinieblas este dia [Miércoles Santo], y @uente ayMiserere
solemne de Musica a tres Coros (el Viernes es de Hacririn esta todo el Coro de

rodillas, y dura regularmente una hofa.”

Los Maitines del Domingo de Resurreccion eran solemrt@somposicion de la
musica que se interpretaba estaba a cargo del maestesee espués de Laudes la
Capilla de Musica interpretaba en la Capilla de la Virgenla Antigua eRegina caeli
laetare*

La estancia de la Familia Real en Sevilla durantafims 1729 y 1733, ocasion0

algunas modificaciones en el ceremonial de variasafedPor ejemplo, en algunas

0 El maestro de capilla de la Catedral hispalense, PedrasBa compuso tres villancicos “que se
cantaron en la fiesta que la Casa Profesa de la Comgimd&sUs, celebré la Hermandad de Caballeros
Maestrantes de Sevilla, el dia 14 de noviembre de 1727,camdmizacion de San Estanislao Koska y
San Luis Gonzaga (...)". Un ejemplar de estos villancemsonserva en Mn, VE/ 1310-49. Otras
instituciones de jesuitas celebraron ese mismo afi@slicanonizaciones. Por ejemplo, la Catedral de
Granada, el Colegio de San Pablo de la Compariia de JeGhareda o el Colegio de la Compariia de
Jesus de Antequera (Malaga). Véase una descripcién de dskmaagenes en Reyes Escalera Pédraz,
imagen de la sociedad barroca andalukiglaga, Universidad, 1994, pp. 340-347.

*1Se, AC 1727, sec. I/ Leg. n © 101, p. 154; AC 1728, sec. I/ Leg. n ° 108).p.

2 Se, Libro de Gastos en fiestasop. cit Véase apartado sobre la actividad de la Capilla de Misica
catedralicia en otros lugares de la ciudad de Sevillatercagitulo.

3 SeamRegla del Coro y Cabildo... op. cip, 177.

*Ibid., p. 1886.
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celebraciones de 1729 se omiti6 el sermén “por lo dilatkeldas funciones’ Los
Misereresde Miércoles y Jueves Santo de 1732 se cantaron desulddibss y puerta
del altar mayor porque en la tribuna que se habia colaratioCapilla Mayor no habia
sitio para que se situase la Capilla de Musica catedrdliom Reyes asistieron a la
ceremonia y la numerosa asistencia de personas fue lmajiw® el cambio. Durante
esa Semana Santa y las demas festividades que tuvierorellugiamo afio (1732), se
instalaron sillas de coro para los miembros de latoant?

La Catedral de Sevilla también fue el marco de numersagsiones, acciones
de gracias y rogativas para implorar la lluvia. Entre rlagativas por agua cabe
mencionar las que tuvieron lugar en los meses de febrenzo y abril de 1737. La
primera de ellas tuvo lugar el 28 de febrero de 1737, en la qimpdael Coro de canto
llano de la Catedral hispalense cantando las letanils @antos por las ultimas naves
de la catedral. EI 25 de marzo hizo una rogativa en fdem@ocesion la Hermandad de
la Virgen de la Antigua y Siete Dolores, situada en elveoto de San Pablo, con
estacion en la Catedral hispalense. El 30 de marzo #o€adboildo, continuando con las
rogativas, celebraron misa de 12 clase y por la tardpude de Maitines, sacaron en
procesion general por las calles de Sevilla el séigaum Crucis en que se iba
cantando la letania de los Santos y también acordlavan en procesion a la Catedral la
imagen del Cristo de San Agustin, al que se le atribuiansdis milagros. La procesion
tuvo lugar el 4 de abril, por la mafiana la imagen delcsistlevo desde el convento de
San Agustin a la Catedral sevillana, donde al dia siguisateantd una misa votiva de
Pasion”, tuvo lugar un manual y Wiserere. Ese mismo dia por la tarde se sacé en
procesion y se devolvié al templo de San Agustin, acordpabiar la Capilla de Musica
catedralicia’

En el interior del mayor templo sevillano tuvieron luggan cantidad de
acciones de gracias en las que se interprefbe ddeum Estas tuvieron lugar para
conmemorar diversos acontecimientos relevantes, damweictorias de las tropas de
Felipe V durante la Guerra de Sucesion, las bodas ré&zdesmbarazos de las reinas,
nacimientos de infantes, nombramientos de Papas \oispps y el cese de un
terremoto. Por ejemplo, el 8 de enero de 1742 se celefedtiade conmemoracion de

% Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n © 103, p. 75.

“6 Se, AC 1732, sec. I/ Leg. n © 106, pp. 60 y 65.

47 Justino Matute,Anales eclesiasticos y seculares...op., dit Il, p. 11. La Capilla de Musica
catedralicia recibi6 al Cristo de San Agustin “en la esjdie Gradas y despedido al dia siguiente en C/
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la toma de posesién del Infante Luis de Borbon comob@po de Sevilla. La
celebracion comenzé dicho dia por la mafiana en lad@dtesevillana con la
interpretacion de uie Deuma cargo de su Capilla de Musica, que contdé con el
acompafamiento de los dos 6rganos. También participarstnuitmentos militares” y
“los clarines de la ciudad®.

La Capilla de Musica catedralicia también participd ea otlebracion con motivo
de dicha toma de posesion en el Palacio arzobispal dia S=e mismo dia por la
tarde? También se interpret @e Deumen la Catedral tras las lluvias imploradas y
diversos terremotos que sufrio Sevilla a lo largo debskVIIl (1738, 1755, 1761 y
1773). El terremoto mas intenso que sufrié Sevilla arlgol del siglo XVIII fue el que
sacudi6 la mitad sur de la Peninsula Ibérica el 1 de nbréede 1755. Ese dia por la
mafana habia comenzado la misa de Tercia en la Q&tggracos minutos de temblor
de tierra la ciudad hispalense quedé asolada, se declararoimas mas de trescientas
casas Yy se vieron seriamente afectados numerosagosddiviles y religiosos. Segun
Francisco José de Olazabal, candnigo de la Catedpaldnse y testigo del seismo,

“A pocos minutos de las diez de la mafiana empez6 aseptimovimiento de tierra con
ruido de la parte de Poniente, que se fue graduando coneshesiimiento hasta que los
vaivenes de los edificios indujeron ala confusion y sbpaato, saliendo las gentes
despavoridas a las calles y plazas pidiendo agritos comfggnisericordia. Las muchas
gue estaban en la Catedral, asombradas del estrépito qeela®lbovedas hacian el
barandaje de piedra y cuatro elevadas piramides, que se daspiom otros cantos que
se desprendian de las tribunas, salieron del templo dfmogete en las puertas, causa
por la que en la de San Miguel perecié un parvulo. Estalmmsaces entonando los
Kyries de la misa solemne; mas sin concluirlos,@shiinistros como los que estaban en
el coro, abandonaron la Iglesia, cubierta ya de un eppbsm efecto de las ruinas que se

advertian (...

Placentines”. En dicha ocasion la Capilla de Musicadcalieia se quitd las sobrepellices. Sigro de
Gastos en fiestasop. cit, 1737. Véase tabla al respecto en el apéndice.

“8 El Cabildo Municipal contaba con tres clarineros ys ttémbaleros que solemnizaban sus
desplazamientos. Véase Adelaida Gonzalez Varghseremonial del Cabildo municipal sevillano
Sevilla, Ayuntamiento, Diputacion, 1967 y el exhaustivo estdéi Ana Gloria Marquez Redondet
Ayuntamiento de Sevilla en el s. XYIBevilla, Ayuntamiento, 2010, 2 vols. He localizado algunas
noticias sobre los nombres de clarineros en el dliX&h Sevilla, Archivo Municipal, Seccién V,
Escribanias del Cabildo, s. XVIII, t. 59/7 y t. 59/8.

49 véase el siguiente apartado sobre la actividad de la &dpilMusica en el Palacio arzobispal.

0 Se, AC 1755, sec. I/ Leg. n © 122, p. 376.

°1 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op, tit2, pp. 123-124. Segun Francisco Aguilar
Pifial (“Conmocion espiritual provocada en Sevilla porealemoto de 1755 Archivo Hispalensen ©
171-173 (1973), pp. 40-41) el testimonio procede del canénigo Fradoséae Olazabaljotivos que
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Como consecuencia de la huida en tropel de las personase qrrecontraban
dentro de la Catedral perecieron dos nifios. Cuando d¢esdremoto, los fieles se
fueron congregando en la plaza de la Lonja para consodarseplorar la divina

misericordia;

“Sosegado que fue [el terremoto], el Cabildo, que se hahigremado en la
plaza de la Lonja con inmenso pueblo, dispuso que alliesedipa misa rezada, para la
gue se formé un altar junto a las cadenas de la Lonjando al Levante, y concluida se
entond el Te Deum, que se siguié cantando procesionalaleadedor de dicha plaza; y
para la tarde se determin6 una procesion a la ermitard&é&bastian por estar las calles

intransitables por las ruinas y casi todos los teniplusbitables.*

Las explicaciones al terremoto no se hicieron espgeaaos pocos meses vieron
la luz multitud de escritos, la mayor parte de los cualeslipor supuesto que el
movimiento de tierra habia sido castigo de Dios, cuyd@ehabia que suplicar. Por
ello, el Cabildo catedralicio acordd que el dia 5, 7 y 8sdendismo mes de noviembre
de 1755 fuesen de ayuno y abstinencia y que se hiciese umsipnogeneral por las
mafianas y predicacion en todas las iglesias por lastd&ttbi€abildo también se propuso
erigir una piramide de triunfo en el sitio donde se habiatpuet altar portatil y se habia
concluido la misa interrumpida por el terremoto. Ademd&s dapitulares acordaron
costear un sermén anual el mismo dia que habia tenido digarremoto y en las
festividades del Patrocinio de la Virgen (9 de noviemt®ejrocinio de San José (tercer
domingo después de la Pascua de Resurreccion) y SantagRufitea (17 de julioj®

A las actuaciones de la Capilla de Musica catedralicidraleste su templo
anteriormente citadas he de afadir las noticias pécés que ofrece el cronista Justino
Matute (véase tabla 60).

Tabla 60. Actuaciones de la Capilla de MUsica de la Catedral de\#iéa dentro de su templo (1700-
1775).

Fuente: Justino Matuténales eclesiasticos y seculares ... op, tit-Il.

Fecha Lugar Celebracion Observaciones
1.1711 Capilla de Victoria de las tropas|de “(...) con las desrasnidades de la

fomentaron la ira de Dios, explicada en el espantoso terremoto de el sabagointro de noviembre
dze 1755... y remedios para mitigar@evilla, 1756.

%2 |pid.

*3 SeamRegla del Coro y Cabildo...op. gipp. 61, 123-124 y 129.
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%4 Es posible suponer que, al igual que en otros estrenopitlasceatedralicias, también la Capilla de
Musica contribuy6 con sus sonidos a solemnizar el event
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Sepulveda en la| Felipe V en las batallag misma Orden [Terceros] fueron rezand
Catedral de de Brihuega y el rosario a la Catedral y visitaron en s
Sevilla Villaviciosa capilla de Sepulveda la imagen de Nuegtra
Sefiora. En ella la muasica de la misma
iglesia canto la Salve y algunos
villancicos.”
2.12.1717 Catedral de Honras por Manuel “(...) con musica y clero.”
Sevilla Arias, arzobispo de
Sevilla
2-3.6.1721 Ultimas naves d&lombramiento del Pap(...) a la procesion con las danzas, qu
la Catedral de [Inocencio XIll por las Ultimas naves hizo estacion a I%‘
Sevilla y Capilla capilla del Santo Apéstol, donde se carjté
del Santo apdstd| por la misica una antifona y motete
[Santiago] propio de la festividad (...)"
18.12.1721 Capillade la |Finalizacion de las “(...) después de Visperas, hizo estacigp a
Virgen de la obras en la Capilla de |zlla [el Cabildo], donde la musica cantd|la
Antigua en la | Virgen de la Antigua | Salve (...)"
Catedral de
Sevilla
17.7.1722 Naves exteriorgd-estividad de las Santasa hermandad de las Santas Justa y
de la Catedral deJusta y Rufina Rufina se trasladé al Sagrario de la
Sevilla y Capilla Catedral en dicha fecha desde la iglesif de
mayor San Roque “con tres solemnes fiestas iT el
ultimo con procesioén en la Catedral po
las naves exteriores, y habiendo entrado
en la capilla mayor, cantd la muisica un
motete y repico la torre.”
31.1.1724 Capillade la |Rogativa para implorar| “(...) cantandole una Salve con musica
Virgen de la la lluvia (...)”
Antigua en la
Catedral de
Sevilla
16.4.1727 Catedral de Honras por el Duque dg‘(...) y en esta tarde se canté solemne
Sevilla Parma, suegro del rey [ responso con misica y demas aparato[gue
catolico se practica con los infantes de Espafia|’
20.3.1730 Catedral de Honras por el Papa “El responso solemne con el finebre
Sevilla Benedicto Xl aparato de costumbre se cant6 por la
musica aquella tarde después de
Completas (...)"
16.3.1735 Capilla de San | Finalizacion de las “Se estren con solemne funcion ()"
Leandroenla |obrasy estreno dela
Catedral de Capilla de San Leandrp
Sevilla
4.1737 Catedral de Rogativa para implorar| “(...) y se condujo al santo Crucifijo a sy
Sevilla la lluvia capilla con asistencia de la musica de I
Catedral.”
8.7.1742 Catedral de Honras por Luis | “(...) poniendo el aparato funeral eluse
Sevilla dos coros y cantandole el responso
solemne que es de costumbre (...)"
16.7.1746 Catedral de Honras por Felipe V “(...) con el regio aparato de estdoto
Sevilla el responso solemne de musica entre Igs
dos coros.”
18.7.1752 Capilla de las | Festividad de las Santaslgual funcién se hizo el viernes 18 de
Santas Justay |Justay Rufina julio con estacion a la capilla de las sartas
Rufina en la Virgenes, que era la de Santiago, en glie
Catedral de la musica cant6 un motete (...)"
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Braganza

siguiente se cant6 el responso solemne.

Sevilla
1756 Catedral de Restauracion del templd'Su Majestad [Santisimo Sacramento] fue
Sevilla catedralicio tras el colocado en su trono, donde se mantuypo
terremoto de 1755 expuesto todo el dia, con hora de musiga,
en la misma forma que los tres siguienfes
de Carnestolendas (...)"
3.9.1758 Catedral de Fallecimiento de la “(...) se puso el magnifico aparato
Sevilla reina M @ Barbara de | prevenido para estos casos, y en la

12-13.10.1758

Capilla Real en
la Catedral de
Sevilla

Honras por la reina M 3
Barbara de Braganza

“(...) con asistencia de la musica de la
Catedral (...)"

la Catedral de
Sevilla

Clemente XIlII

el lunes 27 después de Visperas (...)"

7.6.1759 Catedral de Recibimiento en Sevilld “(...) y habiendo cantado la muasica un
Sevilla de religiosos motete, se entond & Deumque
mercedarios continud la procesion en su despedida.ff
27.9.1760 Catedral de Fallecimiento de la “(...) y el Cabildo Eclesiastico canto el
Sevilla reina M @ Amalia de | solemne responso de musica con aparato
Sajonia, esposa de de primera clase (...)"
Carlos Il
7.11.1760 Catedral de Honras por la reina M %(...) volvieron a la Catedral el cleroy
Sevilla Amalia de Sajonia, comunidades a cantar la misa de Régujem
esposa de Carlos Ill | (...) concluyéndose todo con los cinco
responsos en derredor del tamulo, el
ultimo de los cuales canté la musica.”
3.9.1766 Capilla Real en| Honras por la reina “(...) que ofici6 la musica de la Catedrall”
la Catedral de |lsabel de Farnesio,
Sevilla esposa de Felipe V
27.2.1769 Altar mayor de | Honras por el Papa “El responso solemne de musica se canto

3. Actividad de la Capilla de Musica catedralicia en otros lugasede la ciudad de

Sevilla

La Capilla de Mdusica de la catedral de una ciudad era haljuelfuera

contratada para solemnizar fiestas y celebracionegeamni@n lugar en otros templos
urbano® y los muasicos de la catedral hispalense tocaron fuersudéemplo en

numerosas iglesias de la ciudad y en las mas variadasac@ees. A los muasicos de la
Capilla catedralicia no les estaba permitido cantarcartpor su cuenta “de particulares
sino en cuerpo de Capilla en funciones de otras iglesiasiecir, que estaban obligados

% Por ejemplo, actuaciones de la Capilla de Musica catedréliera de su templo se han documentado
en algunas ciudades como: Malaga (M 2 Angeles Martin Quifibmemusica en la Catedral de
Mélaga en la segunda mitad del s. XVII, op. cit, t, |, pp. 78-81); Caceres (M 2 Pilar Barrios
Manzano, “El patrimonio documental en relacién conhistoria de la musica en Cacere€l
patrimonio musical de Extremadyr@&aceres, Ediciones de la Coria, 1993, p. 97) y Granada (Juan Ruiz
Jiménez, “Mdusica y devocién en Granada (siglos XVI-XVlliundionamiento ‘extravagante’ y
tipologia de plazas no asalariadas en capillas musicdéssasticas de la ciudaddnuario Musica) 52
(1997), pp. 39-75).
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a actuar junto con el resto de sus compafiéréen esta medida el Cabildo catedralicio
pretendia tener el control sobre sus musicos, en ekspacitores, y velar por la
conservacion de su voz y safid.

Segun los datos obtenidos de las fuentes consultadagyilla @a Musica de la
Catedral de Sevilla actu6 fuera de su templo en -al m&&omstituciones de la ciudad
hispalense durante el s. XVIIl. La ubicacién geograficalageinstituciones aparece
representada en el siguiente plano de Sevilla (véasaal&ni

Lamina 6. Actuaciones de la Capilla de Mdusica catedralicia en difentes instituciones de la
ciudad de Sevilla (1700-1775}

Fuente: Elaboracion propia a partir de la reproduccioninfeicslel plano de Sevilla de Francisco
Manuel Coelho (1771) y Se, AC, 1700-171Hro de Gastos en fiest§s728-1737)..op. cit.; Justino
Matute Anales eclesiasticos y seculares... op. xiM 2 Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz de

Elvira, Catalogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional de Madrid... tpp@.106-121.

Iy g
il

6 Se, AC 1770, sec. I/ Leg. n © 134, p. 26.

" Los cabildos de otras catedrales espafiolas teniarjaséeseprohibiciones. En mayo de 1745 el
Cabildo de la Catedral de Segorbe (Castellon) prohibia a sisosles actuaciones extra-catedralicias
fuera de las concertadas por toda la Capilla. Paulino Capdépd@apilla de Musica de la Catedral de
Segorbe en el s. XVI)... op. cit., p. 216.

%8 La Catedral de Sevilla aparece sefialada en el planoaiedid en color amarillo y el resto de las
instituciones en color rojo.
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En laRegla del Coro y Cabildde la Catedral de Sevilla aparecen referenciadas
algunas de las procesiones que tenian como punto de parGaéeldral hispalense y
como destino algunos colegios, conventos e iglesias dadad de Sevilla. La muasica
del Coro de canto llano y de la Capilla estuvo presenteseceremoniales que tuvieron
lugar los dias de procesiones fuera de la Catedral deaJeegtise tabla 61).

Tabla 61. Celebraciones con participacion del Coro de Cantoatho y de la Capilla de Musica
catedralicia en colegios, conventos e iglesias de la ciudadSkvilla (ca. 1760).
Fuente: SeanRegla del Coro y Cabildo... op. cip, 50, 53, 64-67, 188-191 y 197.

Mes Dia Festividad Ceremonial
Marzo | 7 Santo Tomas de |Manual en la Catedral, procesion al Colegio de
Aquino Santo Tomas, sermon y después un Responso ‘f

canto de 6rgano’ con la Capilla de Mdusica en el
Colegio de Santo Tomas.

Marzo | 13 San Leandro Procesion al Convento de San Leaadras
reliquias del Santo y sermon en el convento.
Abril 25 San Marcos, Toca la campana de 5 a 6 de la mafiana, procegion
Evangelista con letanias a la iglesia de San Marcos, donde hay
sermoOn y se conmemora la victoria de Felipe V %n
Almansa en 1709. Si la fiesta cae en 2° ¢ 3° dia|de

Pascua, el Coro de Canto llano lleva el siguiente
orden: Prima, Tercia, Misa con la Capilla de

Musica, Sexta, Nona, procesion de letanias a Sgn
Marcos, donde se dice misa de rogaciones y sefmon.

Dominica in Toca la campana de 5 a 6 de la mafiana para Pfima,

albis Manual a la procesioén a la Parroquia de San Pegro,
donde se hace misa y sermon.

Lunes de Toca la campana de 5’30 a 6’30 para Prima,

rogaciones procesioén con letanias a la Colegial de San
Salvador, donde hay sermon.

Martes de Toca la campana de 5’30 a 6’30 para Prima,

rogaciones procesion a la parroquia de San Isidoro, donde hay
sermon.

Corpus Christi Procesion general con el SantisimaaSaarto por

las calles de la ciudad y siesta por la tarde en |
Catedral expuesto el Santisimo Sacramehto. 31

Los impresos con letras de villancicos que interpr@t@dpilla de Musica de la
Catedral de Sevilla en otras instituciones de la ciudagalense han servido para
conocer algunas de las actuaciones de la Capilla catedfakra de su templo (véase
tabla 62).

%9 A través de las noticias sobre los desperfectos qoeas@naban en el 6rgano portatil sabemos que la
Capilla de Musica participaba en esta procesion por lEsa# Sevilla el dia del Corpus Christi.
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Tabla 62. Actuaciones de la Capilla de MUsica de la Catedral de\#l&a en diferentes instituciones
de la ciudad (1716-1727%

Fuente: M 2 Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz der&|\Catalogo de villancicos y oratorios en la

Biblioteca Nacional de Madrid.... op. cipp. 106-121.

Fecha Lugar Celebracion | Dedicacion| Organizacion| Género Coropitor
1716 Convento | Fiesta Al principe | Nacién Villancicos | [Gaspar de
de San San Luis francesa 3) Ubeda y
Francisco residente en Castelld]
Sevilla
*18.3.1716 | Convento |Fiesta anual g Al Colegio | Rector y Villancicos | Gaspar de
Madre de |[Santo Tomas |[de Santo |estudiantes de] (3) Ubeda y
Dios Tomas] Colegio de Castelld
Santo Tomas
*18.11.1725| Convento |Fiesta de San| A Fray Blas | Hermandad dg Villancicos | Pedro
de San Antonio de log Antonio San Antonio | (3) Rabassa
Francisco |Castellanos |Alvarezya |de los
su sevillana| Castellanos
comunidad
*14.11.1727 | Iglesia de lgCanonizacion Hermandad dq Villancicos | Pedro
Compaiiia | de San Caballeros 3) Rabassa
de Jesis | Estanislao Maestrantes d¢
Koska y San Sevilla
Luis Gonzaga

En elLibro de Gastos en Fiest§$728-1737) se anotaron los pagos efectuados
a los musicos catedralicios en algunas actuacionesosditrarias que tuvieron lugar
dentro y fuera de la Catedral sevillana durante los af@8-1737. Este periodo se
presenta muy interesante puesto que durante la mitad déasia, entre 1729-1733, la
Familia Real y su Corte estuvieron presentes en &evill

El recuento total de actuaciones musicales en las queiggarta Capilla
catedralicia en el periodo estudiado (1728-1737) asciende a<s386.t&vieron lugar en

una treintena de instituciones religiosas y civileagedabla 63).

Tabla 63. Actuaciones musicales en las que participé la CapillaedViisica de la Catedral de
Sevilla en otros lugares de la ciudad (1728-1737).
Fuente: Sel.ibro de Gastos en fiest§$728-1737)..0p. cit.

Afo NuUmero de actuaciones
1728 43
1729 32
1730 28
1731 33
1732 35
1733 38

€0 | as actuaciones que aparecen con * las he atribuidGapi#la catedralicia al aparecer el nombre de
su maestro de capilla en el impreso.
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1734 33
1735 33
1736 37
1737 38
Total actuaciones 350
Promedio de actuaciones cada afio 35

El 10,4 % (33) del total de actuaciones tuvieron lugar emsgisecapillas dentro
de la Catedral hispalense; el 81,4 % (285) en otras inetieside la ciudad y el 8,8 %
(32) no es posible determinar la institucion (véaseayrd).

Gréfico 3. Actuaciones de la Capilla de Musica de la Catedral d8evilla en diversas capillas
catedralicias y en instituciones religiosas y civiles de lauciad (1728-1737).
Fuente: Elaboracién propia a partir de l9bro de Gastos en fiestas (1728-1737)... op. cit.

100-
801
601 E Catedral
O Otras institucionep
401 O Sin determinar
204
o.

La Capilla de Musica catedralicia participd en -al merd85 actuaciones fuera
de su templo y dentro de su misma ciudad en el periodo de 1728 ailé3&xceptian
las actuaciones extraordinarias que tuvieron lugar en algapéla de la Catedral
hispalense y las realizadas en lugares desconocidosstBdotal de actuaciones, la
inmensa mayoria, 275 que representan el 96’5 %, tuvieron Rranstituciones
religiosas y el 3'5 % restante en instituciones cii&mase grafico 4 y tabla 64).
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Gréfico 4. Actuaciones de la Capilla de Musica de la Catedral dgevilla en instituciones religiosas
y civiles de la ciudad (1728-1737).
Fuente: Elaboracién propia a partir de l9bro de Gastos en fiestas (1728-1737)... op. cit.
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80+
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40
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Tabla 64. Numero de actuaciones de la Capilla de Musica de la Cdtal de Sevilla en instituciones
religiosas y civiles de la ciudad (1728-1737).
Fuente: Se, AC 1724, sec. I/ Leg. n °© 98, p. 9llibyo de Gastos en fiestas (1728-1737)... op. cit.

Instituciones religiosas | N ° actuaciones Instituciones ciet N °© actuaciones
Colegios 22 Real Alcazar 1

Conventos de religioso$ 109 Céarcel Real 10
Conventos de religiosag 33

Hospitales 35

Parroquias 78

La mayoria de estas celebraciones con participacidla @apilla de Mdusica
catedralicia tuvieron lugar en conventos de religiosos (1€9)parroquias e iglesias
(78), hospitales (35), conventos de religiosas (33), colégR)s(véase tabla 64). Si se
presentan estos datos ordenados alfabéticamente ptucioses y se elabora el tanto
por cien de las actuaciones durante 1728-1737 en institucieliggssas de la ciudad:
los colegios representan un 8 %; los conventos de aligiiel 39,6 %; los conventos de
religiosas el 12 %; los hospitales el 12,7 %; las de parmauiglesias el 28, 3 %
(véase grafico 5).
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Graéfico 5. Colaboracion de la Capilla de Misica de la Catedral &l Sevilla con otras instituciones
religiosas de la ciudad (1728-1737).
Fuente: Elaboracion propia a partir de [Sbro de Gastos en fiest§$728-1737)..op. cit.

1007 @ Colegios
80- B Conventos
de religiosos
60- O Conventos
de religiosas
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W Parroquias
20/ g
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De las aproximadamente 350 actuaciones que realiz6 laaCdgiMuasica de la
Catedral hispalense, se conservan referencias ankllaplempleada en 291 ocasiofies.
Teniendo en cuenta que cada uno de los musicos se lle\abpart@ o media del dinero
gue pagaba cada institucion y que todos los seises en cosguiiévaban una parte, es
posible hacerse una idea del nimero o plantilla de mugisesparticiparon en cada
ocasion. La plantilla fue bastante variada, ya que parte en partes al que se hace
referencia en dlibro de Gastos en Fiestagscilé desde las 12 partes hasta las 28 partes
y media. Estas plantilas extremas se utilizaron ooasnente en 1731 y 1732
respectivamente. El nimero de partes en las que se dimidés ganancias, el nimero
de veces repetidas y el tanto por cien que representan yersdeen la siguiente tabla,
en la que se ordenan los datos de mayor a menor prop(réise tabla 65).

Tabla 65. NUmero de partes en las que se dividieron los pagies diversas instituciones a la Capilla
de Mdusica de la Catedral de Sevilla por sus actuaciones mesies (1728-1737).
Fuente: Sel.ibro de Gastos en fiestas (1728-1737)... op. cit.

NuUmero de partes de la Total de veces que aparece | Tanto por ciento de las veces

Capilla de Musica cada ndamero de partes gue aparece cada numero de
partes

21y media 45 15,4 %

22 y media 43 14,7 %

20 y media 43 14,7 %

19 y media 41 14 %

24 y media 29 9,9 %

23 y media 26 8,9 %

®1 véanse las tablas que acompafian este estudio en elc@péndi
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22 14 4,8, %
23 9 3%
21 7 2,4 %
24 6 2%
18 y media 6 2%

19 3 1%
25y media 3 1%
25 3 1%
20 3 1%
18 2 0,68 %
16 y media 2 0,68 %
28 y media 1 0,3 %
27 y media 1 0,3%
26 y media 1 0,3 %
26 1 0,3 %
17 y media 1 0,3 %
12 1 0,3 %

La actividad de la Capilla de Musica catedralicia fueraudesiplo se centrd en
la celebracion de diversas festividades del calendarimgito y acontecimientos
sefialado&’. Algunas que se podria destacar fueron, por ejemplo, laizanidn de San
Juan de la Cruz celebrada en Sevilla en junio de 1728. pdlaCae Musica de la
Catedral hispalense particip6 en, al menos, ocho eelebes con el motivo de la
canonizacién de dicho santo. La mayor parte tuvierorr lagadiversos conventos de
religiosos: San Pablo, San Francisco, San Agustiria3aaria de la Merced y Padres
Menores. Otras celebraciones se realizaron endlegios del Santo Angel (dia 27 de
junio)®® y de San Francisco de Paula y una en la Catedral dia Sedilemas, la Capilla
de Mdusica catedralicia participd en una misa y una pratesiganizada por el
Convento del Carmen el 4 de julio de 1728 con el mismo mgtpor la tarde intervino,
junto a otras de las capillas musicales mas relevdetds ciudad, las de la Colegial de
San Salvador e iglesia de Santa Ana de Triana, en uhasarprocesion por las calles
de Sevilla®

El colegio sevillano que conté con un mayor nimero teaaiones por parte de
la Capilla de Musica de la Catedral fue el Colegio de Skoioas. Alli tuvieron lugar de

62 véanse las tablas que acompafian este estudio en elc@péndi

% para esa celebracion el Cabildo de la Catedral de &didlpermiso al Arcediano de Ecija para decir
misa en el Colegio del Santo Angel y a la Capilla de M(jséca actuar en dicho colegio con motivo de
la canonizacion de San Juan de la Cruz. Se, AC 1728, seg. In® 102, pp. 94-95.

64 «(...) la séptima la casa [Catedral], dieron 400 r[eales]s, kvaatin devoto, dio 400 r[eales]s (...)".
Se,Libro Gastos en fiestas... op. cip., 3.

8 véase apartado sobre la participacion dela Capilla de Méatedralicia en procesiones por las calles
de Sevilla en este mismo capitulo.
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forma frecuente una fiesta las primeras semanas de yndgooctubre. En los demas
colegios, se contraté a la Capilla catedralicia de raameasional.

Uno de los centros religiosos donde mayor numero deiflzstes se celebraron
fue el Convento de San Francisco. En el Convento deF&mncisco tuvieron lugar
fiestas dedicadas a San Antonio (junio-julio), a San lagosto), a la Esperanza
(agosto), a la Virgen de la Palma (septiembre) y Best@a la comunidad burgalesa
(enero) y vizcaina (abril, junio y noviembre), que teban con capillas en este
convento® La comunidad de los abogados, tras constituirse en Cpleglebré
periédicamente en el mes de septiembre (afios 1733-1737)tauefiesl Convento de
Santa Maria de la MercédEIl Convento de San Antonio Abad recurrié a la Cagéla
Musica catedralicia el 24 de octubre de 1730 para conmemodiiardel sus obras de
remodelacion, que se habian inaugurado dos dias®ale€onvento de religiosas de
Santa Teresa (Madres Teresas) celebré de forma wantima fiesta a mediados de julio
y otra el dia su patrona, Santa Teresa, a mitad de ectubr

Algunos hospitales, como el de la Santa Caridad, cantamo la presencia de la
Capilla Musical catedralicia dos veces al afio (finalatal o mayo y a mediados de
septiembre). Otros como el de San Andrés celebratidnaasente con la Capilla de
Musica catedralicia su festividad el 30 de noviembre. Ooaknente en el hospital de
Venerables Sacerdotes, se celebr6é ocasionalmenta capilla musical de la Catedral la
festividad de San Pedro (29 de junio).

La parroquia de Santa Cruz festejé con la Capilla de Masieatlralicia el dia 24
de enero (Virgen de la Paz) durante toda la década ydaigle la Compafiia de Jesus
celebr6 de forma ocasional entre 1728 y 1729 una fiestads Rfio, festividad de San
Ignacio de Loyola. Ocasional fue la fiesta que celedrGdpilla de Musica catedralicia
en la iglesia de Santiago y San Sebastian el dia dé&r$anio de Padua el 13 de junio
de 1733. La iglesia del Sagrario conmemoro6 con ella tanibiéesta de la corona de
espinas del Sefior (4 de mayo), la fiesta del voto (meyo} y la del Rosario (primer
domingo de octubre) a lo largo de toda la década (1728-1737) yiladdes los Santos
y de Simén y Judas a comienzos de noviembre en logafibs32 y 1733.

% A lo largo de la década 1728-1737 las fiestas tuvieron lugdifezentes dias de los meses citados.

67 Los abogados sevillanos se constituyeron en Colegl@®», con motivo de la estancia de la Corte en
Sevilla. La Junta preparatoria tuvo lugar el 20 de septiembréa capilla de San Antonio de los
Portugueses en el Convento de San Francisco.

% Se, Libro de Gastos en Fiestas...op. cit730 y Justino Matutéynales eclesisticos y seculares... op.
cit., t. I, p. 224.
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La presencia de la Capilla de Musica en diversos sagrdeida ciudad fue
esporadica. El sagrario que mas la contraté fue el Saglaidas Santas Justa y Rufina,
para conmemorar su festividad (17 de julo de 1736 y 1737). Algunas ot
celebraciones ocasionales de la Capilla catedraligiaron lugar en: el Sagrario de la
Hermandad de las animas, en la celebracion de la fiestBodos Santos, el 1 de
noviembre de 1733; en el Sagrario de la Hermandad del 8entfsira la fiesta del voto
en mayo de 1728; en el Sagrario de San Antonio, para gia dkel2 de julio de 1732;
en el Sagrario de Santa Béarbara, en noviembre de 1736lyerPineda, el 16 de mayo
de 1732.En varios sagrarios y capillas de instituciones relaggdsivieron lugar algunas
honras funebres por personalidades relevantes de ldadtispalense de las que, en la
mayoria de los casos, no ha quedado constancia del ndarbed Sagrario tuvieron
lugar el mayor niamero de honras, que principalmente tuvikiger en el mes de
noviembre de los afios 1728, 1729 (dos), 1730 (dos), 1731, 1732, 1734 (dos), 1735
(dos) y 1736 (dos). Ademas de estas honras se celebr6 algahmes de abril (1731) y
en el de octubre (1729 En el Sagrario de la Hermandad de la Palma tuvieron lugar
unas honras en el mes de noviembre de 1735. En el SadgalaoHermandad de las
animas también se celebraron honras en el penditiesod® los afios de 1728 y 1733.
En el mismo mes de noviembre de 1733 el Sagrario de kmdddad del Santisimo
también celebr6 unas honras en la que intervino ldl&Cdp Musica de la Catedral y
otra celebracion de este tipo se realizdé en el Sagdati Duque de San Blas el 1 de
septiembre de 1732.

En varios conventos de religiosos tuvieron lugar tame#as eventos fanebres
con la asistencia de la Capilla Musical catedralica. éemplo, en el Convento de los
Padres Menores (marzo de 1731 y mayo de 1733 y 1737); En el @omerSan
Francisco (enero de 1728, mayo de 1734 y octubre de 1729); ConleStan Pablo
(unio de 1729) y Convento de Santa M 2 de la Merced (octderd735). Los
conventos de religiosas también celebraron Honras peoticipacion musical de la
Capilla catedralicia, como el Convento de las Capucligsggsiembre de 1735 y octubre
de 1736) y Convento de San Clemente (enero de 1735).

La Capilla de Musica catedralicia intervino tambiénneimerosas honras que
tuvieron lugar en la Capilla de los Vizcainos del Corwvet¢ San Francisco. Estas

honras conmemorativas tuvieron lugar en repetidas oessiel 3 de noviembre de la

89 véanse las tablas que acompafian este estudio en elc@péndi
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década estudiada (1728-1737). En la Capilla de los Flam&lasokonras se celebraron
también la primera semana del mes de noviembre déidss1&28, 1729, 1730 y 1733.
En septiembre de 1732 también se celebraron honraCapilta de la Encarnacion del
Convento del mismo nombre. En la iglesia de la Compddiidesus tuvieron lugar unas
honras en abril de 1731 y también se celebraron otrad Elospital de Venerables
Sacerdotes en septiembre de 1733.

En abril de 1737 la Capilla de Musica de la Catedral del&@tirvino en unos
manuales que se celebraron fuera de la catedral, enneke@o de San Agustin,
seguramente dicha actuacion tuvo lugar dentro de la cefebdecvarias rogativas para
implorar las lluvias y terminar con la sequia que asaaBavilla.

Durante la década de 1728-1737 la Capilla Musical catedralieipietd varios
Misereres en los conventos de los Padres Menoresdabt732 y 1734 y marzo de
1736 y 1737) y de San Agustin (abril de 1737) y en la parroquia tie Sarz la Capilla
de Mdusica también interpretd este cantico en marzo de 1733.

En el convento de religiosas de Santa Maria de loesRéy Capilla de MUsica
de la Catedral de Sevilla participd regularmente en lav@ajue se celebraba el dia de
la Asuncidn de la Virgen durante los meses de agostoidél afio que no actud en este
convento de la década de la que se tiene noticia, fue 1782Znadue lo hizo en la
Capilla Real de la Catedral hispalense.

Una gran cantidad de procesiones contaron con la padién de la Capilla de
Musica catedralicia a lo largo del periodo mencionado ejnplo, una de las que se
celebraron con mas regularidad fue la procesién y fistia Virgen de la Palma, que
organizada por el Convento de San Francisco, tuvo lugdiversos dias de la primera
quincena del mes de septiembre de la década analizadapilla @aMUsica catedralicia
también participé en procesiones que tuvieron lugar higiaas iglesias, conventos y
colegios. Por ejemplo, a la iglesia del Sagrario (mayd##l), al Convento de San
Agustin (abril de 1737), al Convento de San Diego (noviechdrE728), al Convento de
Santa Maria del Carmen (julio 1728), al de las Madres aer@dsbrero de 1733) y al
Colegio del Santo Angel (junio de 1728).

% No he encontrado referencias a la ubicacién de lal&afgllos Flamencos, pero podria encontrarse
en el Convento de San Francisco, al igual que otrasaspié hermandades constituidas por personas
del mismo lugar de origen. Por ejemplo, los vizcainas @brtugueses.
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Los Anales eclesiasticos y seculamss Justino Matute ofrecen algunas noticias
musicales mas sobre las actuaciones de la Capilla deavidsila Catedral sevillana

fuera de su templo (véase tabla 66).

Tabla 66. Actuaciones de la Capilla de MUsica de la Catedral de\#lta en diferentes instituciones

de la ciudad (1700-1775)
Fuente: Justino Matuténales eclesiasticos y seculares ... op. tit:]I.

Fecha Lugar Celebracion Observaciones

25.6.1705 | [Convento de |Honras por Maria “Se le celebraron solemnisimas honras en §u
Santa Rosalia] | Bucareli Hinestrosa, |iglesia parroquial, que oficio la musica de Iz
Capuchinas hija del marqués de | Catedral, con asistencia de toda la nobleza].

Vallehermoso

12.5.1707 | Iglesia Honras por Francisco | “Dijo la misa D. Juan de Galdona, dignidad|de
Comparfia de |Tamariz, jesuita la Iglesia Catedral, con asistencia de su capilla
Jesus de musica y ministros.”

28.11.1715 Convento de SanHonras por Luis XIV, | “La nacién francesa le celebr6 solemnisim
Francisco Rey de Francia honras (...) con majestuoso tumulo, musicajde

la Catedral (...)"

26.6.1724 | [Convento de |Honras por Sor Josefa “(...) habiendo dicho la misa D. José de Bagza
Santa Rosalia] | Manuela de Palafox y |y Mendoza, dignidad de Chantre y canonig®
Capuchinas Cardona, fundadora detle nuestra Santa Iglesia, cuya capilla de

Convento de musica la oficié y cantd vigilia, siendo de la
Capuchinas misma todo el servicio del altar y coro.”

14.11.1728 Convento de SajDeclaracion de la “Hizo la primera [fiesta] (...) el Cabildo Ecle

Francisco identidad del cuerpo desiastico, con asistencia de su capilla de mujica
San Agustin y servicio de altar y coro de la Catedral”

5.6.1730 | Convento de Sahlonras por el Papa |“(...) se canté vigilia, que acompafio la musica
Pablo Benedicto XIII (...)” [de la Catedral]*

1735 Convento [de [Honras por Manuel de| “A su entierro concurrieron todas las
San José] de la | la Pefia, jesuita comunidades religiosas e hizo el oficio la dg la
Merced Merced, que acompafid la musica de la

Catedral.*?

8.1.1742 Palacio Toma de posesion del| “(...) concurrieron a palacio las corporaciongs

arzobispal Infante Luis como mas distinguidas (...) se toc6 una serenata e
arzobispo prelado de |los Desposorios de Salomoén con alusion a |ps
Sevilla que su Alteza real contrajo con esta Igle&ialf
3.8.1750 | lIglesia de San | Honras por José “Canto el oficio la musica de la Catedral, gue
Vicente Davila, Tello de habia echado el doble solemne y varias
Guzman y Medina, comunidades religiosas concurrieron a cantarle
Grande de Espafia | vigilia y misa, que concluian con el responsp
ante el aparato funebre.”

14.6.1752 | Convento de SaRinalizacién de las “(...) y en seguida la musica de la Catedral

Leandro obras en San Leandrg canto elTe DeumAl dia siguiente, con
asistencia del mismo ilustrisimo y capilla de
musica, se celebré misa (...)"

26.11- Iglesia [del Inauguracion del “(...) a todas cuyas fiesistsods capilla de

M En el Libro de Gastos en Fiestas... op..diparece la noticia de que la Capilla de Musica de la
Catedral interpreté en el mes de junio de 1730 unas honrad Papa en el Convento de San Pablo
(véase tabla en apéndice).
2 El Libro de Gastos en Fiestas ... op.. ¢c&coge la celebracién de unas honras en el Converiéo de
Merced a finales de 1735 (véase tabla en apéndice).
3 Se han conservado dos ejemplares con el texto decestmt a la que puso musica el maestro Pedro
Rabassa (véase apartado sobre el Palacio arzobispsteerapitulo).
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4.12. Hospital] San |templo de San Nicolag musica de la Catedral.”
1758 Nicolas de Bari | de Bari
27- Convento de SanDeclaracion del Papa | “(...) que dieron principio con el Te Deum, 3
29.6.1761 | Antonio Abad | del misterio de la gue se siguieron misas festivales, sermone
Concepcion conciertos de musica (..}’
6.9.1761 Iglesia Patronato de la Virger] “(...) a que asisti6 el servigio(gica de la
Compafiia de Catedral (...)
Jesls
23.9.1765 | Colegio Reging Honras por el Infante | “Fue de la Catedral todo el servicio de altar
[angelorum] Felipe, hermano de | coroy su capilla de musica ofici6 la vigilia y
Carlos lll misa (...)"
9.3.1766 | Convento de Sahkonras por el Delfin de‘(...) en las exequias que los franceses
Francisco Francia, hijo de Luis |residentes en Sevilla le dedicaron (...) con
XV asistencia de la musica de la Catedral y doble
solemne en su torre.”
28.9.1769 | Convento de |Beatificacion de “El Cabildo Eclesiastico celebré la primera
Capuchinos Serafin de Monte [fiesta] el 28 de septiembre con asistencia de
Granario y Bernando | su diputaciéon y musica (...)"
de Coledn, capuchinos
24.9.1770 | Convento PadrgBeatificacion de “(...) quedando la ultima [fiesta] a cargo del
Menores Francisco Caracciolo, | Cabildo Eclesiastico (...) habiendo oficiado
fundador del convento| capilla de musica (...)"
de regulares menores
8.6.1773 | Convento de |Exaltacién de las “(...) se expusiese el mismo dia a Su Majesjad
Santa Maria de | virtudes de Francisca | Sacramentado y permaneciese todo él,
los Reyes Dorotea, fundadora dglcelebrandose misa votiva del espiritu Santg
convento de Santa gue dijo una diputacion del mismo Cabildo,
Maria de los Reyes | con asistencia e la misica y ministros y tod
aparato de semejantes solemnidades.”
22- Convento de SamHonras por Luis XV, |“(...) doblo la Catedral y otras muchas igles
23.6.1774 | Francisco rey de Francia habiendo ido de aquella el correspondiente
aparato y su capilla de musica, que cant6 I
vigilia.”
26.6.1774 | Convento de SaNombramiento de Luig “(...) en un solemnisim®e Deunque canto |3
Francisco XVI, rey de Francia |expresada capilla de musica de la Catedral(...)
con asistencia de nuestro dignisimo preladq y
demas nobleza del pueblo, a quienes despujés
sirvio un espléndido refresco, mientras el cial
la orquesta toc6 continuamente, hasta las
de la noche que se retir6 el Arzobispo (...)"
29.1.1775| Iglesia dedicadginauguracion del “(...) se celebraron cinco solemnisimas
a la Candelaria | templo dedicado a la |funciones, a que dio comienzo el ilustrisimg
en convento de | Candelaria de Triana | Cabildo Eclesiastico (...) con asistencia de §
San Jacinto ministros y capilla de musica (...) “

3.1. Colaboracién con instituciones civiles

Esta documentada la participacion de la Capilla de Musida @atedral de

Sevilla en -al menos- una docena de celebraciones atassigue tuvieron lugar en las

instituciones civiles mas importantes de la ciudad: el Reazar y la Carcel Real (véase

lamina 7).
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Lamina 7. Actuaciones de la Capilla de MUsica catedralicia en itigiciones civiles de la ciudad de
Sevilla (1728-1737).

Fuente: Elaboracion propia a partir de una copia facsighiplano de Sevilla realizado por Francisco
Manuel Coelho (1771) y Se, AC, 1700-177Eilyro de Gastos en fiest§$728-1737)..0p. cit.

1-Real Alcazar; 2-Céarcel Real.

el SENI1 ] A [:
J:‘k" BEE——— i

BRADO DE XANPN HSTA

i8830y )
o

3.1.1. Real Alcazar

El Real Alcazar fue el lugar de residencia de los Attistede la ciudad y alli se
hospedaron lo reyes durante su estancia en Sevilla (1729-E133). de agosto de
1724, el Cabildo sevillano concedi6 permiso a la Capillavidsica de la Catedral
hispalense para que tocase en los aposentos del Asdeeldeciudad, situados en el
Real Alcazar. Esta celebracion se efectud paradestefniversario del Rey Felipe V.

“Este dia el Sr. Arc[edia]no, presidente, dijo habia temelcado del Sr.
Asistente, en que le pedia suplicase al Cabildo diese lilgenta musica para que pasase
esta tarde a sus cuartos en los Reales Alcazares, cilreba los a[fios] y dias del Rey

N[uestro] S[efiJor y se concedi6 esta licencia por lo jdetdin.””

" Probablemente éle Deumfue interpretado por la Capilla de Musica de la catedndllasea, que
también pudo participar en los conciertos de musica citados
> Se, AC 1724, sec. I/ Leg. n © 98, p. 91v.
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En la Carcel Real se instituyd la congregacion dértgen de la Visitacion el afio

1585 que, fundada por Pedro de Ledn, tenia como objetivo daretmggrestar ayuda

a los presos. Segun palabras de su fundador: “prosiguiérgns®slafios en nuestra

casa, con mucha edificacion de toda la ciudad, y hacifiesta el dia de la Visitacion

de Nuestra Sefiora con mucha musi€arodos los meses de abril —al menos del

periodo de 1728 a 1737- la Capilla de Musica catedralicia pargcigés celebraciones

de la festividad de la Visitacion de la Virgen en la €AReal, a excepcion de 1731, afio

en el que la celebracién tuvo lugar a finales de marzo.

3.2. Colaboracion con instituciones religiosas

Las noticias localizadas sobre la participacion dealaill@ de Musica catedralicia

en instituciones religiosas de la ciudad de Sevilla puedse ea la tabla 67.

Tabla 67. Instituciones religiosas de la ciudad en las que actl@dCapilla de Musica de la Catedral

de Sevilla (1700-1775).

Fuente: Sel.ibro de Gastos en Fiestas... op..cit Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares...op.
cit., t. I-Il; M @ Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz deviEd, Catalogo de villancicos y oratorios en
la Biblioteca Nacional de Madrid... op. cipp. 106-121.

Colegios Conventos | Conventos | Hospitales Palacios Parroquias Sagrarios
de religiosos | de religiosas
Regina Capuchinos | Capuchinag San Nicolas | Palacio Compafiia |Hermandad
angelorum [Santa de Bari arzobispal |de Jesus |de la Palma
Rosalia]
San Alberto | Padres Madre de Santa San Andrés| Hermandad
Menores Dios Caridad de las Anima
San San Agustin | Madres Venerables San Vicentg Hermandad
Hermenegildg Teresas sacerdotes del Santisimg
[Santa
Teresa]
San FranciscpSan Antonio | San San Pineda
de Paula Abad Clemente Sebastian
San Luis San Diego San Leandfo Santa Cyuz  San Ant@nio
Santo Angel | San Santa Maria Santiago Santa Barbafra
Francisco de la
Encarnacion
Santo Tomas| San Santa Maria Sagrario Santas Justg y
Francisco de| de los Reyes Rufina

76 Citado por L. Petit Caro, “La Carcel Real de Sevillarchivo Hispalensen © 11-12 (1945) , p. 53.
La carcel de la ciudad, situada entre las calles Siergdsnuel Cortina, qued@n ruinas por el
terremoto de 1755 y hubo de repararse ese mismo afio y enSIgid. prestando sus servicios hasta
1887, en que fue vendida, pasando al ex-convento del Populo.

255



Rosa Isusi Fagoaga

la Tercera
Orden

San Jacinto Duque de San
Blas

San Pablo
Santa Maria
del Carmen
Santa Maria
de la Merced

En el siguiente plano (lAmina 8) aparece sefialada lacidnicgeogréfica de las
instituciones religiosas en las que actu6 la Capilla dedslake la Catedral de Sevilla en
sus salidas fuera de su templo durante el periodo 1700-1775.

Lamina 8. Actuaciones de la Capilla de MUsica catedralicia en itigiciones religiosas de la ciudad
de Sevilla (1728-1737Y.

Fuente: Elaboracion propia a partir de una copia facslehiplano de Sevilla realizado por Francisco
Manuel Coelho (1771) y Se, AC, 1700-171Hro de Gastos en fiest§s728-1737)..op. cit.; Justino
Matute Anales eclesiasticos y seculares... op. xitM? Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz de
Elvira, Catalogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional de Madrid... oppp.106, 121.
Colegios: 1-Regina angelorum; 2-San Alberto; 3-San Hermenegildgan Francisco de Paula; 5-San
Luis; 6-Santo Angel; 7-Santo Tom&Spnventos de religioso8-Capuchinos; 9-Padres Menores; 10-
San Agustin; 11-San Antonio Abad; 12-San Diego; 13-Sancia@o; 14-San Francisco de la 3 2 Orden;
15-San Jacinto; 16-San Pablo; 17-Santa M 2 del CarmeMel&d; Conventos de religiosast9-
Capuchinas; 20-Madre de Dios; 21-Madres Teresas; 22-San ri@égr@8-San Leandro; 24-Santa M @
Encarnacion; 25- Santa M 2 Reyddopspitales: 26-San Nicolas de Bari; 27-Santa Caridad; 28-
Venerables Sacerdote®alacios: 29-Palacio arzobispalParroquias: 30-Compafia de Jesus; 31-
Sagrario; 32-San Andrés; 33-San Sebastian; 34-San ¥j@51Santa Cruz; 36-Santiago, el Vigjo.

" Las instituciones religiosas se sefialan con los sitesecolores: colegios en verde; conventos de
religiosos en rojo; conventos de religiosas en amaltilbspitales en rosa y parroquias en azul.
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2.2.1. Colegios

La Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla participénés de una veintena
de fiestas que tuvieron lugar en diversos colegios de ladc{udase tabla 68).

Tabla 68. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Sdld en colegios de la ciudad
(1770-1775).

Fuente: Selibro de Gastos en fiestd4728-1737)..0p. cit y Justino MatuteAnales eclesiasticos y
seculares...op. citt. I-Il.

COLE- Regina San San San San [Santo] Santo Tomas
GIOS angelo- | Alperto’® | Hermene- | Francisco | | js®® | Angel
rum gildo79 de Paula

8 En 1602 los Carmelitas Calzados crearon un colegio bajdvacacion de San Alberto de Sicilia que
se instald en la calle Alta. Durante la invasion heqotica el colegio que otros edificios religiosos se
convirtié en cuartel y sufri6 numerosos dafios. Hoy artati s6lo queda el patio y la escalera en la calle
Rojas Marcos. Santiago Montotesquinas y conventos de Sevilievilla, Universidad, 1991, (3 2 ed.),
p. 186-188.

9 Sobre la importancia de los jesuitas como organizadieefiestas véase la introduccién de este
estudio y R. de la FloAtenas Castellana. Ensayos sobre cultura simbdlica y fiestas en la Salamanca
del Antiguo RégimerBalamanca, Junta de Castilla y Ledn, 1989, pp. 66-73.

8 Se reconstruyo a finales del s. XVII y fue bendecida en F#dla iglesia y noviciado de los jesuitas,
con la advocacion de San Luis, Rey de Francia. Fueumlaiterroneamente al arquitecto Miguel de
Figueroa pero la construyd Leonardo de Figueroa. Reprengglificio mas representativo de la
primera manifestacion del barroco del setecientos”Semilla, segin Antonio Sancho Corbacho,
Arquitectura barroca sevillana ... op. cipp. 85-94.
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Canoniza- [24].6.1728
cion de

San Juan
de la Cruz

Fiesta ?.8.1737| 2.5.1732 ?.6.1728 13.11.?.5. 1735
1731 ?.7.1736

Fiesta de
la Virgen
del
Rosario
Fiesta de ?.5.1735
las Rosas
Honras 23.9.1765
por
Infante
Felipe
Procesion [28]. 6. 1728

El 10 de noviembre de 1731, el colegio e iglesia de San Loisrcd un triduo
de fiestas con motivo de la finalizacion de las obieasonstruccién de su noviciado. El
primer dia de fiesta estuvo a cargo del Cabildo eclesiagtactud la Capilla de Musica
de la Catedral. También tuvo lugar una solemne procesiten cue asistieron las
comunidades de las demas casas de la Compariia en Seviltlleza y el puebfS.
Desde 1735 existia un rosario de nifios que salia del Cole@ardélberto y lo largo
del siglo XVIII la Iglesia catélica promovié los rosaside tal manera que en 1758 se
contabilizaron en Sevilla 81 rosarios de hombres y 4vugeres’

En la década de 1740-50 tuvieron lugar en el Colegio de Samehkegildo, y
también en el de Santo Tomas, otras celebracionesmiteadas ‘teatro de colegitf'.
Por ejemplo, el 15 de abril de 1741 los alumnos del Colegio ateo STomas
representaron, con motivo del nombramiento del obispdirderia, “un drama teatral, a
que llaman coloquio, en su iglesia, a cuyo efecto seatiéasll Sagrario a la sacristf4.”
Mas destacadas fueron las celebraciones que tuvieron dagambos colegios con

8 Sjtuado en la calle de Rioja (anteriormente Ancha désgdalena), fue fundado en el s. XVI por los
Carmelitas Descalzos del convento de Nuestra Sefioos &Remedios que se encontraban en Triana. Se
fundd para evitar las molestias e incomodidades de libssficuando iban de apostolado a Sevilla. Fue
noviciado, colegio de Teologia y posteriormente colegidvideal. P. F. Garcia Gutiérrez y A. F.
Martinez Carbajolglesias de Sevilla... op. cip, 344.

82 Se,Libro de Gastos en Fiestas...op..clt731 y Justino Matuté\nales eclesiésticos y seculares... op.
cit.,, t. I, p. 231-232.

8 Francisco Aguilar PifiaHistoria de Sevilla... op. citp. 318.

8 Este ‘teatro de Colegio’ estuvo permitido en el s. XVIII, épaca en que el teatro y las comedias no
gozaban de la aprobacion de la Iglesia, debido a su intepaitegirica y moralizante frente al caracter
popular de los argumentos amorosos del resto de las comedhasisco Aguilar PifialSevilla y el
Teatro en el s. XVIII... op. cjtpp. 27-35.

8 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op, titll, p. 33.
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motivo del nombramiento de Antonio de Solis Folch ded@aa como arzobispo de
Sevilla. El dia 25 de junio,

“(...) los estudiantes del Colegio de Santo Tomas sacarowiaior de gala para
manifestarle su afecto, cuyo primoroso tarjeton conduefaun majestuoso carro varios
personajes de la fabula, quienes en presencia del ilnsirRielado, que se hallaba en
uno de los balcones del segundo patio del palacio, corté@ddabildo y de la nobleza,
representaron y cantaron Melodrama encomiasticdelas virtudes del héroe a quien se

dirigia este obsequio [arzobispo Antonio de Solis, FoldBatelona].®

El colegio de San Hermenegildo emul6 al de Santo Tom&grgsento el dia 4 de
octubre de 1749 en su patio “con lucidisimo teatro una corertbiéca del P. Rafael de
Cordoba, con el titulo dEl sacro nombre de Augusta.)”.’ La Capilla de Musica de
la Catedral de Sevilla participé en el Colegio de Sarmieegildo en dicha fiesta de
1749, que contd con la participacion del coro catedraliiatals, trompas, violines y
piano y la musica estuvo a cargo de Antonio Polaina Ieeb& Entre los actos
danzaron ocho nifios (seises) que habian sido instruidasipbabil maestro en las dos
escuelas francesa y espafiélaQuizas la Capilla de Mdusica catedralicia pudo haber
intervenido afios antes también en otra de las figstase celebraron en el Colegio de
San Hermenegildo, como el festejo alegorico sobrébald de Teseo, con motivo de la
toma de posesion del arzobispo, Infante D. Luis de Bofbo42)°

El dia 27 de junio de 1728 dio comienzo en el Colegio del Angekarie de
conmemoraciones en las que particip6 la Capilla de Maaieairalicia con motivo de la

% |bid., t. I, pp. 81-82.

8 |bid., t. II, p. 84.

8 Casi nada se sabe sobre Antonio José Polaina Cabdiiécamente que fue maestro de capilla de la
iglesia de Nuestra Sefiora Santa Maria de Utrera (Seslld732, afio en que compuso los villancicos
al Nacimiento. M 2 Cristina Guillén Bermejo e IsabaliRRde Elvira, Catalogo de villancicos y
oratorios en la Biblioteca Nacional. Siglos XVIII-XIX ... op. git.187.

8 Francisco Aguilar PifiaBevilla y el teatro en el s. XVIII... op. ¢ipp. 33-34.

% Con el mismo motivo se representd en el Palacicoipal unaSerenata alegérica para solemnizar
la posesion que por el serenisimo Sefior Infante Cardenal D. Luis Jaime de Btmimin,del
Arzobispado de Sevilla su coadministrador el llustrisimo Sefior D. GabrieesTate Navarra,
arcediano titular y canonigo de esta Santa Patriarcal Iglesia, y arzobispooetkctMilytene Esta
escrita para cuatro personajes (Esposa, Bethsabé, Salomoén) y coro, con musica del maestro de
capilla de la Catedral, Pedro Rabassa. He localizado presm en el Archivo Municipal de Sevilla y
otro en la Biblioteca de Catalufia (véase en apartade sotios en la segunda parte de este estudio).
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canonizacion de San Juan de la Chugsta acudié al mismo colegio para participar en
la celebracién de dos fiestas, una en mayo de 1735 yrojuaie del afio siguiente.

El colegio de Santo Tomas fue el que mas contraté Gafdlla de Musica
catedralicia, especialmente los primeros dias de magbupre. Ademas de estas fiestas
y la procesion que se realizaba anualmente el dia 7 de iffiestividad de Santo Tomas
de Aquino) desde la Catedral hispalense hasta el Coleg&ant® Tomas, donde la
Capilla de Musica cantaba un respons&rtayieron lugar otras celebraciones de las que
ha quedado constancia en otras fuéhteque me dan pie a formular la hipétesis de la
posible participacion también de la Capilla de Musicadtatieia en alguna de las
siguientes piezas teatrales y zarzuelas:

-El principe de los sabiopoema comico y dialogado con participacion musical,
de Jeronimo Manuel de Castilla Mufiiz, cura de la Iglesigomde Ecija (1735).

-Otro texto similar de Antonio Figueroa Lasso de lg&/€L737).

-La fuente de las cientificas musaloquio laudatorio de Fray Fernando
Lozano (1739).

-El &ngel mas perseguido y vencedor mas constaateuela impresa mas tarde
por Lopez de Haro (1740).

-La castidad laureadazarzuela de Pablo Anselmo Rodriguez Brioso (1741).

-La lascivia vencidazarzuela de Pablo Anselmo Rodriguez Brioso (1741).

-Mascara jocoso-seria, con motivo de la toma de sdel Arzobispo, Infante
D. Luis de Borbén (1743).

-La divina Sunamitiscoloquio anénimo, con motivo de la festividad de Santo
Tomas de Aquino (1745).

-Fiesta, con motivo de la entrada del nuevo Arzobigaahainistrador,
Francisco Solis Folch de Cardona (1749).

2.2.2. Conventos de religiosos

La mayor parte de las actuaciones de la Capilla de Miiiica de la Catedral de
Sevilla (110) tuvieron lugar en diversos conventos de osbg. Estas actuaciones

%1 véasePermiso del Cabildo hispalense a un canénigo de la Catedral de Sevilla y a la Ghpilla
Musica catedralicia para cantar una misa fuera del templo con motivo de la candmizicSan Juan
de la Cruz (1728gn el apéndice documental de este estudio.

92 véase tabla 66.

% Francisco Aguilar PifiaBevilla y el Teatro... op. cipp. 27-35.
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representan el 31% del total de las salidas de la Capil(d&a fuera del templo
(véanse tablas 69 y 70).

Tabla 69. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Sdla en conventos de religiosos de
la ciudad (1700-1775).

Fuente: Selibro de Gastos en fiestas (1728-1737)... op, diistino MatuteAnales eclesiasticos y
seculares...op. cit.f. I-ll y M & Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz devied, Catalogo de

villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional. Siglos XVIII-XIX, ...@p, pp. 106-121.

CONVENTOS | Capuchinos Padres San Agustin San Antonio San Diego
RELIGIOSOS Menores™ Abad®
Beatificacion de 24.9.1770
Francisco
Caracciolo,
fundador del
convento
Beatificacion de 28.9.1769
S. de Monte B.
de Coleédn,
capuchinos
Canonizacion [25]. 6. 1728 [22]. 6. 1728
San Juan de la|
Cruz
Declaracién 27-29.6.1761
misterio
concepcionista
Fiesta [30]. 1. 1728 15.11. 1728 24.10. 1730

Fiesta San Juan 7.11.1728

Honras 27.3.1731
[14]. 5. 1733
?.5.1737

Manual [5]. 4. 1737

% El convento de los Clérigos Regulares Menores del Hs@anto se encontraba en plena juderia
sevillana, en la antiguamente llamada calle Borceguindy calle Mateos Gago). Este Instituto fue
fundado en Néapoles en 1588 por iniciativa del Venerable Agostilorno, mas dos monjes: Francisco
Caracciolo y su hermano Agustin. Por este motivo adarose la denomina también como Caracciolos.
Sus miembros tenian que llevar a la vez vida actiantemplativa, siendo preferentemente sacerdotes.
El templo, situado en un antiguo corral de comedias de Dam 3e estren6 en 1667. Posteriormente la
orden fue expulsada durante la desamortizacion del s. XIK. Barcia Gutiérrez y A. F. Martinez
Carbajo Iglesias de Sevilla op. cit.,pp. 398-399.

% La iglesia de San Antonio Abad o San Antén y su hdspitgacente fue fundado por Fray Ventura
Barona en el s. XVI. La iglesia se remodelé y las ®Hiaalizaron el 22 de octubre de 1730.
Probablemente, la Capilla de Musica de la Catedral hisgmkectuaria dos dias mas tarde con motivo
de la inauguracion de las obras de remodelacion. Estei@didcupado en primer lugar por los
religiosos antonianos y posteriormente por los fraaciss de San Diego, es hoy en dia la iglesia de San
Miguel. Esta se encuentra en el centro de la ciudad, nmag de la plaza del Duque. P. F. Garcia
Gutiérrez y A. F. Martinez Carbajlglesias de Sevilla... op. cip, 291.
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Miserere™ 4.4.1732 [5]. 4. 1737
?.4.1734
?.3.1736
?.3.1737
Procesion [5]. 4. 1737 7.11.1728
CONVENTOS | San San San San Pabld® | Santa M 2 del | Santa M 2 de
RELIGIOSOS | Francisco” Francisco Jacinto Carmen'® la Merced
32 Order™
Canonizacién | [21]. 6. 1728 20.6.1728 [23].6.1728
San Juan de la
Cruz
Fiesta 29.11. 1729 (26.9.1728 4.7.1728 24.9. 1730
?.4.1736 21.9.1729 [24]. 9. 1731
23.9.1731 24.9.1732
28.9.1732 ?.9.1734
?.9.1733 ?.5.1736
?.9.1737 ?.9.1736
?.9.1737
Fiesta de [¢- 9.1733]
abogados ?.9.1734
?.8.1735
?.8.1736
?.9.1737
Fiesta de ?.1.1737
burgaleses
Fiesta de la ?.7.1733
Esperanza [?. 8.1734]
?.8.1735
?.8.1736
Fiesta de ?.8.1735
Revelacién
Fiesta por naci-| 1716

% Segn elibro de Gastos en fiestas... op. ¢it,Capilla de Musica durante el periodo 1728-15G3
canté Misereres fuera de la Catedral de Sevilla en elébom de los Padres Menores, en el de San
Agustin (1737) y en la iglesia de Santa Cruz (1733).

" La Orden Franciscana se establecié en Sevillazadeaia conquista de la ciudad por el Rey Fernando
Ill en 1248. Al afio siguiente, el Rey concedio a los frdilasciscanos que le habian acompafiado en la
contienda, una casa de su propiedad para que en ella establamh convento. Durante la segunda
mitad del s. XVIIl comenzd la época de decadencia del comvlut obstante, en una Memoria del
Convento, fechada en 1771, se dice que tenia setenta y mlaimsos. A comienzos del s. XIX el
convento fue ocupado como cuartel por las tropas frangefiaalmente en 1840 el Gobierno del
general Espartero y la regente M 2 Cristina dierondarode su demalicion para convertirlo en la plaza
del mismo nombre. M & José Castillo Utrillel, Convento de San Francisco Casa Grande de Sevilla
Sevilla, Diputacion, 1988, p. 26.

% | a iglesia de la Orden Tercera de San Francisco seeima en la calle Sol y fue fundada en el lugar
gue ocupaba una capilla dedicada a San Cosme y San Damiglesiay el convento se concluyeron a
finales del s. XVII. La titular de esta iglesia es NueStediora de la Consolacion. La Hermandad de la
Venerable Orden Tercera se establecio en el Conden8an Francisco en el s. XVI. M @ José Castillo
Utrilla, El Convento de San Francisco... op.,qit 82; P. F. Garcia Gutiérrez y A. F. Martinez Carbaj
Iglesias de Sevilla. op. cit.,pp. 299-304.

% La iglesia del convento de dominicos de San Pablo sBeluy® a comienzos del s. XVIIl y se
consagré en 1724. Hoy en dia es la iglesia de la Magdakmaupo de los mas bellos templos barrocos
de la capital hispalense y el primer gran templo que aomstel eminente arquitecto Leonardo de
Figueroa”, en palabras de Antonio Sancho Corbaghyyitectura barroca... op. citpp. 54-63.

10°En 1724, el destacado arquitecto Leonardo de Figueroa reforaiéustro. Hoy en dia este edificio
alberga el Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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miento principe

Luis de Francia

Fiesta San 14.11.1728

Agustin

Fiesta San [18.11.1725]

Antonio [?. 6. 1733]
?.6.1734
2. [6]. 1737

Fiesta San Luis| 19. 8. 1728
25.8.1729
?.8.1730
25.8.1731
25.8.1732
?.8.1733
[?. 8. 1734]
[25]. 8. 1735
[25]. 8. 1736
[25]. 8. 1737

Fiesta San 5.5.1729

Pedro

Finalizacién 29.1.1775

obras y estreno

templo

dedicado a la

Candelaria

Honras 28.9.1715 [5]. 6. 1730 ?.10. 1735
30.1.1728
27.10. 1729
?.5.1734
9.3.1766
22-23.6.1774

Nombramiento |26.6.1774

de Luis XVI,

rey de Francia

Procesién 4,7.1728

Procesion y 12.9. 1728

Fiesta Virgen |[12.9. 1729]

de la Palma [12. 9. 1730]
8.9.1731
16. 9. 1732
?2.9.1733
[?.9.1734]
?.9.1735
?.9.1736
?.9.1737

En abril de 1737 se celebré en el Convento de San Agushifisererey una
procesion hacia la Catedral hispalense en la que seisaddagen de Cristo en rogativa
para implorar la lluvia y terminar con la sequia que sisfréudad:"*

Los musicos de la Capilla catedralicia participaronlé€o@vento de San Diego
en una fiesta de San Juan del Prado y una procesion ReS8ende Alcantara el 7 de
noviembre de 1728. También intervinieron en la beatificade Fray Juan del Prado,

101 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op. citl, pp. 10-11.
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franciscano que habia sido Guardian del convento sevillarSan Diego, en noviembre
de 1728

En el convento de San Francisco, Casa Grande ddaSegvién las capillas
situadas en su interior tuvo la Capilla de Mdusica de l&dzak el mayor nimero de
actuaciones fuera de su templo. Durante todos los afipsrietio estudiado la Capilla
catedralicia intervino en la fiesta de San Luis (26 destadqy en la fiesta y procesion de
la Virgen de la Palma (primera semana de septiembre.nuasicos de la Capilla
catedralicia intervinieron también en la fiesta dEdperanza (julio de 1733 y agosto de
1734-36), en la festividad de San Antonio (junio de 1733734 y 1737), en una
celebracion de la comunidad de burgaleses (enero de 1737)nuedgilla dentro del
conventé™ y también en varias honras (enero de 1728; octubre de 17#26), médico
del Rey; y mayo de 1734). Otras fiestas en las que intetairCapilla de Musica
catedralicia tuvieron lugar esporadicamente (junio de 1728embxe de 1729 y abril
de 1736). De singular importancia fue la fiesta organizadalpembajador de Francia
para conmemorar el nacimiento del Delfin en su paia fissta se celebrd el 28 de
noviembre de 1729 en el convento de San Francisco y comda actuacion de la
Capilla de Musica de la Catedral sevillana. La celémase interrumpié a causa del
parto de la Reina y se concluyd a comienzos del mesie® de 1730 con banquetes,
operas, baile, fuegos artificiales y dos fuentes depama el puebl&’?

En una de las capillas mas grandes que habia en el tmaeeBan Francisco, la
de los Vizcainos, conocida también por el nombre deajgilla de la Piedad, tuvieron
lugar un considerable nimero de celebraciones en las dgigippaa Capilla de Masica
catedralicid® Entre ellas contamos las fiestas de abril de 1728 a 173@,qgan otras
en junio de 1729, 1733, 1736 y 1737. Fiestas a San Juan se celeorguoio de los
afios que no he sefalado anteriormente, con lo que supongeaguiestas en diversos
dias de junio serian para celebrar el dia de San JuastBd4@4 de junio). En la Capilla

192 5e Libro de Gastos en Fiestas... op. gitlustino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op, cit

t. I, p. 196.

103 Cabe suponer que la fiesta de San Antonio del junio de 1733ugap en el Convento de San
Francisco por la semejanza de pagos efectuados por diskeadilos que se celebraron en ese lugar en
1734y 1737.

104 Esta Cofradia, una de las méas antiguas que tuvieron sunsaa é&rancisco, se fundé en 1522 por
los comerciantes castellanos residentes en Sevilla.

195 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op. tit,, pp. 211-213.

1% | a hermandad de los Vizcainos se establecié en Sartibco en 1540 y en ella se reunieron los
mercaderes y hombres de negocios que formaban la comwddeohgada de Sevilla. Su finalidad
principal era la de repartir limosnas y decir misasufragio de los que habian fallecido en la empresa
americana.
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de la Hermandad de San Antonio de los Castellanos, que acugifar en el claustro
del convento de San Francisco desde 1563, tuvo lugar laamfebde San Antonio de
Padua, el 13 de junio de 1731.

En la Capilla de San Luis de los Franceses, situadaraisrab convento desde
1581, probablemente se celebraran todas las fiestas akesliaaSan Luis, ya que esta
asociacion piadosa tom6 como patrono a San Luis Ragd\uébla 70).

El convento de San Pablo organizé unas honras en 173@paoniichas gracias
y privilegios que el difunto Pontifice [Benedicto Xlllhbia dispensado a su Orden de
Predicadores (...) La tarde del 5 de junio, con asistelecias demas comunidades de la

Orden, se cant6 la vigilia, que acompafio la masica” [@afzlla catedralicial’’

Tabla 70. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Sdld en capillas de conventos de
la ciudad (1728-1737).
Fuente: Sel.ibro de Gastos en fiest§$728-1737)..0p. cit.

CAPILLAS Capilla de la Capilla de Capilla de San | Capilla de los| Capilla de la
Piedad [en Vizcainos Antonio de los Flamencos Encarnacion [en
Convento de San| [en Convento | Castellanos [en | [en Convento | Convento de
Francisco] de San Convento de San| de San Santa M2
Francisco] Francisco] Francisco?] | Encarnacion?]
Fiesta 4.4,.1728 6.5. 1729
24.4. 1729 ?.6.1729
?.6.1729 7.[5]. 1730
16. 4. 1730 31.9.1731
1.4.1731 4.10.1732
20.4.1732 [8]. 10. 1732
12. 4. 1733 ?.6.1733
?.6.1733 ?.5.1734
?.5.1734 ?.6.1734
?.4.1735 ?.6.1735
?.4.1736 ?.5.1736
?.6.1736 ?.6.1736
?.4.1737 ?.5.1737
?.6. 1737 ?.7.1737
Fiesta San [31. 11. 1728]
Andrés [31. 11. 1729]
[30. 11. 1730]
30.11. 1731
[30. 11. 1732]
[30. 11. 1733]
[30]. 11. 1736
Fiesta San 13. 6. 1731
Antonio de los
Castellanos
Fiesta San Luis ?.8.1734
Fiesta San Juan [24]. 6. 1728 [24]. 6. 1730
[24]. 6. 1730 [24]. 6. 1731
[24]. 6. 1731 20. 6. 1732
[24]. 6. 1732
[24]. 6. 1735
Fiesta Virgen del ?.10. 1733
Rosario

107 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op. titl, p. 217.
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Fiesta de Rosas 14.5.1733
Fiesta de los ?.11.1736
Vizcainos
Honras ?.1.1734 3.11.1728 7.11.1728 [24]. 9. 1732
3.11.1729 6.11.1729
3.[11]. 1730 6. [11]. 1730
3.11.1731 [6]. 11. 1733
3.11.1732
[3]. 11. 1733
[3]. 11. 1734
[3]. 11. 1735
[3]. 11. 1737

2.2.3. Conventos de religiosas

Los musicos de la Catedral de Sevilla intervinieronnamerosas fiestas en
diversos conventos de religiosas de la ciudad entre 1700 yl¥maa de las que
tenemos noticias son las siguientes (véase tabla 71):

Tabla 71. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Sdla en conventos de religiosas de
la ciudad (1700-1775).

Fuente: Selibro de Gastos en fiestas (1728-1737)... op, diistino MatuteAnales eclesiasticos y
seculares...op. cit.f. I-ll y M 2 Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz déviea, Catalogo de

villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional. Siglos XVIII-XIXop. cit, pp. 106-121.

CONVEN- | Capuchinas| Madre de | Madres San [SantaM 2 [ San [Santa M 2
TOS DE [Santa Dios Teresas Clemente | de la] Leandro*? | de los]
RE- Rosalia]'% [Santa 110 Encarna- Reyest®
LIGIOSAS Teresa]'® cion™!

198 | 5 abadesa de las monjas capuchinas de este convenéuliprde Zaragoza y era hermana del
Arzobispo Palafox de Sevilla. La obra del convento &@dda&l arquitecto Diego A. Diaz, maestro que
hizo los porticos y las tribunas de los 6rganos de l&dtalt hispalense, comenzadas en 1701. El
organo, segln el cronista Matute, fue obra de Luis de &4dl@m 1724, que también trabajo en los
organos de la Catedral de Sevilla y del convento de Salo. Pantonio Sancho CorbachArquitectura
barroca sevillana... op. citpp. 160-166.

199 L a primera casa que habité6 Santa Teresa fue en ka @allas Armas (hoy C/ Alfonso XIl) y
posteriormente su convento de San José paso a l&e@héa (hoy C/ Zaragoza). En esta casa estuvo la
comunidad hasta 1586 en que ocup6 el lugar actual. Para ebeadtreste convento acudié a Sevilla
San Juan de la Cruz en 1586. Sin embargo, la iglesia deors@nto se edificd un poco mas tarde, en
la primera mitad del s. XVIl. Santiago Montotesquinas y Conventos de Sevillaop. cit., pp. 125-
127.

110 3an Clemente fue el mas antiguo convento de religios&ewa, fundado por Fernando Il y su
hijo Alfonso X el Sabio, que le dieron el nombre de Sdmente porque el dia de la fiesta del Santo
Pontifice Fernando Il conquistd la ciudad de Sevilla. Sgatislontoto, Esquinas y Conventos de
Seuvilla, ... op. cit.p. 191-196.

1 Fye fundado a finales del s. XVI con algunos bienes quesdeja testamento el caballero Juan de la
Barrera. El convento quedd bajo el patronato del Dedbalyildo de la Catedral de Sevilla. La
comunidad de religiosas estuvo en el barrio de D. PedroePdsm Ledn hasta 1811, afio en que se
trasladd a la iglesia de los Padres Terceros, en lacidol de Santa Catalina, al haber sido estos
religiosos expulsados por el Gobierno de los francesdso @tos mas tarde seasladaron al lugar
donde se encuentran actualmeritente a la Catedral y junto a la Diputacién hispale@smtiago
Montoto, Esquinas y conventos de Sevilla... op. pit175-177.

112 | os primeros documentos que se conocen sobre la funddeiéste convento de monjas agustinas
datan de comienzos del s. XIV. En un principio se estidbfaera de la ciudad y posteriormente se
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Fiesta 16.7. 1728 11. 4. 1728
16. 10. 1728 25.3.1729
16. 7. 1729
16. 7. 1730
16. 10. 1730
16. 7. 1731
15. 10. 1731
16. 7. 1732
[16]. 7. 1733
[15]. 10. 1733
[16]. 7. 1734
[15]. 10. 1734
[16]. 7. 1735
[15]. 10. 1735
[16]. 7. 1736
[15]. 10. 1736
[16]. 7. 1737
[15. 10]. 1737
Fiesta de 8.6.1773
Francisca
Dorotea,
fundadora
convento
Fiesta de 15. 10. 1729
Santa
Teresa
Fiesta de 18.3.1716
Santo
Tomas
Fin de las 14.6.1752
obrasy
estreno del
templo
Honras 25.6.1705 ?.1.1735
26.6.1724
?.9.1735
?.10. 1736
Octava 15. 8. 1728
15. 8. 1729
[15]. 8.
1730
15. 8. 1731
[15]. 8.
1733
[15]. 8.
1734
[15]. 8.
1735
[15]. 8.
1736
Procesion 2.2.1733

trasladé al lado de la parroquia de San lldefonso en eldntie la ciudad hispalense. En el s. XVIII se
reconstruyo la iglesia y se hizo un nuevo altar mayoe, se estrend el 13 de junio de 1752. Santiago
Montoto, Esquinas y conventos de Sevilla... op. pp., 156-157.

113 Este convento de religiosas surgi6 a instancias de urnzeltto que se retiré a hacer vida recoleta y
de penitencia, se le sumaron mas sefioritas hasta qumienzos del s. XVII se instalaron en la calle
Santiago. El templo actual comenz6 a edificarse a medligels. XVIII. Santiago Montotdsquinas y
conventos de Sevilla ... op. cj.,180-183.
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Ademas la Capilla de Mdusica catedralicia también seguiicipando en el
Convento de las Capuchinas tres décadas mas tarde, ek2ptidenbre de 1769, en la
gue tocaron los violines supernumerarios catedralitios.

En el Convento de Santa Teresa se celebraronsfiastatad de julio desde 1728
a 1737 sin interrupcion, que contaron con la Capilla de Masitedralicia. Las fiestas
del 13, 14, 15 (y 16) de julio de 1728 celebraban la canonizaciardduan de la Cruz,
en los que “todos cuatro dias asistié la musica de la3glesia y hubo muy buenos
predicadores™ y la procesion que organizaron los carmelitas con vmotie la
beatificacion de San Juan de la Cruz el 4 de septiembi& 2k fue particularmente
llamativa por la riqgueza de las joyas con que iban adosdasl@antas imagenes. A mitad
de octubre se celebraba la festividad de Santa Teresadg1Bctubre) con la
participacion de la Capilla catedralicia.

La Capilla de Musica de la Catedral sevillana intern@nounas honras que se
celebraron en el Convento de San Clemente en enerd78B. Estas honras,
seguramente fueron con motivo del funeral por la abadessstéemonasterio, Sor
Mariana de Ojeda, que tuvo lugar el 6 de enero de 1735. Durétatfereeral predico el
jesuita Domingo Garcia en favor de la castidad y en loehta los pecados carnal&s.

2.2.4. Hospitales

La Capilla de Musica de la Catedral hispalense participéagas fiestas en -al
menos- dos de los hospitales de Sevilla, el de la Saatidad y el de Venerables
sacerdotes. En el Hospital de la Caridad celebraronraentd dos fiestas con la Capilla
de Mdsica catedralicia: una a mediados de septiembre yeotta festividad de San
Jorge (23 de abril) en los afios de 1728, 1730, 1731, 1732 y 1735. Em eledss
aflos no mencionados anteriormente, se celebré usta fen mayo. La Capilla
catedralicia intervino durante el periodo 1728-1737 en laiftesti de San Fernando (30
de mayo) y de San Pedro (29 de junio) que se celebrd easpitédd de Venerables
sacerdotes y también en los meses de noviembre desde 1V2®/ sse celebraron
regularmente alli fiestas y honras (véase tabla 72).

4se, AC 1769, Sc, sec. I/ Leg. n © 133, p. 16.

15 gevilla, Archivo Monasterio Carmelitas Descalzoird de vidas de religiosas ejemplares, folios
153-156. Citado por M 2 Luisa Cano NavBkConvento de San José del Carmen. Las Teresas. Estudio
histdrico-artistico,Sevilla, Universidad, 1984, pp. 218-219.

118 Francisco Aguilar PifiaHistoria de Sevilla... op. citp. 338.
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Tabla 72. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Sdla en hospitales de la ciudad
(1700-1775).
Fuente: Sel.ibro de Gastos en fiest44728-1737)..0p. cit. y Justino MatuteAnales eclesiasticos y

seculares...op. Git.I-II.

HOSPITALES San Nicolas de Bari [Santa] Caridad"’ Venerables
sacerdote$™
Fiesta 23.4.1728
14.9.1728
3.5.1729
14.9. 1729
23.4.1730
16.9.1730
23.4.1731
13.9.1731
23.4.1732
14.9. 1732
16.5.1733
?2.9.1733
?.5.1734
?2.9.1734
[23]. 4. 1735
?2.9.1735
?2.5.1736
?.9.1736
?2.5.1737
?2.9. 1737
Fiesta de San [30]. 6. 1736
Fernando [30]. 5. 1737
Fiesta de San Pedro ?.6.1736
?.6.1737
Fiesta y Honras 21.11.1728
24.11. 1729
22.[11]. 1730
23.11. 1731
21.11. 1732
?2.11.1733
?.11. 1734
?2.11.1735
?2.11. 1736
?.11. 1737
Fin obras templo 26.11-4.12.1758
Honras ?. 9.1733

17 Esta Institucion se fundé sobre una ermita dedicada @@ge junto a las Reales Atarazanas. La
Hermandad existia desde el s. XV y se dedicaba a dar sepaltosaajusticiados y ahogados en el
Guadalquivir, posteriormente y bajo el impulso del ilustigudl de Mafiara, se dedicé a socorrer a
todos los necesitados desde mediados del s. XVI. P. FiaGactiérrez y A. F. Martinez Carbajo
Iglesias de Sevilla... op. cippp. 416-418.

18 E| arquitecto Leonardo de Figueroa comenzé a edificarld @75 sobre un antiguo corral de
comedias llamado “D 2 Elvira” hoy en el actual Bad@&Santa Cruz. En 1697 ya se encontraban alli los
sacerdotes ancianos, que fueron trasladados en solemoesi@mo Antonio Sancho Corbacho,
Arquitectura barroca sevillana... op. cipp. 49-54.
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2.2.5. Palacio arzobispal

A comienzos de 1742 tuvo lugar la fiesta de conmemoracidla tiema de
posesion D. Luis de Borbédn como arzobispo de Sevilkadrdallecimiento de D. Luis
de Salcedo y Azcona. El infante contaba con séloroatafios de edad por lo que se
nombré como coadministrador a Gabriel Torres de Navpara que rigiese en su
nombre la di6cesis. Entonces varias celebraciondésrouviugar en la ciudad, como las
mascaras que organizaron la Real Maestranza y logia®lde San Hermenegildo y de
Santo Tomas'®

La Capilla de Mdusica catedralicia contribuyd a solemnaaoma de posesion
entonando por la mafiana del 8 de enerdaiDeuny participando en la interpretacion
de una serenata en el Palacio arzobispal por la tardecseuso su maestro Pedro
Rabassa. En la serenata participaron varios instrosyeemtre los que cabe destacar los
clarines reales, trompas de guante y de £aza.

“Volvié su llma. al Cabildo donde sin demora se obedeciReall Mandato; y
perseverando el repique general, y concurriendo todosndsiga a cortejar a el sefior
Arzobispo, se fue cantando por la muisica, con acompafamie los harmoniosos
organos, el TE DEUM, desde las puertas de la Sala Capltalstg el Choro. Aqui hizo
su llma. los verdaderos actos de possesion, derramanddia&nde ella, tirada por su
mano, cantidad de monedas de oro; y por la de los sdbie@es Presidente y Secretario
del Cabildo, otra porcion de la misma especie y plata grudéssta liberalidad se
practico también desde los érganos y pulpitos. El ruidogm#trumentos Militares, de
los Clarines de la Ciudad, la Musica y Organo hacian unéusion alegre, que
alborozaba los animos deste fidelisimo Pueblo.

Duré este acto hasta después de las doze, restituyerstauretiado cortejo, que
conduxo a su llma. a la Cathedral, a Palacio, donde seareitelos parabienes del
plausible sucesso.

A la tarde se concurrié a Palacio, sirviéndose igafikzco, precaviéndose, con la

diferencia de prevenciones, el fastidio de la repetici@minado éste, comenz6 una

119 Seam,Festejo alegérico sobre la Fabula de Tes@apeles varios 55/74 (6) Aplauso real y
obsequio reverentd?apeles varios 55/74 (7). Esta Ultima en edicién facsingtrgoae Piedad Bolafios

y Mercedes de los Reyes (edsUna mascarada jocoso-seria en la Sevilla de 17&evilla,
Universidad, 1992.

120 a serenata se desarroll6 bastante desde la mitadX¥¢lisa finales del s. XVIIl y consistia en una
pieza de género vocal generalmente bipartita con afteilamade recitativos, arias y secciones
exclusivamente instrumentales. Era por tanto semegaate cantata pero con una mayor presencia de
instrumentos aeréfonos debido a su frecuente interpdatatiaire libre y tenia un caracter ceremonial
de alabanza a una personalidad que ostentaba poder. VéRsmienario de la musica espafiola e
hispanoamericanav. 9, pp. 929-931.
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acorde Serenata, con la alusién sagrada de los Despaderd Pacifico Salomén con la
Santa Esposa. La multiplicidad de instrumentos, ClarinageReTrompas de Guante,

de Caza, &c. dieron una diversion, que ocupé buena partendeta.**

Se ha conservado el texto impreso de la serenata (\@aisa 9)2

Lamina 9. Serenata alegoérica celebrada para conmemorar la toma de pssdn del Infante Luis de
Borbén como arzobispo de Sevilla (1742).

Fuente:Serenata alegodrica para solemnizar la posesion que por el serenisimo Sr. Baiaymie de
Borbon, tomo de el arzobispado de Sevilla su coad-ministrador el llustrisinth Sabriel Torres de
Navarra, Arcediano titular, y canénigo de esta Santa Patriarcal Iglesia, y apmbidecto de

Milytene.Sevilla, 1742. Seam, varios 9 (5).
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Probablemente la musica de P. Rabassa también fuguerida para otra
celebracion en el Palacio arzobispal cuando el nuemdnainistrador Francisco Solis
Folch de Cardona tomé posesion en 1749, ya que se haddoalima parte de

121 Relacién Universal de las festivas demostraciones que se han hecho en NobMey Muy Leal
Ciudad de Sevilla para celebrar el Solemne Triduo de la possesién que por elSHmiofante
Cardenal D. Luis Antonio Jaime de Borbén, tomé de el Arzobispado de dicha ciudad su
Coadministrador el lImo. Sr. D. Gabriel Torres de Navarra, arcediano Tityl@andnigo de su Santa
Patriarchal Iglesia y arzobispo electo de Milytergevilla, Antonio de Espinosa en la calle Génova,
[1742]. Se, 63-1-21 (3), pp. 11-12.

122 Cuatro ejemplaresSeam, Papeles varios 55/74 (5); Bc, 783 C 1/11; Cadiz, Bibliotéickc#®
XV111-8.260 (10) y Cérdoba, Biblioteca diocesana R.18/10237 (7).
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acompafiamiento con las caracteristicas de una obraatiranen la Catedral de
Guatemala.

2.2.6. Parroquias e iglesias

La Capilla de Musica de la Catedral particip6 en numemsasiones en diversas
iglesias y parroquias de la ciudad, especialmente para arelebfestividad de los
patronos de las iglesias o fiestas sefialadas del catelitdagico (véase tabla 73).

Tabla 73. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Séla en iglesias y parroquias de la

ciudad (1700-1775).

Fuente: Selibro de Gastos en fiestas (1728-1737)... op, diistino MatuteAnales eclesiasticos y
seculares...op. cit., t. I-lly M 2 Cristina Guillén Bermejo e Isabel Ruiz de Elvizatalogo de

villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional. Siglos XVIII-XIX, ...@p, pp. 106-121.

PARROQUI | Compafifa | San San San Santa Santiago, | Sagrario™*
AS E [de Jesus] | Andrés®* Sebastian | Vicente | Cruz'?® el Viejo'’
IGLESIAS | '® 125

123 a Casa Profesa de la Compafiia de JesUs se ubicé ¢iylmaalle Pajeria (hoy C/ Zaragoza) y se
trasladé al barrio de D. Pedro Ponce. La Universidadalita se establecié en dicho edificio en 1771.
Santiago MontotoEsquinas y conventos de Sevilla... op. pit153-156.

124 5e cree que este templo se fundé en el s. XIV por Saarw sobre una mezquita almohade. Allf
fue enterrado el pintor Juan Valdés Leal. Se conservaagnifico érgano del s. XVIII. P. F. Garcia
Gutiérrez y A. F. Martinez Carbajtglesias de Sevilla... op. cip, 85. Francisco Morales Padrdros
Archivos Parroquiales de Sevill&evilla, Real Academia de Buenas Letras, 1982, p. 63. Bodac:

de Sevilla en el s. XVIII habia un hospital lamado de Sadrés que atendia a enfermos flamencos y
alemanes. Francisco Aguilar Pifidistoria de Sevilla ... op. citp. 315.

125 Era una ermita que se hallaba extramuros de la ciudad.

126 | primitivo templo de Santa Cruz se construy6 a finddss. XIV por orden de Alfonso X sobre
una de las sinagogas del barrio para servir como ayud#niéa parroquia del Sagrario. Este edificio
pervivio hasta 1811, en que se traslado a la iglesia dedog@ Menores (Espiritu Santo), residiendo
también entre 1814-1840 en la iglesia de los Venerablesdste® En la iglesia de Santa Cruz se
sepultd al gran pintor Bartolomé Esteban Murillo. En digfiesia tuvo su asentamiento la Hermandad
de la Virgen de la Paz. P. F. Garcia Gutiérrez y Ad&tinez Carbajplglesias de Sevilla... op cip,
388-399. Francisco Morales Padréws archivos Parroquiales de Sevilla... op. gip, 121-122.

127 Ha habido mucha controversia sobre el origen de gi&sid, aunque la tradicion cuenta que fue una
de las parroquias creadas por San Fernando tras la Retamtuevilla. En la actualidad se encuentra
en la plaza de Lopez Pintado, entre las Puertas OsdaCiarmona. P. F. Garcia Gutiérrez y A. F.
Martinez Carbajo Iglesias de Sevilla... op. citp. 263. Francisco Morales Padrdms archivos
Parroquiales de Sevilla... op. cip, 397.

128 5e edifico en el s. XVII sobre la antigua nave de tgafi de la Granada de la Catedral hispalense y
originariamente se llamo parroquia de Santa Maria lsoMdgrancisco Morales Padrdngs Archivos
Parroquiales de Sevilla... op. cip, 233.

272



Sevilla y la musica de Pedro Rabassa: los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el s. XVII

Canonizacion| 14.11.1727
L. Gonzagay
E. Kostka
Fiesta 31.7.1728 | 31.11.1728 | ?. 6. 1733 24.1.1728
31.7.1729 | 31.11. 1729 24.1.1729
30. [11]. 1730 24.1.1730
[30. 11. 1731] 24.1.1731
30.11. 1732 24.1.1732
30.11. 1733 ?.6.1733
[30]. 11.1736 [24]. 1. 1734
?.6.1734
[24]. 1. 1735
[24]. 1. 1737
?.10. 1737
Fiesta de la 10.5.1728
Corona [de [10. 5. 1729]
espinas de 7.5.1730
Cristo] 6.5.1731
[8. 5. 1732]
?.5.1733
?.5.1734
?.5.1735
[?. 5. 1736]
Fiesta ?.5.1733
Espiritu ?.5.1735
Santo ?.6.1737
Fiesta de la 24.1.1733
Virgen de la [24]. 1. 1736
Paz
Fiesta del 8.10. 1728
Rosario [2. 10. 1729]
[1.10. 1730]
[4. 10. 1731]
[8. 10. 1732]
?.10. 1733
?.10. 1734
[?. 10. 1735]
[?. 11. 1736]
[?.10. 1737]
Fiesta San 15. 6.
Antonio 1732
Fiesta San 1.11.1732
Simén y [1]. 11. 1733
Judas
Fiesta Todos 6.11. 1732
Santos
Fiesta del 19.5.1728
voto ?.6.1729
24. [5]. 1730
?.6.1730
13.5.1731
3.6.1732
?.6.1734
?.5.1735
?.6.1736
[?. 6. 1737]
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Honras 12.5.1707 3.8.1750 19. 11. 172
7.4.1731 31. 10. 1729
11.11. 1729
18.11. 1729
8. [11]. 1730
15. [11].
1730
30. 4. 1731
19.11. 1731
13.11. 1732
2.11. 1734
11. 1734
11. 1735
11. 1735
11. 1736
11. 1736

NN Y N

Miserere 23.3.1733

Patronato de | 6.9.1761
la Virgen
Procesién 13. 5. 1731

La Capilla de Mdusica catedralicia particip6 en la iglessida Companiia de Jesus
el 31 de julio, festividad de San Ignacio de Loyola. Ademdsinas honras el 7 de abril
de 1731 que fueron de singular importancia por con motivo deidatendel Asistente
de la ciudad, el marqués Esteban Joaquin de Rigalda.

Los musicos catedralicios participaron en la festividadsde Andrés (30 de
noviembre) en la iglesia del mismo nombre durante ela®- los afios 1728-1733 y
1736. En la iglesia del Sagrario, aneja a la Catedral éisgml se celebraron gran
cantidad de fiestas en las que particip6 la Capilla de Maatedralicia: una de ellas fue
la de la corona de espinas de Cristo, que tenia lugarcprinde mayo (su festividad
era el 4 de mayo); otra fue la fiesta del voto, que tkmgjar a finales de mayo o
principios de junio; y la fiesta del Rosario de la Virggme tenia lugar los primeros dias
de octubre (su festividad era el 1 de octubre). Algunasreelehes ocasionales, que
contaron con la intervencion de la Capilla de Musidadralicia tuvieron lugar con
motivo de las fiestas de: Espiritu Santo, San Simdondas (28 de octubre), que se
celebré los primeros dias de noviembre y Todos losoSafit de noviembre). Los
musicos catedralicios intervinieron en dos honras asualexcepcién de los afios: 1728
y 1732, afio en que soélo participaron en una honra; 1729 en goénieton en tres;
1733 y 1737 en que no consta ninguna. Ademas la Capilla de dr&ataerticipé en
una procesion hacia el Sagrario en mayo de 1731.
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2.2.7. Sagrarios

La Capilla de Musica catedralicia actu6 en diversos gagrde la ciudad de
Sevilla, algunos de ellos estaban vinculados a hermanda@teslizados dentro de
iglesias y conventos de la ciudad (véase tabla 74).

Tabla 74. Actividad de la Capilla de Musica de la Catedral de Sdla en sagrarios de la ciudad
(1728-1737).
Fuente: Sel.ibro de Gastos en fiest§$728-1737)..0p. cit.

SAGRA- Sagrario Sagrario Sagrario Sagrario Sagrario Sagrario Sagrario Sagrario

RIOS de la de la de la de de San de Santa de Santa del Duque
hermandad | hermandad | hermandad | Pineda® | Antonio™* | Barbara'® | Justay de San Blas
de la de las del Santi- Rufina'®®
Palma'*® Animas™! | simo**?

Fiesta 16.5.1732| 12.7.173] ?.11.1736 ?.8.1736

?.8.1737

Fiesta ?.11.1733

Todos

Santos

Fiesta del 18.5.1728

voto

Honras ¢.11.1735 9.11.1728 ¢.11.1733 1.9.1732

£.11.1733

129 justino Matute Anales eclesiasticos y seculares... op., ¢itl, p. 227) sefiala que el marqués de
Riplada fue enterrado en la iglesia de la Compafia de JeSmvilla el dia 10 de abril y el dia 19 se
celebraron en dicha iglesia solemnes honras a expgasashermana Antonia de Ripalda.

130 | a Hermandad de la Virgen de la Palma fue fundada el 7 doat®4664 por Fray José Gavari y
se establecid en el convento de San Francisco. Tikales en los conventos de Santa Clara, Santa Inés
y Santa M 2 de JesuUs. M 2 José Castillo UtidlaConvento de San Francisco... op. qit. 81.

131 | a Capilla de Animas o de San Onofre se establec# emmpas del Convento de San Francisco en
1520 y es la Unica que se conserva, aunque parcialmentaicins@imente compartian la capilla la
Hermandad de Animas de San Onofre y la Hermandad de N$sicaa de la Consolacion, que se
establecio alli a comienzos del s. XVII. El retabloyotade la capilla fue contratado con Bernardo
Simén de Pineda en 1678, que lo termind en 1682. El gran propatgedsta devocion, desde 1712,
fue el sacerdote Francisco José de Aldana y TiradoaHeatziblos de esta devacion en la calle Santiago,
en Santa Catalina, San Miguel, plaza de San Andrés, ¢da3an Juan de la Palma y en San Bernardo.
Dentro de las iglesias, habia capilla y hermandad dArasas en Santa Ana, Omnium Sanctorum,
Santa Marina, Salvador, San Lorenzo, San MarcosR8aman, San Isidoro, San Gil, San Nicolas, San
Alberto, San Pedro y San Onofre. M 2 José Castilidl&JtEl Convento de San Francisco... op. gip,
85-87 y L. J. Pedregal, “La devocion de las animas erl&evhrchivo Hispalensen © 20 (1946), pp.
191-204.

132 En la parroquia del Sagrario estuvo la cofradia del $aotiSacramento. Ana Gloria Marquez
RedondoSevilla ‘ciudad y corte’ (1729-1733)... op. cip.,120.

133 E| pPalacio de Duefias perteneci6 antes que a la cadhala & familia Pineda y tiene un oratorio en
su interior. Antonio Sancho Corbachrquitectura barroca sevillana... op. cip, 307. También hubo
un Bernardo Simo6n Pineda escultor en s. XVII, que hizetabto de la Santa Caridad y capilla de San
Onofre, entre otros.

13 En San Francisco habia una Capilla de San Antonio losd®ortugueses desde el s. XVI. El
primitivo nombre que se dio a la cofradia de los portuguasesl de “las cinco llagas”, denominacion
con la que aparece en el s. XVI, pero a partir de 1624 sdacambpatronazgpor el de San Antonio.

M @ José Castillo UtrillaEl Convento de San Francisco...op. qit. 92.

135 La Hermandad de Santa Barbara se establecié en\@rntorde San Francisco. Alli se conservaba
una escultura de Santa Barbara, que pas6 a San Buenawtitaa de San Antonio. M 2 José Castillo
Utrilla, EI Convento de San Francisco... op. cip., 80.

138 Luis de Vilchez hizo un retablo de las Santas JusRafina para la iglesia del Sagrario de la
Catedral hispalense. Antonio Sancho Corbaghquitectura barroca sevillana... op. cip, 276.
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3.5. Participacion de la Capilla de Muasica de la Catedral hispahse en
procesiones por las calles de Sevilla

La Capilla de Mdusica de la Catedral de Sevilla interénaliversas procesiones
solemnes por las calles de la ciudad. Algunas de ellasoaviin caracter ocasional para
conmemorar una celebracion sefialada, mientras quetotieson caracter anual. Por
ejemplo en julio de 1728 la ciudad de Sevilla celebr6 laniaacion de San Juan de la
Cruz y los musicos catedralicios participaron, junto sa Gapillas de Mdusica de la
Colegial de San Salvador y de la iglesia de Santa Anarideal] en una solemne
procesion por las calles de la ciuddd.

Méas a todas excedio la que el Convento casa grande del Casatebno el
domingo 4 de julio [de 1728], en cuya vispera ilumind su torre y quengran castillo
de pélvora. Aquel dia ocupé el altar el Dr. D. José MadadlCéspedes, arcediano de
Carmona y canonigo, a quien acompafiaron otros capitulaaésendo ido todo el
servicio del altar y la capilla de musica de la Cateddala tarde salid suntuosa
procesion, de las de las mas célebres que vio Sewvilialos gigantones y danzas y las
capillas de musica de Santa Ana, el Salvador y de la @jtédista la que fue, estando

toda la estacion magnificamente adornad.”

Una de las procesiones urbanas mas importantes que amnia intervencion
de la Capilla de Musica catedralicia fue la que tuvo lugarlaeute en la festividad del
Corpus Christi. Existe un documento de gran valor que noitpecomnocer cOmo era
esta celebracion en el siglo XVIII, édapa del Orden con que se haze la Solemne
Procesion del Corpus Christi en la S(an)ta Metropolitana y Patrialchal sfaylde
Sevilla**® Se trata de ocho dibujos (225 x 17.235 mm.) realizados por unaadtoimo

gue representan la procesion del Corpus en 1747. Este docigré&ito presenta dos

137 véase el apartado sobre la actividad de la Capilla de Maatedralicia en diversas celebraciones en
este mismo capitulo.

138 justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares ... op. titl, pp. 193-194.

139 pertenecieron a los Duques de Montpensier y actualreergenservan en una coleccion particular
de Madrid. Han sido reproducidos total o parcialmente eentéclledé CafalFiesta Grande: el
Corpus Christi en la historia de Sevilla,... op. cgp. 17 y 33; Juan Miguel Serrera, Alberto Oliver y
Javier Portus)conografia de Sevilla, 1650-1790adrid, Ed. El Viso, 1989, pp. 261-268; Tiras
dibujadas del Corpus de Sevilla (1747), con una carta de José Blanco White y uto atiual de
Vicente Lle6 CafalSevilla, Ayuntamiento. Comisaria para 1992, 1992; Vicenté Cifial, “La fiesta
del Corpus en Sevilla en el s. XVIlIL,a Sevilla de las Lucesevilla, Comisaria para 1992, pp. 124-
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interpolaciones, la primera hace referencia a quedsda era de madera y con una sola
cabeza hasta 1770. A partir de esa fecha se hizo de myaplasta y pasé a tener siete
cabezas. La otra menciona la orden de 20 de septiemtii#@@ealictada por Carlos Il
por la cual se prohibia la danza de gigantes y taradaa procesiones del Corpus. Esto
hace suponer que este dibujo fue una copia hecha con puderia 1780 del realizado
en 1747 Los dibujos cuentan con unos rétulos en la parte supgr®identifican a
los componentes de la procesion: alguacil, tarasca, gmambfradias, 6érdenes
religiosas, cruces parroquiales, clérigos de diversas pamsqeliquias, candnigos de
San Salvador, cuadrillas de danzas, capellanes, vemsenerCabildo catedralicio,
colegiales, Capilla de Musica catedralicia, la custodia €oSantisimo Sacramento,
dignidades, prelados, tribunal de la Inquisicion y Cabildalaede la ciudad.

Los componentes que poseen un mayor interés musicdasamadrillas de
danzantes y la Capilla de Musica de la Catétirdla Capilla de Mdusica catedralicia
aparece dibujada “con su maestro, ministriles y lossni#®ses™? No se trata de una
representacion realista puesto que los rostros apargtegadtipados. El dibujo muestra
al maestro de capilla, por aquel entonces Pedro Rabasiste cantores adulttéa los
nifios seises y a cinco ministriles (dos chirimiass Hajones y un bajoncillo). De los
ministriles, dos aparecen como clérigos (un bajénbajincillo) y tres con vestimenta

de civiles (chirimias y un bajén) (véase lamina 10).

127; y Rosario Alvarez, “La musica en las imagenes pimtaies del Barroco hispanoAnuario
Musical 50 (1995), pp. 135-137.

140 E] Duque de Montpensier adquirié estos dibujos para su aiegancargd a uno de los pintores a
su servicio, Antonio M 2 Vega, que realizase una saméas sobre el Corpus de 1866. Vicente Lled
Cafial, “La fiesta del Corpus en Sevilla en el s. XVIU4, Sevilla de las Luces,... op. cj.,130.

141 para el estudio de las cuatro cuadrillas de danzantes: Resario Alvarez, “La musica en las
imagenes procesionales..0p. cit.,pp. 105-107.

142 Existe otro documento grafico de finales del s. XVIII erqeé aparece representada una capilla
musical en la fiesta del Corpus Christi en Barcelonaa Estmas numerosa que la de Sevilla (seis
violines, dos violones, dos fagotes, dos bajoncilleantores nifios y adultos). A. Duran Sanpere, “La
fiesta del Corpus’Barcelona histérica y monumentdBarcelona, 1943, p. 12. Citado por Rosario
Alvarez, “La mUsica en las imagenes procesionalesp.”¢it.,p. 107.
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Lamina 10. La Capilla de Musica de la Catedral de Sevilla en la poesion del Corpus de 1747.
Fuente: Sevilla, Archivo Municipa8 Tiras dibujadas de la Procesion del Corpus de Sevilla... op. cit.,

Lamina n ° 7 (fragmento).

A partir de este documento grafico es posible aproxirsamiés a la plantilla de
la Capilla de Mdusica en sus salidas procesionales. Todasstrumentos que aparecen
acompafando a la capilla son aer6fonos de doble lengiletaayla atencion que no
aparece representado ningun pequefio 6érgano, tipico en casisnes. Sin embargo, si
gue se utilizaba en las procesiones del Corpus, ya que artagapitular en el dia del
Corpus de 1745 se dejé constancia de que el dia de la prodelsidorpus se destrozé
un realejo que se habia tocado. Ese mismo dia tambiénab@ descompuesto y
maltratado el claviérgano”. Ante esta situacion, dil@a catedralicio pidié un informe

sobre si valia la pena recomponer el antiguo claviérgamacer un nuevé®

4. Actividad de la Capilla de Musica fuera de la ciudad de&¥illa

La Capilla de Musica catedralicia actué no sélo dentréadsudad de Sevilla,
sino también fuera de ella. Aunque he localizado escas@sas al respecto, a modo de
ejemplos, constatan una practica que quizas pudo ser habitual.

Los musicos catedralicios celebraron la consagracibreadministrador de la
Catedral de Sevilla en Ecija (Sevilla) y fueron catailas por el Duque de Argete,
padrino en la ceremonia. Este personaje de la noblezebi@ una carta de
agradecimiento al Cabildo catedralicio por haber permigbdesplazamiento de sus
musicos. La carta esta fechada el 31 de julio de 1753:

143 Cinco cantores segiin Rosario Alvarez, “La misica gimagenes procesionales.of. cit.,p. 106.
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“Carta del Duque de Arfete [sic] de gracias por los musicosugserf a Cordob&'?

Se leyd una carta del Duque de Argete [sic], Conde de lassTong/ atenta, dando las
gracias al Cabildo por haber dado licencia a los musicomigtriles que fueron a Ecija,
para la funcién de la consag[racio]n del sefior coadmidi@ty@n que fue padrino dicho

duque en orden del sefior infante; y el Cabildo mand6 quefiel sn[aest]re escuela

responda, dando el agradecimiento que corresponde a sus icoEw sic].

Pocos afios mas tarde, el Cabildo catedralicio tansbigoedio licencia a varios
musicos de su Capilla para que tocaran fuera de Sevilleagn de 1757 que estuvo
organizada por el candénigo de la Catedral Luis Madattaga.

5. Actividad musical profana de los musicos de la Capilla catedlicia

Los musicos de la Capilla catedralicia participaron etividades musicales
profanas, a pesar de que les estaban prohibidas. Entoorigeson varios que actuaron
en casas particulares, bafios en el rio y en la orquestalgunas 6peras que se

representaron en la ciudad.

5.1. Casas particulares

Las actuaciones de los musicos catedralicios en castisulaes fueron
perseguidas y castigadas por el Cabildo. Existia una nanaaifiesta en un auto
capitular de 2 de diciembre de 1718, que prohibia sus actuacionasas particulares.
Sin embargo, el Cabildo catedralicio permitié que sus wsisictuaran en las casas de

los propios sefiores capitulares.

“Se leyd lo escrito de 2 de diciembre de 1718, que manddéelr@abildo en 20
de enero de este presente afio [1725], en que se mando6 que ningdnnirmasnistril de
la Capilla de esta Santa Iglesia pueda por ningin motivo, dgséédia en adelante ir a
usar de su habilidad, a cualesquier casas particulares coabepiento, de que
constando que alguno falte a lo referido, queda multado en 5dakude v[elld]n, desde

luego aplicados para la fabrica de esta Santa Iglesia, eaoejat de lo referido casas de

144 5e, AC 1745, sec. I/ Leg. n © 116, p. 44.

145En el encabezamiento de la carta se dice Cordobargresturso de la misma, Ecija.
14656, AC 1763, sec. I/ Leg. n © 131, p. 33.

1473e, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, p. 106.
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los sefiores prebendados. Y en su vista, mandoé el Cabitthissrve, y guarde lo acordado

en dicho auto”**®

A pesar de la prohibicién y de la multa que este tipo timeiones conllevaba, la
interpretacion por parte de los musicos de la Capillacaieia en casas particulares fue
frecuente, tal y como se puede apreciar por las reitelzaagdas de atencion del
Cabildo. Este advirti6 a los seises en 1723 para que nonfereantar a casas
particulares y dos afios mas tarde se renovo la advarfsara todos los muasicos de la
Capilla. En 1727 el tiple italiano Andrés Guerri habia@adn “las fiestas de fuera de la
catedral”, por lo que el Cabildo no le concedié un descauedabia solicitado para su
voz. Otro miembro de la Capilla catedralicia, el teM@anuel Cuesta, canté en 1729 en
casas particulares que no eran de miembros del Cabildaqiaila ocasion algunos
capitulares decian que se debia exceptuar a este musicoed&@ lgeneral y el asunto
cayo en el olvida?*

Durante un periodo de poco mas de veinticinco afios (1729-1757apido
hispalense no volvi6 a advertir a sus musicos sobectesta, bien porque prefirié no
enterarse de sus faltas o bien porque los musicos imourriiscretamente en ellas.
Cabe resaltar que el maestro de capilla, Pedro Raleass&h6 en una casa particular a
un tenor pretendiente a la Capilla de MUsica catedralicib7 49:>°

El silencio sobre las actuaciones de los musicosasascparticulares se rompié

en 1757, afio en el que Cabildo reiter6 seriamente que:

“(...) los musicos de voz, observen lo que tantas vestdsneandado, para que no canten
fuera de la concurrencia con la capilla de musica, rnpatrte, si no es en las casas de los
s[efioJres capitulares de esta Santa Iglesia; experimentaieldsdnobservancia de este
mandato, no solo aprecian menos las sabias, biexicefadas disposiciones del Cabildo,
sino es que ademas de hacerse comunes d[iclhas voceBicz gee lastimandose en las
extraordinarias funciones, se hacen indtiles para lastdeSanta Iglesia que son de su
primera obligacion, pues la fabrica (ain no obstantetsasos) les da competente salario
para su decente manutencién; Mandd S[u] S|efioria] ll[ustrisim]asquebserve, y

ratifique inviolablemente lo mandado en este punto, y bsefer protector de misica asi

1485e AC 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 21v.

149 yyéaseMulta impuesta por el Cabildo hispalense a Manuel de Cuesta, musico tenor de la dapil
Musica catedralicia, por haber cantado fuera de la Catedral de Sevilla en una casalparfl729
en el apéndice documental de este estudio.

130 y¢aselnforme del maestro de capilla Pedro Rabassa sobre musicos tenores asparét@apilla
de la Catedral de Sevilla (1748 el apéndice documental de este estudio.
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lo haga saber a los d[iclhos musicos de esta Santa Igjegize el may[ordom]o del

comunal cele la observancia de este auto cap]itular.”

Ese mismo afio el Cabildo también llamé la ateneidos ministriles para que
“no toquen para bailar” y se multé “a discrecién del sgfimtector de musica” al
ministril Juan Narciso de Leén por incurrir en dichgafaf Este, que tocaba el oboe, el
violin y el viol6n, no gozaba de la simpatia del Cabidtedralicio que le neg6 repetidas
veces un aumento de salario. Ademas, diez afios antEg4gna este mismo musico se
le habia castigado por una falta de disciplina ante estnoade capilla y por el mal
comportamiento con sus comparieros de la Capilla.

5.2. Barios en el rio

El Cabildo de la Catedral de Sevilla mostré su desctimtam1754 por la musica
gue interpretaban los seises y los colegiales cuandaailmafiarse al rio. A una de las
reuniones de los sefiores capitulares llegé la noticipueldos seises y colegiales “habian
tenido una musica en el rio con muchos instrumentogucgendo mucha gente y
retirandose al colegio cerca de la una de la noched.iéshabia sido la primera vez que
éstos se habian divertido asi, ya que “en otras nathivedver del bafio, han ejecutado
lo mismo, recogiéndose después de las diez y media’. Lesbmds del Cabildo
acordaron que el Arcediano de Sevilla llamara la ateradiéector del Colegio para “que
no se practiqgue semejante abuso nuti¢a”.

5.3. Operas

Durante el establecimiento en Sevilla de la Cortee yamilia Real desde 1729 a
1733 tuvieron lugar en la ciudad diversas representacioneatde ¢antado y también
hubo otras representaciones operisticas en los aficentauael siglo XVIII. Cabe la
posibilidad de que miembros de la Capilla de MUsica catadrakistieran a alguna de
estas representacionés.

1515e, AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, p. 136.

1%2g5e AC 1757, sec. I/ Leg. n © 124, p. 136v.

133 35e, AC 1747, sec. I/ Leg. n © 117, p. 105.

154 3e, AC 1754, sec. I/ Leg. n © 121, p. 36.

155 yéase en el apartado sobre las éperas en el capfulerge de este estudio.
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El 27 de abril de 1755 tuvo lugar en la parroquia de San Juliaaagién de
gracias dedicada a la Virgen de la Iniesta. En estadocasedicd el candnigo de la
Catedral hispalense, Francisco José de Olazabal, gemeid contra las “muasicas
irreverentes, profanos bailes y entremeses ridicdtasp de una relajacion en las
costumbres”, que estuvieron en el punto de mira de loslistasamas conservadores.
Por ese motivo hubo cierta tensioén entre el estamegiesiastico y la presion popular
por restablecer las comedias.

Al terremoto del 1 de noviembre de 1755 le sigui6 una fuenepaa de
moralizacién eclesiastica focalizada en contra datrae Otro sector de pensadores,
como Benito Jer6nimo Feijoo, expresd ideas mas fiiasti intentando dar una
explicacion al terremoto fisica en vez de mdé¥dlas hipotesis de este conocido erudito
fueron defendidas en Sevilla por José Cevallos, mierdbréa Academia de Buenas
Letras y rector de la Universidad. Tras casi una décadierhanda por parte de los
sectores acomodados y cultos de Sevilla de algin tipo det&gge teatral, se
consiguié vencer la oposicion eclesiastica. El cranisistino Matute explicaba a finales
del siglo XIX el cambio de mentalidad hacia la 6pera diglaiente manera:

“(...) mas desvanecido el terror, a titulo de ser neicesiistraer al pueblo con alguna
distraccion honesta, se empezaron a representar dia $®rtas piezas de cantado y
accion que llamaban Operas y Zarzuelas, (...) para ellagantaban teatro provisionales,

y llegd a extenderse tanto el gusto por esta diversionhasia se representaban en las

iglesias.*®’

El 22 de enero de 1761 se estrend el primer teatro de & é&p&evilla con una
compafiia estable. El entonces Asistente de la ciudadprRade Larumbe, defendio
firmemente la 6épera y no sélo consiguié acallar léticas contrarias durante sus seis
afos de mandato, sino que llegé incluso a convencercapitsilares y candnigos de la
Catedral de la inocuidad moral de este espectaculo. Dueamtécada de los afios
sesenta del siglo XVIII, la 6épera fue bien acogida y gideepor el Ayuntamiento, que
se reservl en el nuevo teatro un lujoso palco para algiensss miembros. Hasta 1767
el teatro de Opera de Sevilla estuvo regentado por AntRibaltdé, empresario
veneciano de una compainia italiana de 6pera y balleteghabda instalado en Sevilla

156 Benito Jerénimo FeijodJuevo sistema sobre la causa physica de los terremotos, explicado por los
phendémenos eléctricoBuerto de Santa Maria, Casa Real de las Cadenas, 1756. fititdel@ancisco
Aguilar Pifial, “Conmacion espiritual provocada en Seyibha el terremoto de 1755”0p. cit.,p. 47.
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después de haber estado en Cadiz. En la capital gaditaesergpr-entre otras- la obra
El maestro de capilladel compositor napolitano Pedro Auletta. Esta reprasiémt
tuvo lugar en 1762, diez afios después de su estreno en ltatianfpariia ofrecié en
Sevilla cada temporada, cuatro 6peras nuevas y cuaretiteco/ ya representadas.
Algunas de ellas fueron:

-El amor a todos vengd. 761).

-La academia de musicddrama jocoso en mdsica para representarse en el
Teatro italiano de la muy ilustre y nobilisima ciudad deila” (1763).

-El boticario, drama jocoso (1763).

-Il Buovo de Antonddrama jocoso en masica” (1764).

-La buona figliuola,de Goldoni, con musica de Piccini compuesta en 1760.

Con motivo de la visita de un embajador marroqui en 176Bywitamiento
organiz6 una serie de celebraciones en su kéyoen una de ellas cantaron dos tiples
italianos. Uno fue Chequino Borri, que habia ido a Sewilicantar en el teatro de la
Opera de la ciudad y el otro Carlo Peri, tiple de la @apdtedralicia. Esta fiesta se
celebré el 19 de junio de ese afio y en ella tuvo lugaremade gala y baile que dur6
hasta las cinco de la madrugada. La orquesta, instalaglasaldn de Embajadores del

Alcazar, tenia treinta musicés.

“Aquella noche, el convite y musica en el Alcazar segron mas solemnidad que
nunca; fueron invitadas todas las personas de viso deodigdad hispalense,
acompafiadas de sus sefioras; el refresco se compuso ekessogoiesos helados y
cuarenta arrobas de dulces. La orquesta de treinta insttesnactué en el Salon de
Embajadores, <<cantando los tiples Carlos Peral, dettd@d y Chequino Borri, que

habia venido a la 6pera>3%°

En 1764 un ministril de la Capilla catedralicia fue coattaten la orquesta de la
Opera de Sevilla. A pesar de las repetidas prohibiciodesla censura moral que hizo el
estamento eclesiastico al género teatral en SaMitldargo de los siglos XVII y XVIII,
el Cabildo catedralicio se desentendié y no impuso ningénde castigo o multa al
musico. Incluso el secretario del Cabildo y tambiéngutor de musica de la Capilla,

157 Citado por Andrés Moreno Mengibag 6pera en Sevilla... op. cip, 18.

18 \/éase apartado sobre las diversiones publicas errdalliction de este estudio.

159 Antonio Dominguez Ortiz, “Un embajador marroqui en B&yiArchivo Hispalensen © 45 (1951),
p. 52.
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restd importancia al asunto por “ser el ministril dengnabilidad con su instrumento y
tener un salario moderado”. Este no habia sido el préaso, ya que el secretario
menciond un caso casi idéntico ocurrido dos afios'&@nyesn 1767 otro musico de la
Capilla catedralicia habia intervenido en este tipoeliebecaciones profanas. Fue el caso
de Cristébal Luna, violin de la Capilla de Musica desde 174%demas se encargo de
la composicion de una cantdtacon la que se festejé la onomastica del Rey, el 4 de
noviembre de 1767. Esta obra formé parte de una ampliaastai que comenzé a las
cinco de la tarde en la que hubo ademas iluminacion,sbgileana Gpera comica

representadd,a mesonera o el casamiento en mascara

6. Infracciones de las normas por parte de los musicos

En varias ocasiones el Cabildo catedralicio se wila @ecesidad de advertir a las
personas responsables del ceremonial, como el maestteremonias, el presidente del
coro o el sochantre, para que velaran por el comporttamieel rigor musical a los
miembros del Coro de canto llano, seises y miembrds @apilla de Musica. Estas
llamadas de atencion tenian lugar cuando llegaba a oidGalielo cierta ‘relajacion de
costumbres’ que habia tenido lugar en alguna ceremondraiatia’®

A modo de ejemplo, el Cabildo advirtié6 al maestro demenias en marzo de
1724 que tuviera cuidado por si algun sefior faltaba a las ag@esnpoincipales o afiadia
algo que no debia en las misas cantadas y un afio des@aslad prohibi6 la entrada
a los 6rganos de toda persona que fuese seglar. Ese niismarids miembros del
Cabildo se quejaron de la indumentaria de un nuevo musieoChpllla, el tiple italiano
Andrés Guerri y argumentaron que este muasico no debia ented coro “como se vio
el dia de ayer con peluquin a la moda romana, por pareeeeirte con la sobrepelliz”.
Para remediar el caso, el Cabildo encargé que cuants setie hiciera al masico “un
casquete como lo usan los clérigos espafioles, miematcesce el pelot™

%0 Seam, Papeles Conde del Aguila, tomo Il, n © 2. Citado pornA&nt@ominguez Ortiz, “Un
embajador...”pp. cit.,p. 53.

161Se, AC 1764, sec. I/ leg. n © 130, p. 196v.

162 «(..) Cantata nueva, compuesta por D. Cristébal Luna, refutanen espafiol la Sra. Jacinta
Gracioli.” Francisco Aguilar Pifiabevilla y el teatro en el s. XVIII... op. cip.,51.

163 También en otras catedrales el Cabildo se vio erbligagién de recordar a los miembros de su
iglesia las normas del ceremonial y comportamiento, ggmplo, en las catedrales de Pamplona y
Malaga. Maria Gembero Ustarrdza Musica en la Catedral de Pamplona durante el s. XVIII, ... op.
cit., pp. 147 y 165; M 2 Angeles Martin Quifionks, Musica en la Catedral de Malaga durante la
segunda mitad del s. XVIII, ... op. ¢cipp. 40-43.

184 35e, AC, 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 11.
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El Cabildo catedralicio se quejo en 1727 de unos ‘abusos’ dpienhzometido los
seises en la misa que los sabados cantaban en la@ep#anta Ana. Al faltar en alguna
ocasion el capellan que ordinariamente decia la miswlse oido cantar en la festividad
de un apostol la epistola de la Virgen y el Evangelio fapicedel apésto®

En 1731 el Cabildo reiteré la prohibicién de conversaelecoro y de tomar
tabaco alli. Ademas, recordd que el sochantre siguiesaritbs en cuanto al modo de
gob[iern]o del canto®® Ese mismo afio el sochantre Juan de Escobar y el puntado
Leandro Cabrera fueron recluidos en sus casas porque babi&ado ruido en el coro
debido a una disputa. A pesar de ello, como “no habia schm@aloso ni habian dado
voces, [el Cabildo] asi tenia por conveniente leviagda prision” pero les impuso una
multa de 25 ducadd$. También en 1731 el Cabildo recordé a los musicos caitzoisal
la obligacion de asistir a la misa y las Salves gumstaban en la Capilla de la Antigua,
puesto que se les remuneraba por'#lldn afio mas después, el Cabildo insistié en que
los musicos entraran con decencia en los Maitines pdaigianos ministros que asisten
a Maitines entran en el coro con casaquillas y rogeciente; y asi mismo, en algunos de
los oficios no rezan palabra por ignorar el latin y tpg llevan con celeridad®
También volvié a recordar que los “corrillos y conegisnes se obvien en el cord”.

En julio de 1738 el Cabildo pidi6 que se “guardara estilo'aatar las Letanias
de Miércoles y Sdbado Santo, asi como que los Himnoarsaran segun la prosodia
antigua “que se observaba generalmente que se reformabalrdpdJrbano Octava”!
Ese mismo afio se prohibié que las mujeres entrarahcemoey también se insistié en
ello dos afios mas tarde imponiendo una pena de 50 ducadosperdasas que
infringieran la norma™

En 1740, el Cabildo pidi6 que no se innovase en los cgnteeemonias y que
los ministros “no se desnudaran hasta acabar el €8rbfes afios mas tarde recordd
gue las ceremonias se mantuvieran en el coro y'dltar.Cabildo en 1745 pidi6 a los

185 3e, AC 1727, sec. I/ Leg. n © 101, pp. 63y 73.

186 5e, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, p. 28.

67 5e, AC 1731, sec. I/ Leg. n © 105, pp. 120 y 127.

%8 ya en 1532, y seguramente desde antes, los seises calusisdbados una misa dedicada a la
Virgen y una Salve en la capilla de la Virgen de la Antigeda Catedral hispalense, segin Herminio
Gonzélez Barrionuevd,0s seises... op. cifp. 45.

18935e, AC 1732, sec. I/ Leg. n © 106, p. 13.

1705e, AC 1732, sec. I/ Leg. n © 106, p. 240.

"1 3e, AC 1738, sec. I/ Leg. n © 111, p. 31.

1725e AC 1738, sec. I/ Leg. n © 111, p. 48; AC 1740, sec. I/ Leg. n ° 122, p.

173 3e, AC 1740, sec. I/ Leg. n° 112, p. 23.

17 3e, AC 1743, sec. I/ Leg. n © 114, p. 27.
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seises que no volvieran la espalda al Santisimo y quessdara silencio en el coro. Dos
afos después, en 1747, insisti6 en que los capellanes guasitkaraio y que el coro
bajo se hincara de rodillas enMiserere de Tinieblas’> Posteriormente, en 1748, el
Cabildo notific6 que el canto en el Coro se hiciera pausa y solemnidd®.Al afio
siguiente los miembros del Cabildo dudaban si los miestdebian acompafar al
Santisimo estando éstos en el ¢Bnpen 1750 resolvid que los ministriles, estando en la
iglesia antes de entrar en el coro o saliendo de @m@afiaran al Santisimo si pasaba
por la iglesia y que hubiera uniformidad en el coro y novesan unos sefiores en pie y
otros sentado$® En 1756 insisti6 en la compostura, seriedad y silenciel eroro
correspondiente a estar en un lugar sagrado. TambiébildO@&cordaba que no se iba
a la procesion con las capas pluviales sino con lagpellices’®

En 1758, un afio después de la jubilacion del maestro de €aulla Rabassa, el
Cabildo pidi6 al sochantre que los muasicos guardaran tammmpas “y los violines la
practica”® Tres afios mas tarde se le llamé la atencion de nueazlzantre para que
cumpliera con el modo de cantar y también a los mugiacs que fueran delante del
Cabildo en el ceremonial de las procesidfies.

El Cabildo mand6 en 1763 que las Letanias de los sabadastaean despacio y
concluyeran de rodillas en el coro. Al mismo tiemp@geeguntaba si las Letanias del
Santisimo debian continuar y que el sochantre se niartuen el coro mientras se
entonaba la antifona de conclusién del oficio. Al afguiente insistia en que no se
hiciera novedad en las Letariffay en 1766 el Cabildo expuso que el itinerario de la
procesion se podia cambiar para hacerlo mas largo y quee t@ienpo a cantar las
Letanias del Sdbado Santo sin “tanta aceleracionsug§eié hacer estacion por detras
del altar mayor y entrar por el lado de la epistolantbi&n comenzar la procesién por el
lado del evangelio cantandoSttut cervusasta la capilla del bautismo y volverse por el
trascoro cantando las letanias al entrar por el lada dpistola. EI Cabildo aprobé la
ultima opcion mencionada y mandé que se practi€ase.

1753e, AC 1745, sec. I/ Leg. n © 116, p. 21; AC 1747, sec. I/ Leg. n ° 1114, g1 y 112.
176 5e, AC 1748, sec. I/ Leg. n° 117, p. 25.

17se, AC 1749, sec. I/ Leg. n© 118, p. 115v.

178 3e, AC 1750, sec. I/ Leg. n © 119, p. 11.

1795e, AC 1756, sec. I/ Leg. n © 123, pp. 485-486.

180 5e, AC 1758, sec. I/ Leg. n © 125, pp. 3y 101v.

181 5e, AC 1761, sec. I/ Leg. n © 127, pp. 21y 170v.

1825e, AC 1763, sec. I/ Leg. n © 129, pp. 74-75; AC 1764, sec. I/ Leg. n .10,

183 5e, AC 1766, sec. I/ Leg. n © 132, pp. 26, 49 y 65.
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También en 1766 el Cabildo llamoé la atencion al socbadra que los seises no
hicieran ninguna omisién en las Antifonas y Salvedodesabados y record6 que los
racioneros musicos debian asistir, como era costurabl@s misas de este dia en la
Capilla de la Virgen de la Antigua. Ademas, llamé la aéena la Capilla de Musica
para que ésta no acortara ni hiciera omisiones egspbnsorio de los miércoles en la
Capilla de la Antigua y para que esto tampoco sucedierasamlegiales en las Salves
y responsorios de los sabadés.

7. Archivo y repertorio musical

7.1. Localizacion del archivo de musica

A comienzos del siglo XVIII el archivo de musica deClatedral de Sevilla se
encontraba ubicado en la Capilla de San Laureano (léase 5). En 1711, un afio
después de la muerte del maestro de capilla Diego José arearSatl Cabildo
catedralicio ordend que las obras musicales de estermgeas#® otros anteriores a él se
cambiaran de sitio para que no se estropeasen, ya qaen@mdionada capilla habia
humedad.

En 1713 proseguia el traslado de los libros de niffsigeal afio siguiente
algunos de estos libros se arreglaron porque estabampessios: “Auto se traiga
cuando se sacaron los papeles de musica de la Capilla daBeaano (...) por estar en
un sitio incémodo estaban maltratados y ahora adeedgamos y los cambian?®®

Diez afios mas tarde, en 1724, el archivo volvié a ulgicamsla Capilla de San
Laureano, “donde siempre habia estado hasta que se hizoewhd[iclha capilla”.
Durante esa década muchas obras de musica se habian gesrdada del maestro de
capilla, Gaspar de Ubeda y tras el fallecimiento deestebrero de 1724, el Cabildo se
preocupd de que la gran cantidad de obras musicales que esteontenia en su casa
volvieran al archivo de la Catedral. Para ello encalgéandnigo penitenciario y a los
racioneros organista y tiple que reconocieran e hitiera inventario de “todos los
papeles de musica, asi los que estaban en casa del difmtolas que hay en el

archivo”. El Cabildo también dispuso que las personasrgsas buscaran un “sitio

184Se, AC 1766, sec. I/ Leg. n © 132, pp. 11, 12, 54, 58, 60, 112 y 135.
1853, AC 1711, sec. I/ Leg. n © 91, p. 101; AC 1713, sec. I/ Leg. n °®P4 p.
18 5e, AC 1714, sec. I/ Leg. n° 93, p. 47.
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acomodado donde se puedan guardar los papeles sin riesgo depgdeaseo pierdan
haciendo inventario” para que estuvieran “seguros Y libedsumedad que dicen hay en
el archivo, por [lo] que d[ijcho m[aes]tro los teniasencasa”. Los capitulares pidieron
a los encargados de hacer el inventario que realizatamsiado “con toda custodia y
precauciones que discurran necesarias a fin de que sewveons@guros y no se

extravien ¢’

7.2. Repertorio musical

El repertorio que interpretaba la Capilla de la Catedr&8eddla en el siglo XVIII
fue musica vocal acompafada por instrumentos. Sélo alizémo una noticia referente
a musica exclusivamente instrumental, que data de mark62de dia en que el Cabildo
preguntd al maestro de ceremonias si los ministrilda Gapilla de Musica debian tafier
en el Ofertorio de la misa los dias de primera y seguade‘€ Un afio después el tema
se retom6 en una reunion capitular, en la que se recorddosjurinistriles habian
tocado en el Ofertorio de la misa hasta 1649, afio cgsadtica debido a que varios de
estos musicos, llamados ‘ministriles de tribuna’, hakddecido en la epidemia de peste
gue padecio la ciudaey.

Con motivo de que en 1725 se hicieron unas tablas y paleetaedisica nuevos,
el maestro de ceremonias sugirié si “habiendo bastaj@ de ministriles, se podia
restablecer el estilo antiguo” y el Cabildo catedmlitias la consulta a su maestro de
capilla y primer organista sobre esta cuestion, acaddé meses mas tarde- que no se

innovara y no se restituyera esa practica.

“(...) habiéndose informado del maestro de capilla de Sstda Iglesia y del
racionero organista, le habia aquel asegurado que en &xdaantas iglesias que habia
visto y asistido, no hallaba semejante estilo; porquéodas se toca en aquel tiempo el
organo, aunque tenia noticias del uso antiguo, que en eadia I§kesia hubo en este
punto. Y sobre que le dio plena noticia el racionerorisga que en sustancia se reduce a

la relacion que en dicho dia hizo la diputacion de cereaspgicomo era de dictamen no

187Se, AC 1724, sec. I/ Leg. n © 98, pp. 24v, 36y 58.

188 5e, AC 1724, sec. I/ Leg. n © 98, pp. 25-26.

189 yéaseNoticia sobre la interpretacién de musica instrumental en el Ofertigitas misa de 12 y 22
clase en la Catedral de Sevil{a725) en el apéndice documental de este estudio.
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se hiciese en esto novedad. Y el Cabildo mandé en suquistpor ahora, no se innove en

este punto**°

Ocasionalmente los musicos catedralicios participamora interpretacion de

serenatas alegoéricas, como hemos mostrado anteriermen

7.2.1. Obras de maestros de capilla y otros musicos de la Catedtal
Sevilla

Entre el repertorio musical de la Catedral de Sevillalaiglo XVIII estaban no
sOlo las obras litargicas en latin y en castellano cpga maestro de capilla tenia la
obligacion de componer, sino que también se seguian igtt@ndo obras de maestros ya
desaparecidos, ante la abundancia de obras que se vodvienoovar y copiar.

A lo largo del periodo 1700-1775 se realizaron varios investale las obras
musicales del archivo de la Catedral de Sevilla, en 1721, 11289}°* El primero de
ellos, lo realizé el organista 1°, José Mufioz de Moaseen 1721. Ademas, este
organista propuso que se copiaran algunas obras para poderirgeguietandola¥?
Tres afios mas tarde, el Cabildo hispalense encarggnahigo penitenciario y a los
racioneros organista y tiple que hicieran un inventdgolas obras musicales que el
difunto maestro de capilla Gaspar de Ubeda tenia en syassgailar y buscaran las
gue habia del maestro Diego José de Sal&zat.tercer inventario data de 1759 y lo
elabor6 Pedro Rabassa dos afios después de su jubilaciérést&naparecen
referenciadas so6lo sus obras en latin, otras de mseatiteriores de la Catedral
hispalense y también de relevantes maestros de ostitsdiones espafiolas de finales
del siglo XVII y primera mitad del siglo XVI*

10'g5e, AC, 1725, sec. I/ Leg. n © 99, p. 104.

191 Sobre los inventarios véase Rosario Gutiérrez CorgleM?® Luisa Montero, “Estudio de los
inventarios de las obras musicales de la Catedral dbaS@¥%88-1825)" Campos interdisciplinares de

la Musicologia Actas del V Congreso de la Sedem (Barcelona, octubre, 2086)id, Sedem, 2001, t.

1, pp. 315-334; Juan M2 Suarez Martos, "El archivo musicia Gatedral de Sevilla en 1724. Génesis
y pervivencia de libros manuales y de facistMsicalia, n® 52007), pp. 41-124 y Juan Ruiz Jiménez,
La libreria de Canto de Organo. Creacion y pervivencia del repertorio dead&aiento en la
actividad musical de la catedral de Sevjlaranada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia,
2007, pp. 324-348.

19256 AC 1721, sec. I/ Leg. n ° 97, p. 32.

193 yéase apartado anterior. Se, AC 1724, sec. I/ Leg. n ° 98, pp.3B4v

194 pedro Rabassénventario elaborado por el maestro de capilla jubilado Pedro Rabassa sobre sus
obras y las de varios compositores conservadas en el archivo de musiaaCagetral de Sevilla
(1759)en apéndice documental.

289



Rosa Isusi Fagoaga

En ninguno de los tres inventarios mencionados secoeigtancia de las obras
en castellano (villancicos y cantadas), por lo que geel@oco interés que mostro el
Cabildo en estas piezas probablemente debido a su candd@seefimero. Es muy
significativo el hecho de que pocos afios después de la nderRedro Rabassa
(+1767), el musico Juan Pascual Valdivia, maestro de lgi@bte Olivares desde 1760
a 1811, tenia una gran cantidad de villancicos procedentiesGhtedral de Sevilla -
algunos de ellos originales- que reutilizé y adapté parapal&€ de Musica de Olivares
(Sevilla). Hoy en dia el archivo de la Catedral del@aw cuenta con ninguna obra en
castellano de ningiin maestro de capilla del siglo XVli¢aor a Antonio Ripa?®

Las obras del maestro entre 1685 y 1709 Diego José de Szdanderon muy
bien consideradas y fueron del agrado del Cabildo catedraliguzgar por las veces
gue los capitulares las mandaron volver a copiar y goiaiar. Las piezas que compuso
Gaspar de Ubeda entre 1710 y 1724 debieron presentar algunaadifipalta los
musicos y/ o los oidos del Cabildo catedralicio, ya quexdmaeste maestro estuvo
enfermo en 1723, los sefiores capitulares acordaron rapigamen

“(...) que echase el compas el mas antiguo de los rac[isnerjsicos, y que respecto a
que las obras del maestro Salazar difunto, eran tarokdas de todos, y mas faciles para
los masicos; mandé que la primera Lamentacion del masgoueves, y los Misereres se
canten por las obras de dicho maestro Salazar, y qelénfoascripto secretario lo hiciese

asi saber a la capilla de misica, como con efecjedate asi en esta tardé*
Cuando Gaspar de Ubeda muri6 en febrero de 1724, el Caluielodoque:

“(...) el sefior candnigo penitenciario recoja todogplmseles de musica que han quedado
por muerte del maestro de capilla, y para las funciones@@iguen de Semana Santa
encargue a Martin Cortés eche el compas y se cantdmamasntaciones y Misas del

maestro Salazar*®’

El mismo afo de 1724 fue admitido Pedro Rabassa como malestrapilla
precisamente por el buen gusto y calidad musical de susyobraabril los sochantres
de la Catedral de Sevilla reconocian que las obras quenasistro habia enviado desde
Valencia (entre ellas uNlisererg para que se interpretaran en la Catedral sevillana,

195 véase apartado sobre el repertorio conservado dellf. (V00-1775) en este estudio.
1% 5e, AC 1723, sec I/ Leg. n® 98, p. 37v.
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sobresalian por encima de las de casi una decena derandestapilla de otras
catedrales espafiolas. En junio de ese afio el orgao&taMliioz de Monserrat y el
racionero tenor mas antiguo, Martin Cortés, propusienonprimer lugar para el
magisterio de capilla a Pedro Rabassa por ser su conypositas suave y airosa”, en
segundo al maestro de capilla de Jaén, en aquel tiempo dumelMe la Puente y en
tercero al de Astorga. Esta opinion la corroboraronhasicde los miembros del
Cabildo, que dijeron que ademas “de lo que se habia vistas esbras de D. Pedro
Rabassa, era publica su fama y ser de los primerosrogqse hay en Espafa”’, ademas
de que le acompafaban “las apreciables circunstanciasr seug modesto y juicioso
sacerdote y de un genio apacibt&”

El Cabildo de la Catedral de Sevilla siempre alab@lsas del maestro Rabassa
y también su buena actitud. Por ello le hizo algunasegiones, como por ejemplo, en
enero de 1727, le concedid la gracia de que se cantara uracmmposicion suya el
dia del Dulce Nombre de Jesus por el tiempo de la volunta@addtio porque “habia
parecido a todos los s[efio]res que habian asistido adagyrmuy buena y devotd”A
comienzos de 1734 se concedi6 al maestro Pedro Rabassaidag&condmica “para el
traslado de los papeles de muasica en las fiestas soleynrds otras muchas
composiciones en musica en que tenia dispendio, y masof.la nueva agregac[ilon
de los violinistas™™

En 1745 el Cabildo encargd a Pedro Rabassa que copiaradasraltsicales que
se necesitaran y estuvieran deterioradas y éste eneargdpias de gran cantidad de
piezas, entre las que habia mas de cincuenta salmosysmuoketes, y una quincena de
misas de los maestros Diego José de Salazar, Gaspdrede, Carlos Patifio, Alonso
Xuérez y de él mismt*

Ese mismo afio de 1745 el Cabildo también encargé a Pebas$d que

compusiera y copiara obras para dos 6rganos:

“Maestro de capilla componga sonatas p[ar]a los organjgtaia cuando

hayan de tocar los dos 6rganos a un tiempo. (...) p[ar]a qagumilos dias que esta

1975e, AC 1724, sec. I/ Leg. n° 98, pp. 26v-27.

198 5e, AC 1724, sec. I/ Leg. n° 98, pp. 48v-49. Véase apartado soheede acceso y nombramiento
de Pedro Rabassa en este estudio.

19356, AC 1727, sec. I/ Leg. n° 101, p. 13.

20g5e AC 1734, sec. I/ Leg. n° 108, p. 14.

201 En el documento tan sélo aparece el apellido de los itopEs: Salazar, Ubeda, Patifio y Xtarez.
Véaselnforme del maestro de capilla Pedro Rabassa sobre el coste de unas copasiclelas de
musica (1745gn el apéndice documental de este estudio.
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acordado se toquen los dos érganos, se puedan tocar losudosnismo tiempo. (...)
acordd al maestro de capilla se le de papel de marquillalgamapeles que hiciere y

copiar los de Salazar, y que al copista le pague su trabjjé®

Junto al maestro de capilla trabajaron en esta ocasiéncopistas de mausica:
Francisco José de Morales y Francisco del Pozo. Bkpui servia desde hacia tiempo
en la Catedral de Sevilla y vivia en Marchena (9villonde en 1748 fue a convalecer
de una enfermed&tf. El segundo era religioso de San Agustin. Para uno de Ips dos
cuyo nombre no consta, pidi6 su nieta, Maria Platal 78 una limosna al Cabildo
porque “su abuelo, que trasladaba los villancicos al nwaedtr capilla” estaba
agonizando y el Cabildo catedralicio concedié en essi@taO0 reales de ayudfa.

La opinion que manifestd el Cabildo hispalense sobobra del siguiente maestro
de capilla, Francisco Soler, no fue favorati€Cabe recordar que los informes de Pedro
Rabassa y José Mufioz de Monserrat sefialaban a JumRomo merecedor de dicha
plaza, a pesar de lo cual, el Cabildo hispalense otoqgdesto a Francisco Sofét.

En 1760 el Cabildo catedralicio consideré que los motetewakstro Soler eran
demasiado largos y le pidi6 brevedad en sus piezas musicated765 el tenor de la
Capilla, Manuel de Cuesta, tuvo que componer los villasaeoConcepcion, Navidad y
Reyes por ausencia del maestro. Por ello el Cabilahopleso una multa que después le
fue perdonada. Sin embargo, no le concedié una ayuda ecan@ana copiar los
papeles de musica dbliserere de ese afio, por lo que Francisco Soler lo acéorto.
Entonces los miembros del Cabildo se enfadaron y pidigue al dia siguiente se
cantase el del afio anterior porque “casi no llegd a megiia’**® Los sefiores
capitulares llegaron incluso mas lejos y también se prefge que la Capilla de Musica
cantaba siempre unas mismas Misas, Antifonas y Vispeiastaron a Francisco Soler a
utilizar otros libros que habia en el archivo de misatadralicio.

Tras desaparecer del archivo de musica en 1765 tres Lainaet urMiserere
y un Christus que el maestro Rabassa habia compuesto en 1745, y despaéssie

2025 AC 1745, sec. I/ Leg. n® 116, pp. 33v y 36.

23g5e, AC 1745, sec. I/ Leg. n® 116, p. 64 y AC, 1748, sec. |/ Leg. n® 180Y.p.

204ge AC 1745, sec. I/ Leg. n® 116, p. 64 y AC, 1753, sec. I/ Leg. n°® 121, p.

295 De hecho no se conserva ninguna obra de Franciseoe8pel archivo capitular de Sevilla.

206 \/gase apartado sobre las oposiciones al magister@pilaen este estudio.

207 yyéaseAyuda econémica denegada por el Cabildo hispalense al maestro de capilla Francisco Sole
para copiar unas partichelas de musica y peticién de Francisco Soler danmesttos para poder
tocar con la Capilla catedralicia sus composiciones (186§l apéndice documental de este estudio.

208 yyéasePermiso concedido por el Cabildo hispalense al maestro de capilla Francisco faote
componer villancicos y noticias sobre su Miser@ré66)en el apéndice documental de este estudio.
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problemas con el maestro interino Francisco SoleCabildo de la Catedral de Sevilla
ordeno que las llaves del archivo de musica fueran custsdieteel tenor Manuel de
Cuest&® Probablemente no fue facil para Francisco Solercasjeel magisterio de
capilla de forma interina cuando el anterior maestdrd®Rabassa estaba jubilado pero
seguia en boca de los miembros del Cabildo. Los magsbsisriores, Antonio Ripa
desde 1768 y Domingo Arquimbau desde 1795 si estuvieron bien cadsslgror el
Cabildo.

El Coro de canto llano de la Catedral de Sevilla se@em la interpretacion del
canto Gregoriano y en 1724 el Cabildo catedralicio piditnfomme sobre la necesidad
de hacer Breviarios nuev8$En 1736 se barnizaron los atriles de musica y se hiciero
libros nuevos. Entre ellos estaba un Oficio del patiocde San José que habia
compuesto el capellan de coro Juan de Castilla y otro gquegousanto el veintenero
Juan Limén. Estas nuevas obras se habian cantadonmeatéaen la sacristia de la
Catedral hispalense y fueron aprobadas por el maestapila g el primer organisf&'

El repertorio que se interpret6 en la Catedral de Seaiifdoien incluyé las obras
de otros musicos catedralicios, como el veintenertolRené Gascon y el organista 2°,
José Blasco de Nebra. El Cabildo hispalense en 1740 y 1@d&stcuchar los informes
favorables del maestro de capilla y organista, dio opdga que se incluyera en los
libros de coro una misa puesta en canto por el veirtdetolomé Gascoii?

El archivo musical también conté con un libro que caoiateocho misas
compuestas por José Blasco de Nebra, segundo organistaCadgetral. Este se lo
entregd al maestro de capilla en 1758 con la intencion deegoantaran en las fiestas
de “las segundas clases propias y de aparato y en lasapotiev Asuncion vy
Concepcion®®

7.2.2. Obras donadas por otros musicos

209\/gase apartado sobre la jubilacion de Pedro Rabasagigterio de Francisco Soler en este estudio.
2050 AC 1724, sec. I/ Leg. n° 98, p. 26.

21 5e AC 1736, sec. I/ Leg. n® 109, p. 123v.

#1250 AC 1740, sec. I/ Leg. n® 112, p. 17 y AC 1743, sec. I/ Leg. n° 114, p. 39.

23g5e, AC 1758, sec. I/ Leg. n° 125, p. 218. En el archivo de la @atedSevilla se conservan hoy dia
cinco misas sin fechar a nombre de José de Nebramiiler Gonzalez Barrionuevo, José Enrique
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A finales de 1759, el renombrado maestro de la Capilladeddadrid y pariente
del organista 2° de la Catedral de Sevilla, José de Nelgalp a la Catedral de Sevilla
un libro de Visperas para facistol que él mismo habigpuestc’™

“Lei una carta de D. Joseph de Nebra, vicemaestro yeprarganista de la
Capilla Real de S[u] M[ajestad], enviando un libro de Visperasgb&a compuesto para

facistol, para dfich]a capilla, se admitié y se le diogemcias.**®
7.2.3. Obras adquiridas por el Cabildo sevillano

Ademas de las obras que los maestros de capilla compoariania Catedral
hispalense, el Cabildo adquiri6 otras para su archivolardo del siglo XVIII. En un
auto capitular del afio 1714, el Dean de la Catedral sevilamuso que se compraran
unos Magnificat que se vendian en Cdérdoba. Este pensaba que eran de “buena
composicion” y le consulté al maestro de capilla, GasfmrUbed&!® En 1731 el
Cabildo elaboré un informe sobre los libros catedoaliqque estaban maltratados y ese
mismo afio se incorporaron al archivo de musica unossligue el Cabildo habia
mandado traer de la Corte de Madrid; estos libros, quarhaiio ofrecidos por un
musico de la Corte de Madrid por 300 reales, contenian omsas de facistol de
Giovanni Pierluigi da Palestrina a cuatro votes

En 1739 se hicieron para la Catedral de Sevilla unos iBaltenevos que no

llevaban ni Preces ni Salmos de difuntos, asi que als@fiiente el Cabildo pidié

Ayarra, Manuel VazqueZz;atalogo de Libros de Polifonia de la Catedral de Sevilla... op.pgit.528-
532. Quizas se trate de alguna de las misas que compusoaksgd# Nebra.

214 Seglin Dionisio Preciad®oce compositores aragoneses de tecla del s. XVIII. Biografias, estudio y
transcripcionesMadrid, Editora Nacional, 1983, pp. 35-42, el hijo de JosédBlae Nebra, organista
de la Catedral de Sevilla, seria sobrino de los organa@tagoneses Nebra Mezquita. Para Antonio
Martin Moreno Historia de la muasica espafiola... op. cfi.,186, el parentesco entre ambas familias de
organistas todavia no esta determinado suficientemeere Je parece légico suponer que el sobrino de
la familia Nebra Mezquita fuese el propio José Blascat®a y no su hijo Manuel. En cualquier caso,
parece ser que hubo algin tipo de relacion familiar ehtoeganista de la Catedral de Sevilla, José
Blasco de Nebra, y el vicemaestro de la Capilla Redllddrid, José de Nebra. El envio de obras
musicales podria explicarse con la siguiente hipotesisrganista de Sevilla pudo haber enviado
anteriormente un libro de Misas que compuso en 1758 a sutpadi&fa Capilla Real de Madrid y éste
le correspondid con otro libro de composiciones.

2155e, AC 1759, sec. I/ Leg. n® 126, p. 183v.

2185e AC 1714, sec. I/ Leg. n° 93, p. 38.

217 5e, AC 1731, sec. I/ Leg. n° 105, pp. 154-155 y 215. El Cabildo de la &ated?lasencia también
adquirié ese mismo afio un libro con cinco misas a cwatres de P. L. da Palestrina por valor de 300
reales que le vendi6 Casiano Lopez, sochantre de la C&alh de Madrid. José Lopez Calm
musica en la Catedral de Plasencia... op., @t 89.
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presupuesto para ver si se podian recomponer (afiadiendedas I los Salmos) en la
ciudad de Amberes (Flandés).

7.3. Repertorio conservado de 1700-1775

Actualmente, el Archivo de la Catedral de Sevilla corss@na gran cantidad de
musica del siglo XVI, segunda mitad del siglo XVIII y sigldXX Sin embargo, la
mayoria de la musica que se compuso en el siglo XVII yepairmitad del siglo XVIII
se ha perdido. EI nUmero de obras en latin del periodo 1700-4i3é&reado hoy en dia
el archivo catedralicio hispalense es muy superior abdas en castellano, 207 frente a
23 obras. Las obras en castellano que se conservamaoreintena de villancicos del
maestro Antonio Ripa y un villancico del tenor ManuelGieesta. De los maestros de
capilla anteriores a Pedro Rabassa se conservadltanre docena de obras de cada
uno: Diego José de Salazar y Gaspar de Ub@dae Pedro Rabassa se conserva
aproximadamente medio centeffarAntonio Ripa es el musico del siglo XVIII del que
mas obras se conservan en el archivo catedralgpalensé

El archivo de musica de la Catedral de Sevilla contembién algunas obras de
otros musicos de la Capilla catedralicia en la época etiroPRabassa, como los
organistas José Mufioz de Monserrat, José Blasco dea Nelwan Roldan; algunos
cantores, como Manuel de Cuesta o José Maria Reineadog maestros de seises,
como [Manuel] Guifrida y Juan Pa4e#zase tabla 75).

#8g5e AC 1739, sec. I/ Leg. n® 112, p. 12vy AC, 1740, sec. I/ Leg. n° 12@, p.

219 En Pedro Rabassmyventario de obras de misica de Pedro Rabassa y varios compo$itassy...

op. cit (véase en apéndice documental) se resefian 14 obrasnedeldiego José de Salazar de las
cuales soélo tres coinciden con las que actualmentenserean en el archivo catedralicio y 8 obras
latinas de Gaspar de Ubeda que hoy dia no se consericherarchivo. Véase reproduccion de este
documento en el apéndice documental.

220 E5 sorprendente el escaso nimero de obras de Pedre®Rgbashoy en dia se conservan en la
Catedral de Seuvilla, institucion donde permanecié mas dertaaafios (1724-+1767) y desde donde su
musica mas se difundi6 a otros centros (véase apartadolaaatedral de Sevilla en capitulo VIII).

221 cuando Antonio Ripa llevaba casi una década en el cargmagstro de capilla, ya se le
contabilizaban cuarenta obras compuestas “voluntari@herdemas de las composiciones a las que le
obligaba su cargo de maestro de capilla. Se, AC 1777, sesg.lhL° 140, pp. 133 y 197. José Enrique
Ayarra Jarnel.a musica en la Catedral de Sevilla... op.,qit. 71.
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Tabla 75. Repertorio compuesto por misicos de la Catedral deedlla en 1700-1775 y conservado

en el archivo catedralicio.

Fuente: Herminio Gonzalez Barrionuevo, José EnriquerAydarne y Manuel VazqueZatalogo de
libros de polifonia de la Catedral de Sevjllaranada, Centro de Documentacién musical de Andalucia,
1994, pp. 43-46, 334, 469, 520, 528-532, 540, 549-553, 576-599, 608-678, 687, 698-703 y 769-773.

MuUsico Puesto Obras en latin Obras en castellang Total
Diego José dpMaestro de capilla | 12 12
Salazar

Gaspar de Ubeda Maestro de capilla 12 12
Pedro Rabassa Maestro de capilla 43 43
Antonio Ripa Maestro de capilla| 126 22 148
Manuel Guifrida Maestro de seises 2 2
Juan Paez Maestro de seises 1 1
José Mufoz dEgOrganista 1° 1 1
Monserrat

José Blasco deDrganista 2° 7 7
Nebra

Juan Roldan Organista 1° 2 2
Manuel de Cuesta| Tenor 1 1
José Maria Reinosp Tenor 1 1
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Capitulo VI.
Fiestas regias y celebraciones musicales en la QGhtd hispalense durante el
establecimiento de la Corte de Felipe V en Sevil{d729-1733)

El rey Felipe V se establecié en Sevilla junto tfamilia real y la corte durante
cinco afios, desde 1729 a 173&ites de su llegada a la ciudad hispalense, |l& caitté de
Madrid con destino a Badajoz el 7 de enero de 1@aea realizar dos enlaces
matrimoniales entre las casas reales espafiolatygoesd. Estos formaban parte de un
plan politico para mejorar las relaciones con lggta, pais del que Portugal habia sido
aliado en la Guerra de Sucesfddna vez realizados los matrimonios y transcurddones
desde su salida de Madrid, la corte puso rumboah@evilla. Algunos historiadores han
justificado este viaje argumentando que tuvo coimjetivo distraer al rey y mitigar sus
crisis depresivasAlgun otro ha expuesto la hipotesis de que la famial visité esta
ciudad y no otra debido a la importancia que témiSociedad Médica de Sevilla en las

investigaciones sobre musicoterdpjamas recientemente se ha mostrado como la reina

! Presenté una version preliminar de este capitulteipe V y su tiempdRosa Isusi Fagoaga, “Fiestas regias
y celebraciones musicales durante el establecimidatla Corte de Felipe V en Sevilla (1729-1738)f,
Eliseo Serrano (ed.felipe V y su tiempo. Actas del Congreso Internadiodaragoza, 15-19 de enero,
2001 Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 20@4, 11, pp. 867-881.

Z Los reyes visitaron diversas ciudades y localidatelaluzas. Cadiz (21 febrero-10 abril y verana #29)
Castilblanco (febrero de 1730), Granada (marzo t89)] Sierra Morena (junio de 1730), Cadiz (jul® d
1730). Sobre aspectos histéricos véase Henry KaRalipe V: el Rey que reind dos vecbéadrid, Ed.
Temas de Hoy, 2000, pp. 207-234. Sobre la estapdia @orte en Sevilla véase: Andrés Llordén, “Mdeasor
testamentarias de un corregidor andaluz (El Rep&ali en Andalucia)’Archivo hispalenseXXXVI, n °©
113 (1962), pp. 217-246; José F. Acedo Castillayilfa, capital y corte de Felipe V (1729-173Bpletin de
la Real Academia Sevillana de Buenas Letra8 18 (1990), pp. 133-143; J. Jurado Sanchezs \li@jes
reales en la Edad Moderna. La visita de Felipesvi Corte a Badajoz y Andalucidiistoria Moderna vol.
lll, Cérdoba, 1995; y José Morillas Alcazar, Feligee Isabel de Farnesio en Andalucia: el trasleeldad
corte a Sevilla (1729-1733), Sevilla, Padilla Lbr996.

% La doble boda tuvo lugar entre el principe de Aasuy la princesa de Portugal, M @ Barbara de &1ag y
la infanta Maria Ana Victoria (la primera esposd.des XV) con el heredero portugués, el principeBdasil.
*Véase apartado sobre el contexto histérico yipolén la Espafia del s. XVIII en la Introduccién.

® Antonio Dominguez Ortiz, “Andalucia en el s. XV]len Historia de AndaluciaBarcelona, Planeta, 1981,
t. VI, p. 59.

® Jaime Tortella, “Psicopatologia de la vida cortas#elipe V frente a la musica”, en Eliseo Serrasth)(
Felipe V y su tiempo. Actas del Congreso Internadjodaragoza, 15-19 de enero, 200Zaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, 2004, vol. 1197032.
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Isabel de Farnesio quiso controlar mejor a Feliggeyandolo de las influencias de la corte
madrilefid.

Durante el quinquenio en que la familia real saldstio en Sevilla las artes y vida
cultural de la ciudad fue intensa. La musica espuesente en todo tipo de fiestas regias,
actos oficiales, celebraciones religiosas dentfoeya de la Catedral, en las diversiones
reales y muy especialmente en las representacittnépera. La ciudad contaba con varias
Capillas de Musica, entre las que destacaba laredit@a® Ademas los reyes viajaron a
Andalucia con los musicos de la Capilla Real deridadla presencia de la familia real y la
corte en la Sevilla la convirtieron en una ciudadtesana que alcanzé gran esplendor

cultural y musical, pero que también vio mermadasarcas de la ciudad.

1. Preparativos con motivo de la estancia real

A comienzos del mes de enero de 1729 llegé al&duilprimera noticia de la
posible visita de los reyes a la ciudad. Esta rfitespertd gran expectacion, ya que
Sevilla no era visitada por la familia real desdeih mas de un sigloEl rey habia
aconsejado que no se hiciera ninguna demostraeigtivd especial en su entrada a la
ciudad? pero la expresion de jubilo de la ciudad haciapeeV, al que habia apoyado

durante la Guerra de Sucesién, fue casi inevitable.

1.1. Preparativos del Cabildo municipal

El Cabildo municipal construyé una gondola para e, hizo unas llaves de la

ciudad en plata, encargd trajes nuevos para susbris y escribanos, organizé fuegos de

" Nicolas Morales, “Felipe V en Sevilla, una cortena masica itinerantes (1729-1733), en Nicolasalésr

y Fernando Quiles (eds.pevilla y Corte. Las Artes y el Lustro Real (172393)7 Madrid, Casa de
Velazquez, 2010, pp. 271-299.

8 Las principales Capillas de Musica en la Sevikhsl XVIIl eran: Catedral, Colegial de San Salvago
Parroquia de Santa Ana de Triana. Rosa Isusi Fagtiahaeremonial urbano y las capillas musicales en
Sevilla durante la primera mitad del s. XVIII", canmicacion presentada esi Congreso Internacional
Musica y Cultura Urbana en la Edad Modern#alencia, 26-28 de mayo, 2000.

® Otras visitas regias a Sevilla habian sido la ddo§ V en 1526 (con motivo de su boda con Isakel d
Portugal), Felipe 1l en 1570 y Felipe IV en 1624irdra Ledn)conografia y fiesta durante el Lustro Real:
1729-1733 Sevilla, Diputacion, 199@. 17.

19 “E| Rey de ninguna manera quiere entrar con fodmali ni ceremonia en esa ciudad”. Aurora Leon,
Iconografia y Fiesta durante el Lustro Real... ap, p. 20 y Henry Kamerkelipe V... op. cit.p. 207.
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artificio para lanzarse desde la torre de la Gargldprobo la celebracion de fiestas de toros
y cafias con las que Sevilla conmemoraria la entdadé familia real en la ciudad.
También dispuso que los reyes fueran recibidossabras y cafionazos procedentes de los
barcos anclados en el rio Guadalquivir y ordendtaratios tablados para que los musicos
pudieran tocar ante el cortejo real. Las parroguia®nventos de toda la ciudad fueron
avisadas para que hicieran sonar sus campanagibihdl de la Inquisicion adorné la
fachada del castillo de San Jorge con ricas colgady la imagen de la Inmaculada

flanqueada por los retratos de Felipe V e Isab&lataesio:

1. 2. Preparativos del Cabildo eclesiastico

Cuando el Cabildo catedralicio tuvo noticia de d&iple visita de la familia real a
Sevilla, comenz6 a preparar todo para las prinefpaklebraciones religiosas que tendrian
lugar en la ciudad y muy especialmente las quei@mdugar en la Catedral hispalense.

Los sefiores capitulares decidieron adelantar [zeraeiones que se efectuaban en
el 6rgano de la Catedral, terminar las nuevas caagpque se fabricaban para la Giralda y
hacer las reparaciones necesarias en la torrequarase pudieran lanzar desde alli los
fuegos artificiales que celebrarian la entradaaregidemas, el Cabildo dispuso cémo
colocar dentro de la catedral las colgaduras degtasdes solemnidades, revisé las
vestiduras de los canénigos, mandé hacer trajegsymara los seises y colegiales, prepard
todo lo necesario en caso de que los reyes aais@elos Oficios Divinos de Semana Santa
y también dispuso que se montaran las nuevas tyaasrminadas- para albergar el cuerpo
incorrupto de San Fernando.

Las celebraciones mas solemnes serian acompafartasagp voces y los
instrumentos de la Capilla musical catedralicia. &, el Cabildo catedralicio encarg6 al
protector de la Capilla de Musica que con ayudantidstro de capilla hiciera un informe
sobre el estado de las voces y los instrumentoslamue contaba la catedral. Pedro
Rabassa ya habia notificado al Cabildo pocos atfites §1726) las voces que la Capilla de

Musica precisabbay concretamente en 1729 el maestro Rabassa opidas de los seises

! Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares...op, tit, pp. 197-212.
12 5e, AC 1726, sec. I/ Leg. n © 100, pp. 136v-13% & de 1726 se encargd al tenor de la Capil& Jos
Badenes que marchara de viaje a Portugal en basvaisicos, especialmente contraltos y tenores.
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no servian para cantar. Ante la proximidad de dgdtla de los reyes, no se buscaron
musicos de fuera, sino que el Cabildo catedralicardé que se llamara a “los mejores que
se hallaren en las capillas extravagantes de éstmd®® Unicamente, y tras varias
votaciones, ingreso en la Capilla de MUsica unaratiin voz de contraltd Respecto a los
dos seises con pocas aptitudes musicales, se agoedfse mantuvieran por razon de los
bailes, por estar préxima la octava del Corgtis”.

El maestro de capilla era el encargado de comgodearla musica polifénica, tanto
en latin como en castellano, que se interpretaba €atedral de Sevilla. Los textos de las
obras en castellano solian imprimirse para queuséemn leer durante su interpretacion
musical. A principios del mes de diciembre del 4fi@9, el Cabildo catedralicio acordd
gue mientras la Corte estuviera en la ciudad senmgran un mayor nimero de pliegos de

villancicos y para ello aumenté el dinero destindd@00 a 400 realés.

2. Entrada de los reyes en la ciudad de Sevilla

La entrada de los reyes en Sevilla tuvo lugards &brero de 1729 y fue anunciada
por salvas, cafionazos y redobles de campanas qsewseharon en toda la ciudad (véase
lamina 11). En la torre de la Giralda se situaramirees y ministriles de cafiay tras las
salvas, los musicos situados en el balcén de lat@®we Triana, interpretaron bellas
melodias al paso de las carrozas. El cortejo eairggio hacia el Alcazar para alojarse
“entre los vitores de la multitud y la sonora masie instrumentos en que se alternaban
liras, tiorbas y violines y en el arco de la Plaeesonaron los ecos de otra musica de
melodia acorde™ Los instrumentos, especialmente de cuerda, situaddos dos tablados

montados por el Cabildo municipal, “daban alegreasonancias muchos y variados

¥Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n© 103, p. 21v.

14 Este cantor fue José Hinojosa, que ingres6 combationde segundo coro. Sabro de Salarios (1699-
1765),sec. IV, Libro n © 333, p. 374v.

Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n© 103, p. 91.

6 5e, AC 1729, sec. I/ Leg. n © 103, p. 191.Tras Kidaade la Corte de la ciudad hispalense el dinero
destinado a su impresion volvié a ser de 300 re8lesAC 1734, sec. I/ Leg. n © 108, pp. 441v-&2el
auto capitular no refleja la cantidad de pliegositl@ncicos que se imprimian.

7 Como se habia hecho en alguna otra ocasién, congjgmplo, en las noches de San Pedro (29 dé junio
18 | orenzo Bautista Zufig@nnales eclesiasticos y seglares de la Muy Noblkiy Leal ciudad de Sevilla
gue comprende la olimpiada o lustro de la cortela,... op. cit, p. 63.
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instrumentos de cuerda”. También la Capilla de Bhisiatedralicia participd en la entrada,

en las luminarias y fuegos artificiales que tuveogar.

Lamina 11. Entrada de los Reyes en la ciudad de Sleven 1729.

Fuente:Pedro Tortolero, “Entrada de Nuestro Catélico Monat&®. D. Felipe V y su Real Familia y
Comitiva en la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Seilel dia 3 de febrero de 1729.” Grabado. Sevilla,
Biblioteca de la Universidad. BUS A Cajén 4/33.

La familia real llevé consigo a Sevilla en su sémgran cantidad de cortesanos,
636 criados y ministros. Todos los servicios dedyes quedaron atendidos, ya que junto a
ellos llegaron desde sangradores y cirujanos, m@eres, carpinteros, cocheros, dos
pintores de camara y veintisiete muasicos de lal@aReal de Madrid. Entre los miembros
de esta Capilla Real se encontraban musicos eatosnfan destacados como Domenico
Scarlatti, maestro de clave de la princesa M @ 8artPhelipe Falconi, maestro y director
de las obras de musica italiafagjgunos miembros de destacadas dinastias de musico
espafoles, como José Literes [Sanchez], hijo deb Antonio Literes [Carrion]; dos

cantores italianos Justino Pirochi y Sebastian INddd que afios antes habian formado

9 Ralph Kirkpatrick, Domenico Scarlatti Princeton, University Press, 1953. Edicién estsafibladrid,
Alianza, 1985, pp. 75-80. Este autor destaca querioseros afios que pasé Domen®carlattien Espafia
fueron decisivos y “a partir de ese momento se edinia en un musico espafiol”. Begofia Lolo Herranz,
“Phelipe Falconi, maestro de musica de la Real l2afli721-1738)",Anuario Musical 45 (1990),p. 132,
destaca la importancia politica del musico porreadie su calidad como artista aunque consideilos de

su magisterio decisivos para el asentamiento deikica italiana en Espafia.
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parte de la Capilla de Musica de la Catedral sal] Manuel de Herrerias, que se habia
intentado entrar en la capilla catedralicia sendlan 1716; y Gerénimo Bartoluchi, que
aflos mas tarde, en 1741, estuvo interesado ensargem la Capilla de Musica de la

Catedral de Sevilla (véase tabla 76).

Tabla 76. Miembros de la Real Capilla que viajarorcon la Corte de Felipe V a Sevilla (1729-1733).
Fuente: Seam, Lorenzo Bautista ZufiGaandezas con que la inclita y amorosa M.N. y.MCludad de
Seuvilla...opcit. Seccion Xlll, Papeles importantes, s. XVII, tp7 316. Elaboracion propia.

M Usicc Voz/ instrumenta Afios como musico en g
Capilla Real de Madrid

Alberich, Bernard Violon ca. 173-1743%

Alonso, André Entonada

Alzate, Jos [Tenor] ca. 17247

Baier, Mate: Violin ca. 17247

Bartoluchi, Gerénim [Tiple] 172417427

Boyens [Voyene], Claud | Oboe ca. 1:34-1743%

Buchet, Lui [Oboe ca. 173-1743%°

[Liborna] Echevarria, Ped | Afinador y organer 1724-1756%

% Los nombres de los veintisiete musicos de la @afikal que viajaron con la Familia Real a Sevilla
aparecen en el manuscrito @eandezas con que la inclita... op. cip, 316. de Lorenzo Bautista de Zufiiga.
Andrés Moreno MengibaSgvilla y la épera en el s. XVIMadrid, Ed. Alpuerto, 1995, pp. 21-22) resefia la
lista con los nombres de los veintisiete musictasamplia parcialmente identificando el puesto Idargos de
ellos. En esta tabla presento los nombres de lososiigl puesto que ocuparon, los afios que estuvesr la
Capilla Real y los datos actualizados sobre surhifag Véase también las tablas con los masicdzadas
sobre fuentes conservadas en el Archivo Gener&adigcio en Madrid en el estudio de Nicolas Morales,
“Felipe V en Sevilla, una corte y una muisica itarges (1729-1733) op. cit pp. 273 y 282.
2 Sy nombre aparece en uRelacion de las personas que tienen goze por ladpille de su Magd. por sus
nombres, ocupaciones y sueldo que gozan al aficerdesde primero de enero de 1734 hasta fin de
diciembre de 1743Archivo del Real Palaciol.egajo 3.236, estudiadoop José SubiraTemas Musicales
Madrilefios Madrid, C.S.1.C., 1971, pp. 222-225.
? Formo parte de la Capilla Real de San lidefonsol@d 721 y pasé a la Capilla Real tras la disofudila
Capilla de San lidefonso en 1724, Begofia Lolo hherraa Musica en la Real Capilla de Madrid. José de
;;orres Martinez Bravo (h. 1670-1738)adrid, Universidad Autbnoma, 1988, p. 46.

Ibid.
# Ingres6 en la Real Capilla en 1724 procedentetalia.| Begofia Lolo Herranz,a Msica en la Real
Capilla de Madrid... op. cit p. 47. En 1741 se ofreci6 a ingresar en la Gageé Misica de la Catedral de
Sevilla por 13.000 reales. Se, AC 1741, sec. I/. l,e§ 113, p. 87; y en 1742 paso a la Iglesia dediol
Relacién de las personas que tienen goze por la&iill€.... op. cit.
% Actué como instrumentista supernumerario en 170eynombrado en 1731. B. Kenyon de Pascual,
“Instrumentos e instrumentistas espafioles y exdragjen la Capilla Real desde 1701 hasta 174%. cit.,
pp- 93-97. Su nombre aparece en Betacion de las personas que tienen goze por ladlillg.... op. cit.
% Actué como instrumentista supernumerario en 172@eynombrado en 1732. B. Kenyon de Pascual,
“Instrumentos e instrumentistas espafioles y exdragjen la Capilla Real desde 1701 hasta 174%. cit.,
pp. 93-97. Su nombre aparece en Beéacion de las personas que tienen goze por ladlillg.... op. cit.
“" Nombrado organero de la Capilla Real de Madrid 224, afio del fallecimiento de su padre, organeto d
mismo nombre. Construy6 algunos para diversas edésde iglesias espafiolas, entre ellas las demSata,
Ledn, Oviedo, Toledo, Segovia y fallecié en Madrndl&€71. “Liborna Echevarria, Pedr@iccionario de la
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Esterlich [Esterlik], Pedi | Violon ca. 173-1743%
Facco, Jacome [Giacon | Violin 172(-+1753%
Facco, Pabl Violin ca. 175++1769%
Falconi, Phlipe [Maestro de capilla 17241738
Ferrari, Jos [Bajo] 172447

Galicani, Jos Contraltc [a. 1729]-+1771
Herrerias, Manuel Tiple ca. 1715-ca. 174%.
Lana, Dieg Organc [a. 1729-+1736
Literes [Sanchez], Jos Violén -+1746>

Loritta, Antono [Bajon?] a. 171-:%

musica espafiola e hispanoamericana... op,. \¢itVl, p. 909. Permanecia en el puesto de orgaihe la Real
Capilla en 1756. Mn, Ms. 14018/9.

% Su nombre aparece en WRelacion de las personas que tienen goze por ladiillg....op. cit.

% Compositor y violinista italiano, nacido en Margar(Padua) en 1676. Estuvo al servicio de la infitge
familia Spinola en Venecia y en Sicilia y tras lag®a de Sucesion espafiola y el abandono de Sioitia
parte de Espafia, se trasladé con dicha familia aitMddgres6 en la Capilla Real de Madrid por casou
realizado en abril de 1720 y fue maestro de lanies Luis y Carlos de Borbdn. Gozé de gran piiestigtre
SuS contemporaneos y compuso numerosas obras dmragtral, entre las que destaca la zarzAelar es
todo invencion, Jupiter y Amphitrigigiue es “la mas antigua partitura teatral de alaito conservada en
Espafia”. Estuvo al servicio de la Capilla Real delfidlahasta su muerte en 1753. Anibal Cetrangolacts,
Giacomo”,Diccionario de la musica espafiola e hispanoameiécaop. cit.,t. IV, pp. 876-879.

% posiblemente ingresara en la Capilla Real corriaritlad a 1756. Mn, Ms. 14018/9. Hijo del compasiy
violinista de la Capilla Real de Madrid Giacomo &@cFallecié en Madrid en 1769. Anibal Cetrangolo,
“Facco, Giacomo”Diccionario de la musica espafiola e hispanoamewcanp. cit, t. IV, p. 879.

3 Musico italiano nacido en Roma ca. 1650, que éepierido por la reina Isabel de Farnesio en ella2a
para hacerse cargo del magisterio de la Real @agdllLa Granja de San lldefonso hasta su disolummn
1724. Entonces fue nombrado maestro de capilla @Gapéla Real de Madrid, puesto que ya ocupabadesé
Torres, con la obligacion de suplir a éste en sseratias y enfermedades. Gozé del favor real hasta s
muerte en 1738, “en clara contradiccién con laavdl su musica, escasamente interesante”. Begdda Lo
“Falconi, Phelipe”Diccionario de la musica espafiola e hispanoameséca op. cit, t. IV, p. 893.

% Formaba parte de la Capilla de San lidefonso déril@n 1724 y pasé ese mismo afio a la Capilla Real
Madrid. Begofia Lolo Herranka Musica en la Real Capilla de Madrid... op. qit. 47.

% José Subira, “Necrologias musicales madrilefiass(4611-1808)”"..0p. cit, p. 217.

% Su nombre aparece en I6smponentes y Néminas de la Real Capilla de Madeidntes de marzo de
1715.Narciso HerguetéRrofesores Musicos de la Real Capilla de S. M.jsdgocumentos de su archivo,
clasificados y puestos por orden alfabético de lajmsd por..., capellan de altarMadrid, 1898. Ms.
conservado en la Biblioteca de Loyola. Citado potofio Martin MorenoHistoria de la musica espafiola.4.
S. XVIII... op. cit.p. 32 y en I&Relacion de las personas que tienen goze por l&dglilla... op. citEn 1716

se interesd en un puesto dela capilla hispalersesévcapitulo Il de este estudio).

% Durante los afios 1728-1734 estrend en Madridsyadeedias y zarzuelas musicales. M @ Encina Cortizo
“Lana, Diego”, Diccionario de la musica espafola e hispanoamescarop. cit, t. VI, p. 732. En Mn se
conserva un impreso con la letra de un Oratoriosguepresentd en el Convento de San FranciscewviléaS

el 17 de agosto de 1732. Mn, VE/1327-11. M @ Cast@uillén e Isabel Ruiz de Elvir&atalogo de
villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacionalg®s XVIII-XIX... op. cit.p. 130. Falleci6 el 22 de marzo
de 1736. José SubirBemas Musicales Madrilefioop. cit.,p. 223.

% Hijo del primer matrimonio del masico Antonio Ligs Carrion. Antonio Martin Morenélistoria de la
musica espafiola.4. S. XVIII...op. cfi. 45. Murié en 1746 y fue enterrado en la Panade San Martin de
Madrid el 26 de septiembre de ese mismo afio. Jalsi#aS“Necrologias musicales madrilefias (afios 1611
1808)”", Anuario MusicalXIll, (1958).

3" Existen noticias sobre un musico bajon llamado Aistd.oresta miembro de la Real Capilla ca. 1715 que
pudiera ser la misma persor@mponentes y Nominas de la Real Capilla de Madel mes de marzo de
1715.Narciso HerguetaRrofesores Musicos de la Real Capilla de S. M,..c@pAndrés Moreno Mengibar
(Sevilla y la 6pera en el s. XVIIl...op.,qt. 22) sugiere que podria tratarse de un ertogifico y que
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Mantelli, Vicente Clarin 1726-+1748%
Nalducd, Sebastia [Tiple] 172C-1744. %
Perelli, Cosm Violin ca. 172-ca. 175€*°
Pirochi, Justin [Tiple] 172(-1732"

Rafa, Antonic Violin ca. 173-1743%
Rapacholi, Jue Tiple 17427

Richo, Domingt é

Scarlatti, Domenic [Maestro de clave de la princesa M 2 Bart [ 172¢-+1757"
Terri, Gabrie Violin [ca. 1729-+1771%

3. Fiestas regias y celebraciones musicales

3.1. Actos oficiales

A lo largo del lustro de estancia en Sevilla secedieron una serie de
acontecimientos cortesanos y una gran cantidactlébraciones y festejos para la familia
real en los que la musica fue de vital importane@. ejemplo, el dia 5 de febrero de 1729
por la tarde la familia real acudié a la Catedigpalense y su visita se vio rodeada de una
gran solemnidad. El cortejo real y las autoridaglesaron en el templo y la Capilla de

Musica catedralicia canté ure Deunt® Esta estuvo reforzada con “instrumentos de cuerda

podria tratarse Antonio Literes [Carridn]. Yo croe no ha habido error ortografico porque el apelde
José de “Literes” aparece perfectamente escriggiple al igual que el de Antonio “Lorita”.

% B. Kenyon de Pascual, “Instrumentos e instrumeastiextranjeros en la Capilla Realop. cit.,pp. 93-97.

Su nombre aparece en URalacion de las personas que tienen goze por I€&lilla de su Magd.... op. cit

y en Fallecimientos de diferentes individuos musicosadRl. Capilla desde el afio 174W¥ladrid, Archivo

Real Palacio, Legajo 3236, estudiado por José Sd@nas Musicales Madrilefios... op.,qit. 225.

% Natural de Capodimonte en ltalia, estuvo en Sawl&E de Alicante y la catedral de Cérdoba antes de
ingresar en la Capilla de Misica de la Catedrabeella donde estuvo desde 1717 a 1720. Durants uno
meses fue a Portugal e ingresé en julio en laleamibl de Madrid. Fue testamentario de P. Falganuri

en Madrid en 1744 (véase biografia ampliada epétdice de este estudio).

“0 Su nombre no aparece en la relacion de musicos d@apilla Real de Madrid ca. 1734-1743 pero
permanecia como musico en dicha capilla ca. IMG6Ms. 14018/9.

* Natural de Chieti (N4poles), estuvo en San Nicd&d\licante y la catedral de Cérdoba antes deegagr

en la Capilla de Musica de la Catedral de Sevifladé estuvo desde 1717 a 1720. Durante unos meses f
Portugal e ingreso en julio en la capilla real dedkitl. Murié en Sevilla en 1732 (véase biografipkada

en el apéndice de este estudio).

“2Su nombre aparece en tRelacion de las personas que tienen goze por ladgiillg ....op. cit.

* Jubilado el 24 de enero de 1742 con medio suBdtacion de las personas que tienen goze por la RI.
Capilla....op. cit.

“ Estuvo al servicio de la princesa M @ Béarbara m&hda y llegé a Espafia en 1729. Permanecié como
maestro de clave de la princesa hasta su muerld®n José Subira, “Necrologias musicales madslefia
(afios 1611-1808)"ap. cit, p. 214 y Ralph Kirkpatrick)omenico Scarlatti.op. cit.

*® José Subira, “Necrologias musicales madrilefiass(4611-1808)".ap. cit, p.217.

% Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n © 103, p. 37.TElDeumse acompafié de los dos 6rganos, segin Lorenzo
Bautista ZufigaAnnales eclesiasticos y seglares... op, pj. 69-70.
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y ministriles que asisten de fuera a las funciaeesgreso solemne de SSMM en la Santa
Iglesia, noches de luminarias y tarde que lleg&8MM a esta ciudad”. Tras rezar ante la
Virgen de los Reyes y contemplar el cuerpo incdowle San Fernando, pasaron a visitar
la capilla de la Virgen de la Antigua y posterionteeregresaron al Real Alcazar. Este
pequefio recorrido, sujeto por su caracter ofidielgado protocolo, no habia permitido a la
Familia Real admirar los numerosos tesoros amistiel templo y para ello volvieron el
dia 13 de febrero. Ese dia en el coro, los seiagiardin para los reyes, que elogiaron su
habilidad y se rieron con su gracéjo.

Sin embargo, también hubo otras celebracionesatdiien las que parece que
hubiera musica. Por ejemplo, los dias 4 y 5 deefebiuvo lugar el acto del besamanos a
Sus Majestades y para ello el Cabildo catedrabeidirigié al Alcazar. Los candnigos,
precedidos de los pertigueros con sus togas ygpértsalieron de la Catedral vestidos con
manteos y bonetes en orden de antigiedad y losnexrois musicos no asistieron al
Besamano¥. En los dias sucesivos realizaron la misma cereandal Besamanos los
miembros de la Audiencia. Otras ocasiones en queelebré esta ceremonia fueron: la
celebracion del santo del rey y del infante Fedipel729; el nacimiento de la infanta M 2
Antonia Fernanda en noviembre de ese mismo afidjaetle afio nuevo de 1731 y la
llegada del infante Carlos a tierras italianas @nlore de 1731.

La familia real viaj6 a Cadiz durante dos mesesgyesaron a la ciudad hispalense
el 10 de abril de 1729 donde de nuevo fueron réasbicon “los repiques, salvas y

orquestas de musicé”.
3.2. Fiestas religiosas
Ante la asistencia de la familia real y la gran a@orencia de personas a las

celebraciones de la Semana Santa de 1729, el 6atatddralicio mandd construir una

tribuna y la Capilla de Musica tuvo que cambiarlsgar habitual de colocacion en el

“"Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n°© 103, p. 37.

“8 Justino MatuteAnales eclesiésticos y seculares... op, titl., p. 200.
“Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n°© 103, p. 21v.

*bid., p. 202.
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coro® Ese Miércoles Santo los reyes fueron por la maalaamisa pontifical celebrada
por el arzobispo de Sevilla, se situaron en ubarna instalada junto al altar mayor y desde
alli contemplaron una antigua ceremonia de ladituisidoriana y el ‘rompimiento del
velo'. Tras la misa y la ceremonia, llamada des#@a’, en la que se tremolaba el sagrado
estandarte de la Cruz, la Capilla de Musica cahtdneno Vexilla Regis A la caida de la
tarde, la familia real asistio al Oficio de Tiniab) durante el cual -y al tiempo que se
rezaban los salmos penitenciales- se iban apagasddoce velas colocadas junto a las
imagenes de los apoéstoles, quedando sélo un aigalgminaba a la Virgen. Después la
Capilla de Musica catedralicia cantd\Mikerere.

El Jueves Santo los reyes volvieron a la Catedigpalense para asistir a los
Divinos Oficios y por la tarde al desfile de lagradias del Gran Poder, Jesus de las Tres
Caidas, la Oracién en el Huerto, la Humildad destGry Jesus de la Vera Cruz. Tras las
Tinieblas y eMisererecantado de Jueves Santo, la Corte se retir6 dlAR=zar.

El Viernes Santo los reyes acudieron de nuevocalibracion de los Oficios, que
estuvieron a cargo del arzobispo de Sevilla yadtaracion deLignum Crucis Por la tarde,
presenciaron el paso de seis cofradias entre tagsjaba el Sagrado Entierro de Jesucristo
y Maria Santisima de Villaviciosa de la capillaMente Calvario. Felipe V era hermano
mayor de esta Ultima, tal y como antes lo habia sidey Fernando Ill (San Fernando).

El rey Felipe V asisti6 a un@alveque se cantd en la capilla de la Virgen de la
Antigua de la Catedral sevillana el 19 de abrilld29% La mafana del 25 de abril el rey
celebré en la Catedral hispalense la solemne poofede los caballeros de la orden de
Sancti Spiritus El Deén dijo misa y la Capilla de Musica cantdH&inno Veni, creator
Spiritus acompafiada pdrgano, timbales, clarines y oboes, entre otrasumegentos. Tras
la musica se leyeron las constituciones de la odé&ancti Spiritus/ prestaron juramento

los seis candidatos, entre ellos el infante Cayloriembros destacados de la nobleza

*L En 1729 sali¢ fuera del coro para cantavliskererey en 1731 por Semana Santa volvié el coro adsntro
se puso un mayor numero de sillas por los mismds/aso Al afio siguiente, la Capilla de MUsica caatd
los pulpitos y puerta del altar mayor porque altiia un poco mas de sitio. Se, AC 1729, sec. I/ hédl03,

p. 70v.

*2 Probablemente sea esta la causa de que se codsemvaentacion detallada del desfile de esta ciafrad
ante la familia real en la Semana Santa de 17280 @punta Ana Gloria Marquez Redon8eyilla ciudad y
corte (1729-1733)Sevilla, Ayuntamientpl994 p. 101.

3 En las actas Capitulares de 1730 y 1731 se lesndga los musicos la obligacién de asistir a kargila
Salve en la capilla de Nuestra Sefiora de la Anti§aaAC 1730, sec. I/ Leg. n © 104, p. 31v y AG1, &ec.

I/ Leg. n °©105, p. 27.
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sevillana, como los duques de Osuna, de Arcos goabe de Santisteban. En esta
ceremonia de origen francés el rey actud en rept@sén del Gran Maestro, el rey de
Francia, y su embajador, el Marqués de Branchaslfpadrino invitado por la corte.

La Capilla Real de la Catedral de Sevilla fue deolos espacios donde tuvieron
lugar las conmemoraciones de gran envergatii@dos los afios durante el mes de mayo
se solia celebrar en ella la festividad de Sandrelot® En Sevilla esta festividad (30 de
mayo) cobraba un significado adicional, porque &akitlo Fernando Il el rey que
reconquistd la ciudad. Esta festividad cobré unlensoidad especial en 1729 al estar
presente en la ciudad la familia real y al hab&beacado unas nuevas urnas de plata para
preservar al Sanfd.En el mes de mayo se realizo la procesion deatrésl del cuerpo
incorrupto de San Fernando a las urnas de Pl@#aa procesion semejante habia tenido
lugar en 1671 con motivo de la beatificacion denkedo 1.

El rey nombré a las personas que debian llevavdsas del palio que iria en la
procesion detras de la urna y sefialé que los msrde la Corte irian detras del rey como
en el Corpus de Madrid. Esta disposicion causorafupdo malestar en los miembros del
Cabildo municipal ya que se les asigno su lugaiddeate los representantes eclesiasticos.
Los miembros del Cabildo municipal pidieron quéeseasignase el puesto preferente sobre
el resto de las instituciones tal y como teniagresio en otras procesiones. No accedio a
esto el rey, pero condescendi6 en su peticioned@rlel palio. También llegaron al rey las
protestas de la Hermandad de San Mateo, cofradi@sdaaestros de sastres, por el lugar

que se les habia asignado junto al resto de caBadilegaban que San Fernando fue

% Lorenzo Bautista Zufigainnales eclesiasticos y seglares... op. pip., 90-92 y Justino Matuténales
eclesiasticos y seculares... op. dit.1, p.204. Segun Aurora Ledicpnografia y Fiesta durante el Lustro
Real... op. cit.p. 102: “Jamas la ciudad habia presenciado ur@diumegia importada de Francia, lo que
hizo acudir a la muchedumbre en masa a deleitarts sovedad y a contemplar en la tribuna, esjeerge
dispuesta para el resto de la Familia Real, a iaaRPrincesa e Infante Don Felipe, sentados ks sik tela
de plata. El pueblo quedard fascinado con la saeanmonia del érgano, timbales, clarines, oboesog o
instrumentos musicales que le deleitan los sentidos

*®y¢ase apartado sobre la actividad musical en ted@al de Sevilla en el capitulo V de este estudio.

% Se,Libro de Gasto en Fiestg$728-1737]...0p. cit.No aparece constancia de esta celebracion en @ss afi
1728, 1729 y 1732.

" En el afio de su llegada a Sevilla, Felipe V habfeedido una ayuda econdmica de 4.000 pesos para la
nuevas urnas y 2.000 para la corona, cetro y westid

8 Véase apartado sobre la fiesta de traslacionugepo de San Fernando en el capitulo V.
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miembro de la Hermandad y que en otras procesivalgian gozado de ciertos privilegios,
pero el rey no accedi6 a sus peticioties.

El domingo 8 de mayo el Arzobispo reunié en lailtafReal a las autoridades
eclesiasticas para reconocer el cuerpo de SanriekrnBl dia 12 del mismo mes, el cuerpo
del Santo se trasladd con los nuevos adornos yduess a la urmna de cristal para ser
expuesta al dia siguiente en la Capilla Real. Déaddspera, el 11 de mayo, el Altar
Mayor se adornd con aparato de 12 clase y la @agél la Virgen de la Antigua con
colgaduras de sed%El 11 de mayo por la mafana, las campanas de ddd@icomenzaron
sus toques que fueron secundados por las campariadas las parroquias y conventos de
la ciudad y por la noche se pusieron luminarias laszaron fuegos artificiales. Tuvo lugar
una misa pontifical en la que se cantd un villamailespués de la Epistola y otro al
Ofertorio, para finalizar con un motete en veraang oracién al Santo. Posteriormente, el
cuerpo de San Fernando quedd expuesto a la pirelieaacion turnandose los veinteneros
y capellanes “acompafiados de la musica de la aditgdira cantarle Visperas “con aparato
de [dia de] 12 clase”, himnos y salnidsa ciudad hispalense adorné sus balcones y limpi6
sus calles para la ocasion. En la Catedral seaik@nprepararon vestidos nuevos para los
seises que bailaron las danzas que solian hackr festa de Corpus Christi (véase

l[amina 12).

% Justino MatuteAnales eclesiésticos y seculares... op. i, p. 208.

 Ana Gloria Sanchez Redondsgvilla ciudad y corte (1729-1733)...0p. qip, 108-114.

1 Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n ° 103, p. 50ilyro de Gastos en Fiestasop. cit.,1729. Lorenzo Bautista
Zufiga,Annales eclesiasticos y seglares...op. pit206 y Justino Matuténales eclesiasticos y seculares...
op. cit, t. I, p. 206.

%2 Se, AC 1729, sec. I/ Leg. n°© 103, p. 91.
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Lamina 12. Fiesta de colocacion del cuerpo de San Rando en Sevilla (1729).

Fuente:Andnimo,La funcién mas regia que ha habido en el mundoo€wion del Cuerpo del Sto. Rey Dn.
Fernando con asistencia de nueve personas realesegilla el dia 1 de mayo del afio de 17@gabado.
Seuvilla, Biblioteca de la Universidad. BUS A Caj81.

La fiesta culminé el dia 14 de mayo de 1729 enuel por la mafiana los reyes
asistieron a los Oficios correspondientes en la&dat hispalense y después la urna fue
trasladada en procesion desde la Capilla Real @afzlla Mayor, donde el Arzobispo
celebr6 misa pontifical. A las seis de la tards, tampanas de la Giralda y las de las
parroquias de la ciudad anunciaron la salida ¢edeesion alrededor de la Catedfdtsta
iba encabezada, al igual que en el Corpus Chpistilos gigantes y la Tarasca. Les seguian
las cofradias, representantes conventuales, cédgolas parroquias, y capellanes de la
Catedral. Después, varios duques y sus hijos ltgvasl pendon y la espada de San
Fernando. A continuacién y precediendo a la urrea,sud la Capilla de Musica
catedralicia. De la urna salian ocho cintas degomllevaban en sus manos el rey, la reina,
los principes Fernando y M 2 Béarbara, los infa@tagos, Felipe y los pequefios Luisy M @

Teresa. Tras ellos marchaban los miembros de ta,arCabildo municipal, y el Tribunal

8 Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op, tit, pp. 206-209.
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de la Inquisicién. Cerraba la procesion el Arzobjsfas dignidades eclesiasticas y los
guardias de Corps (véase lamina 12). Finalizagideesion sobre las nueve de la noche,

el cuerpo de San Fernando quedo expuesto a lacé@tomiblica durante varios dids.

Lamina 13. Fiesta de traslacion del cuerpo de San Fendo en Sevilla (1729).

Fuente: Pedro Tortoler®rocesion General a la Traslacion del Cuerpo d&l. Rey Dn. Fernando, a las
nuevas urnas en el dia 14 de mayo del afio de IG&thado. Sevilla, Biblioteca de la Universidad. BA
Cajon 4/34.

Otra celebracion sevillana acompafiada con la musatadralicia en la que
probablemente estuvo presente la familia real dugel las honras funebres por uno de los
médicos del rey celebradas el 27 octubre de 1729 @nvento de San Francisto

La ciudad celebré con jubilo el nacimiento de lamia M 2 Antonia Fernanda en
Sevilla. El rey habia ordenado el comienzo de dagstivas el dia de la festividad de San
Pedro de Alcantara (19 de octubre), por el cudiada reina especial devocion. Durante
nueve dias se hicieron novenas y rogativas endasquias de la ciudad y en la Catedral,

con la asistencia de la corporacién municipal en@l Finalmente, el parto tuvo lugar el 17

% Seglin las noticias que aparecen erLBeo de Gastos en Fiestas [1728-1737]...o0p., ¢it fiesta y manual

de traslacion del cuerpo de San Fernando tuvo ligaediados de mayo de 1728 a 1737, a excepcitms de
afios 1728 y 1730. Esta fiesta se celebré tambi&emiiembre de 1729, y noviembre de 1736. Ademas, la
Capilla de Musica de la catedral también toco ébdpilla Real con motivo de la celebracién deld#eSan
Fernando durante toda la década mencionada, acéwefe los afios 1728, 1729 y 1732.

% Se,Libro de Gastos en Fiest§$728-1737].. op. cit.No pudo tratarse de Giuseppe Cervi, primer médico
del monarca, puesto que éste desempefidé un immoptapel en la Sociedad de Medicina de Sevilla derran
la estancia de la corte y luego en Madrid. Adensde étercedid ante el rey para que otorgase sierto
privilegios a la Sociedad de Medicina de Sevillze ge concedieron mediante un decreto, con fecth8 de
mayo de 1729. Ana Gloria Marquez Redorf8levilla ciudad y corte (1729-1733)... op.,qip. 131-132.
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de noviembre de 1729 y ese dia por la tarde g ss hijos acudieron a ure Deunque

la Capilla Real de musicos interpretdé en la Catétliza Capilla de Musica catedralicia
también cant6 ese dia el mot&enedicto Filiaen la capilla de la Virgen de la Antigua
Meses mas tarde, el dia de San Juan Evangelistagyes acudieron por la tarde a la
Catedral para ofrecer a Dios a la infanta recidmndaay alli se cant6 ufie Deunt’

Otra celebracion relacionada con la familia real l&mue participé la musica
catedralicia cantando una misa yTel Deumfue la que tuvo lugar el 28 de noviembre de
1729 en el Convento de San Francisco. Esta la “lzoacién de Francia al nato del
Delfin"® y la organizacion corri6 a cargo del marqués dan8mas con motivo del
nacimiento acaecido meses atras. El acontecimiente, entonces no pudo celebrarse
convenientemente por el parto de la reina, se tdaen el mes de enero de 1730 y fue
festejado con banquetes, 6peras, baile, fuegdiatés, dos fuentes de vino para alegrar
al pueblo y se alargé hasta altas horas de la ttdche

Durante su estancia en Sevilla los reyes no aamieingin afo a la Catedral a la
fiesta de la Inmaculada Concepcién, pero en 178 fecha cercana a su celebracion, se
dirigieron a dicho templo para adorar el SantisBacramentd.

En cambio, los reyes asistieron a las celebracideé<orpus en la Catedral los
afos de 1731 y 1732. El primer afo el rey introadajmbios en el horario e itinerario de la
procesion debido a su deseo de presenciar dicteegém pese a no salir del Alcazar
debido a su delicada salud. Esta se realiz6 deafoune la familia real pudiera presenciarla
desde los balcones de la antigua Casa de Con@nataiiuados muy cerca del Alcazar. La
procesion salié a las diez de la mafana por latpukr los Palos, discurriendo por las
Gradas, arquillo de San Miguel, calle del Aceitlazpela de Maese Rodrigo, calle San
Gregorio, plaza de la Lonja, y entrada a la catguala puerta de San Miguel, parando la
Custodia delante del balcon de los reyes. El migimerario se realizé al afio siguiente y
en esta ocasion, la novedad consistié en la casu de cinco arcos por parte de los

gremios, que no se habian podido erigir el afiaiantente la premura de tiempo.

% |os musicos reales también interpretaron otradacde gracias con el mismo motivo el 27 de dicients
ese afio. Nicolas Morales, “Felipe V en Sevilla, code y una masica itinerantesp. cit p. 276.

®7 Justino Matute y Gavirig#nales eclesiasticos y seculares... op, tit, pp. 210-211.

% yéase en el apéndice la tabla del afio 1729 sbhikre Gastos en Fiestd4728-1737].

% Justino MatuteAnnales eclesiasticos y seculares... op, titl, pp. 211-213. Véase apartado sobre la
colaboracion de la Capilla de Misica de la Catetizebevilla con conventos religiosos de la ciudad.

" Citado por Aurora Leériconografia y Fiesta durante el Lustro Real... op, pi. 100.
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Con motivo del viaje a tierras italianas que eld20octubre de 1731 emprendi6 el
infante Carlos, se hicieron por orden del rey deltd dias de rogativas en la Catedral,
nueve en la capilla de la Virgen de la Antigua gveien la de la Virgen de los Reyes. El
dia 27 de diciembre llegé el infante al puerto d@na y ésto se celebré en Sevilla con
luminarias, el canto de ufe Deumy una misa de accion de gracias en la Catedeabaé
acudio también el Cabildo municipalPor orden de Felipe V otfbe Deumse cantd en
julio de 1732 para conmemorar la toma del castillo Mazarquivir en Oran. Esta
celebracion tuvo lugar en el altar mayor de la @afedonde estuvo expuesto el Santisimo
Sacramentd. Nuevamente se volvié a cantar T@ Deumen el altar mayor, expuesto con
aparato de dia de primera clase, el 21 de octubr&782 tras “el feliz suceso de haber
atracado las trincheras de los moros en la guamide Ceuta” y el 30 de noviembre de
dicho afio también después de recobrar Oran trpérdida’

Parece ser que el canto de estos Ultirm®Pdeumestuvo a cargo de la Capilla de
musicos reales y que se celebraron dentro de Ed@édtcon participacion de capellanes de

ambas capillas. Quiza se podria deducir que tanga@érciparan los masicos catedralicios.

“(...) se canté solemne Te Deum en la Catedralleld@ octubre [de 1732], con
asistencia de la ciudad, y por tres noches publizagarias; y la Corte en la Real capilla de
San Fernando agradecié a Dios el beneficio con TerDque oficié el cardenal Borja y cantd
la musica de palacio con asistencia de los capallezales de ambas capillas, funcion igual a la
que se celebro por la conquista de Oran, que dsjaeferida.™

La escucha de los musicos de la Capilla Real €atadral de Sevilla debié influir
en la decision del Dean de dotar a la Capilla dsid#icatedralicia en 1732 de seis plazas
para violinistas “contemplando ser preciso el acafiapniento de violines®.

Pedro Rabassa, maestro de capilla de la Catedr8eddla, fue el compositor y
maximo responsable en todas las celebraciones aesigue tuvieron lugar alli durante la

estancia real en Sevilla. Por ejemplo, en 1729 csmel motetd&legit eos Dominu$para

™ Justino MatuteAnales eclesiésticos y seculares...op, tit, p. 233.

?Se, AC 1732, sec. I/ Leg. n° 106, p. 138.

®Se, AC 1732, sec. I/ Leg. n°© 106, p. 210.

™ Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op. tit,,p. 241.

® Se crearon con la dotacién que habia quedado teapamue el ministril Juan Espiquerman volvié a su
tierra natal (Flandes) en 1732. Se, AC 1732, $é®d. n © 106, p. 175. Véase apartado sobre Idmesoen

el capitulo sobre organizacién musical.
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la entrada del Rey [en la catedr&l}} en marzo de 1732 el Cabildo catedralicio le egica
los villancicos para cantar en la festividad de Bamandd’

Ademas, los musicos de la Capilla real participaem gran cantidad de
celebraciones religiosas que tuvieron lugar en dpil@ de los Reales AlcazarésDe
algunas de estas obras se ha conservado el tgxtesion por ejemplo de los villancicos que
Phelipe Falconi, maestro de capilla compuso eroleh Buena de los afios 1731y 1732 y
también los de Reyes de 1733. Otro destacado mied#ida Capilla Real, el organista
Diego de Lana, compuso el segundo oratorio deltgjuemos noticia en esta época que se

cant6 en el Convento de San Francisco de Sevilld de agosto de 1732.

3.3. Diversiones reales

Durante la estancia de la corte en Sevilla, aalct®s oficiales y celebraciones
religiosas, se sumaron las Operas, bailes y otrstejbs® Sevilla contaba con muchos y
variados alicientes para divertir a la corte, uangio donde pasear y pescar en abundancia,
paseos como el de la Alameda o el Arenal (quersglaron con motivo de la estancia real)
y el propio Alcazar (con su bellisima arquitectusas jardines, huertas, estanques y
fuentes) en cuyos salones tuvieron lugar una gaatidad de eventos musicafé$ambién
alli el rey podria practicar una de sus diversidiagsritas, la caza. Cuando éste salia a
pasear por el rio, para lo cual se habia constuidogondola, era saludado por las salvas
de honor, la musica y los vitores del pueblo quaclamaba desde la orilla. Los infantes
reales acudian con frecuencia al paseo del Areabtlg la Alameda y alli eran agasajados

con la musica de variados instrumentos.

® Se Inventario de obras musicales de Pedro Rabassa.citbpa misica esté editada en el v. lll.

"Se, AC 1732, sec. I/ Leg. n® 106, p. 48v.

8 Como bien ha documentado en el Archivo GenerdPalacio en Madrid Nicolas Morales, “Felipe V en
Sevilla, una corte y una musica itinerantes (1723%3}.. op. cit pp. 287-299.

™ Los textos de las obras mencionadas de Pheliperffat Diego Lana se conservan en Mn. M 2 Cristina
Guillén Bermejo e Isabel Ruiz de Elvi@atalogo de villancicos en la Biblioteca Nacionagl&s XVIII-XIX

... Op. cit.,pp. 126, 129-131. Y del oratorio también hay wmgjlar en la Biblioteca Colombina de Sevilla. El
primer texto de oratorio localizado data de 16.Y28 y lo compuso José de Magallanes (véase apartado
sobre oratorios en el capitulo X).

% Justino MatuteAnales eclesiasticos y seculares... op, tit, p. 225.

8 Nicolas Morales, “Felipe de Borbon y la musica:infante melémano y una pasion familiar’, en Eliseo
Serrano (ed.)Felipe V y su tiempo. Actas del Congreso Internadiodaragoza, 15-19 de enero, 2001
Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 20@., N, pp. 833-835 y “Felipe V en Sevilla, una ¥y una
musica itinerantes (1729-1733hp. cit pp. 283-286.

31c



Rosa Isusi Fagoaga

El 28 de abril por la tarde hubo en Sevilla fissta toros y “entraron los musicos de
la Maestranza con clarines y timbales, asi comadasnilas que transportaban las cafas y
otros pertrechos®™ La Hermandad de la Maestranza, probablemente aexdusiva de
Sevilla y de la cual eran miembros los hijos de ogganizé una mascara en el patio de las
Banderas del Real Alcazar. Los maestrantes, coivendel santo del rey y del infante
Felipe (el dia 1 de mayo de 1729), efectuaron enigho patio el juego de las ‘alcancias’,
en el que los jinetes se arrojaban las bolas @eneshbre hechas de barro seco y llenas de
flores o ceniza. En enero de 1730, los clarinerostabaleros del Ayuntamiento,
acompafando a los alguaciles y al escribano dald@atmunicipal, lanzaron el bando que
anunciaba la celebracion de las fiestas de tombaBia pensado hacerlas con motivo de la
entrada de los reyes en la ciudad pero fueron agidazy un afilo mas tarde conmemoraron
el nacimiento de la hija de Felipe V.

Los ministriles de la Capilla de Musica catedialitocaron en las luminarias y
fuegos artificiales que tuvieron lugar durante $tarcia de los reyes a Sevilla. Ante la
frecuencia y el aumento de estos acontecimiendgsministriles pidieron al Cabildo que
les diera alguna ayuda econdémica pero debido enmento de los gastos que éste tenia, se
la denegd y en noviembre de 1730 “les relevd ablgacion de subir a la torre a tafier en
todas las [funciones] extraordinarias que ocumiefe

En el Alcazar se representaron algunas obras lesattan mdsica en 1732, entre
ellasEl Miralo Todg Mas es el ruido que las nuecg&l Miralo Todo en CastillaEstas
obras estuvieron a cargo de los colegiales de Skonmas y contribuyeron a ensalzar el
poder real ante un publico cortesano y sel&cto.

8 Ana Gloria Marquez Redond8evilla ciudad y corte... op. cip, 106 y Rosario Leal Bonmafigstejos
teatrales y parateatrales en el viaje de Felipe V drdfmadura y Andalucia (1728-1733%evilla,

Universidad, 2001, pp. 52-61.

8 ge, AC 1730, sec. I/ Leg. n© 104, p. 134v.

8 Citado en Piedad Bolafios, “Estas son las finemasSgpvilla ofrecié a Felipe V" op. cit pp. 235-244.
Véase también de la misma autora, “Felipe V yatttesevillano en el lustro real. Los <pliegos st en la
configuracion del género”, en Nicolds Morales yrfaado Quiles (eds.jevilla y corte...op. cipp. 253-269.
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3.4. Operas y serenatas

Durante el lustro real se representaron -al meaonst731 y 1732, varias 6peras y
serenatas con motivo de la onomastica del monadealgs principe¥.Hasta el momento
no se ha localizado la musica pero se han consematbs textos impresos en italiaffo:

-Amor nasce da un sguardo. Serenata fatta cantatiel magio per il nome di
Filipo V re di Spagng1731).

-Serenata fatta cantare nel real Palazzo il di 30négio 1731. Per il nome di S. A.
il Prencipe Don Ferdinando.

-La veglia Voscareccia nella capnna di Tirsi peretehre il glorioso nome della
Reale Principessa di Asturia, Serenata di retasastgre ArcadeRepresentada en Sevilla
el 4 de diciembre de 1731.

-La costanza gradita negli amori di Filli e Clori.e8nata da cantarsi nel Real
Palazzo nel felicissimo giorno del Re nostro sign8evilla, 19 de diciembre de 1731.

-Gli soni amorosi, Serenata fata cantare nel Red&Pia il 1 di maggio 1732 per il
nome del la Sacra Maesta di Filippo V, Re di Spajna

-Serenata da cantarsi nel Real Palazzo, il di 3éhdggio 1732 per il nome di S. A.
il Principe di Asturias D. Fernando

Segun Francisco Aguilar Pifial, desde un puntoista literario estas serenatas:

“No tienen propiamente argumento teatral, sino qae breves coloquios pastoriles con
acompafamiento musical, pero al menos represemtgyimer paso en la reivindicacion del
espectaculo escénico, de que tan necesitada aladedyaital hispalense (...) ahora eran testigos
de un teatro <diferente>, elevado, elegante, digitto, sin trama de pasiones condenables,

¥ En la década de 1740 se imprimi6 por primera veSevilla una obra con la denominacién de ‘6pera
musica’. Esta llevaba por titulel prodigio de Sajonia, Santa Gertrudis la Maggeel autor fue Diego
Nunsibay Campos, teniente del regimiento de caffeltle Sevilla. Al parecer gran parte de la misieade
canto llano y con textos en latin, segun Francisgoilar Pifial, Sevilla y el Teatro en el s. XV/liDviedo,
Universidad, Catedra Feij6o, 1974, p. 36.

% yéase Andrés Moreno Mengibar épera en Sevilla (1731-1998evilla, Ayuntamiento, 1994, pp. 16-
17; ySevilla y la épera en el s. XV/IMadrid, Alpuerto, 1995, p. 20; Piedad Bolafios,tédEsson las finezas
que Sevilla ofrecid al rey Felipe V”ap. cit pp. 235-244 y Nicolads Morales “Felipe V en Sewyilina corte y
una musica itinerantes (1729-1733)p. cit pp. 284-285.

87 S6loLa veglia Voscarecciay Gli sonise conservan en Sevilla: Se, 63-1-21 (13) y 63-{12) y en resto
en la Biblioteca Nacional y Palacio Real en Magrld British Library.
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alegorico y ejemplar, que bien podia contribuiaddrmacion cultural y estética sin peligros

morales”®

Tres de las obras mencionadas se habian represexitasl antes en la corte de Joao
V en Portugal, Amor nasce La costanzaen 1725 yGli soni en 1728° Para su
interpretacion en Sevilla el texto sélo fue modifio en las dedicatorias y lugares
geograficos mencionados. Seguramente el compastetlas fue Domenico Scarlatti, que
habia sido maestro de capilla en la corte portiyyeademas era entonces maestro de
clave de la esposa del principe de Asturias. Piebwnte algunas otras piezas pudo
componerlas Phelipe Falconi, maestro de la Capéial®

No hay duda de que el establecimiento de la faméigd y de la corte en Sevilla
enriguecio el ambiente artistico y cultural deiladad, en mayor medida de los estamentos
privilegiados. La Capilla de Musica catedraliciatiggpé de manera considerable en las
celebraciones religiosas que tuvieron lugar deytiwera del mayor templo de la ciudad,
solemnizando las celebraciones religiosas y eafatia el poder real. La presencia de los
musicos de la Capilla Real de Madrid en la cagitapalense incrementé el esplendor
musical con su participacion frecuente en las sgasny Operas representadas y
ocasionalmente en acciones de gracias celebradaCaredral.

Parece ser que cada capilla funcion6 de manerpéndénte y no he localizado en
Sevilla documentacion que evidencie la participa@onjunta de ambas. Sin embargo, si
se ha documentado el trasvase de musicos de uilka eaptra en fechas anteriores y
posteriores al establecimiento de los musicos seaieSevilla. Por tanto, cabe suponer que
la coexistencia de los musicos en la misma ciudadl yecho de que ambas capillas se
escucharan mutuamente, al compartir -al menosgemalocasion- el espacio sonoro de la
catedral, fomentaron las relaciones profesionahdse eambas capillas y seguramente fue

motivo de enriquecimiento musical mutuo.

® Francisco Aguilar PifiaGevilla y el Teatro... op. cippp. 30-31.

8 véase Joae Pedro d’Alvarenga, “Domenico Scarlattiperiodo portugués (1719-172%studos de
Musicologia Lisboa, Edigoes Colibri, 2002, pp. 168-173 y 183:1

% Recibié un pago en 1729 de 2514 reales. CitaddPfeatad Bolafios, “Estas son las finezas que Sevilla
ofreci6 al rey Felipe V". 0p. cit pp. 245-257.

31¢



