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Abreviaturas y siglas utilizadas1 

 

A          Alto, Contralto 

a  antes 

Ar   Aria 

AC   Actas Capitulares   

ac         acompañamiento    

arp  arpa 

atr  atribuido a 

B  Bajo 

bc  bajo continuo 

bc.fig  bajo continuo cifrado 

bn/ bns  bajón/ bajones 

C   Coplas 

c./cc.            compás/ compases 

ca.  circa [aproximadamente] 

cb          contrabajo 

chi  chirimía 

clv  clave 

clvd  clavicordio 

D.  Don 

d   ducados 

Des   Despacio 

dir.         director 

E   Estribillo 

E:   España 

E:As  Astorga (León), Catedral 

E:Bc  Barcelona, Biblioteca de Cataluña 

E:Bu  Barcelona, Biblioteca Universitaria 

E:CaM  Canet de Mar (Barcelona), Archivo Parroquial de San Pedro 
                                                
1 Las abreviaturas y siglas que he empleado se basan, siempre que ha sido posible, en las utilizadas en 
Diccionario de la música española e hispanoamericana (Madrid, Sociedad General de Autores y 
Editores, 1999); en las que propone el RISM en sus Normas internacionales para la catalogación de 
fuentes musicales históricas. Serie A/II. Manuscritos musicales, 1600-1850, Madrid, Arco Libros, 1996); 
y en las empleadas para el área anglosajona en el New Grove Dictionary of Music and Musicians (New 
York-London, MacMillan, 1980, pp. xxxvi-lii y www.grovemusic.com (31.III.2011). 
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E:JER   Jerez de la Frontera (Cádiz), Colegiata  

E:MA  Málaga, Catedral 

E:Mn  Madrid, Biblioteca Nacional 

E:MO  Montserrat (Barcelona), Monasterio de Santa María 

E:OLI   Olivares (Sevilla), Colegial  

E: PAco  Palma de Mallorca, Congregación del Oratorio de San Felipe Neri 

E:PAL  Palencia, Catedral 

E:Ro  Roncesvalles (Navarra), Real Colegiata de Santa María 

E:SA  Salamanca, Catedral 

E:Se  Sevilla, Catedral 

E:Seam  Sevilla, Archivo Municipal 

E:Sebu  Sevilla, Biblioteca Universitaria 

E:Semsc Sevilla, Monasterio de San Clemente 

E:SEG  Segorbe (Castellón), Catedral 

E:TA c  Tarragona, Catedral 

E:TEc   Teruel, Catedral  

E:TO  Tortosa (Tarragona), Catedral 

E:V  Valladolid, Catedral 

E:VA bm  Valencia, Biblioteca Municipal 

E:VA c Valencia, Catedral 

E:VA cp Valencia, Colegio del Corpus Christi, del Patriarca 

E:VA sm  Valencia, Biblioteca Serrano Morales 

E:VA u Valencia, Biblioteca Universitaria 

Ed./ Eds. Editorial/ Ediciones 

ed.           edición, editor, editado por 

F   Final 

facs.  facsímil 

fg          fagot 

fl             flauta 

frag.  fragmento 

GB:   Gran Bretaña 

GB:CUL Cambridge, University Library 

GB:CDp   Cardiff, Public Libraries, Central Library  

Gr   Grave 
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Gt   Gavota 

GU:  Guatemala 

GU:Gc  Guatemala, Archivo Musical de la Catedral. [Conservado en el archivo 

Histórico Arquidiocesano “Francisco de Paula García Peláez”]. 

I   Introducción 

ibid.  ibidem [en el mismo lugar] 

Imp.  imprenta 

Leg  Legajo 

m   maravedís 

MEX:  México 

MEX:Dc  México, Durango, Archivo Musical de la Catedral  

MEX:Mc México D.F., Archivo Musical del Cabildo Catedral Metropolitano 

MEX:Mcg México D. F., Archivo Musical de la Colegiata de Guadalupe  

MEX:Msg  México D. F., Colección Jesús Sánchez Garza en CENIDIM, Instituto 

Nacional de Bellas Artes. [Documentación procedente del Convento de la 

Santísima Trinidad de Puebla] 

MEX:Mv  México D. F., Archivo Histórico del Colegio de las Vizcaínas (Real 

Colegio de San Ignacio de Loyola) 

MEX:MOc México, Morelia, Archivo Musical de la Catedral 

MEX:Pc  México, Puebla, Archivo Musical del Venerable Cabildo Angelopolitano 

Min  minué/ minueto 

n º  número  

ob  oboe 

op. cit.  obra citada 

órg  órgano 

p.    página 

p. ej.  por ejemplo 

P   Pastorela  

P:   Portugal 

P:Cug  Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade 

P:Ln  Lisboa, Biblioteca Nacional 

R   Recitado 

r   reales 

reed.  Reedición, reeditado por 
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Rs   Responsión 

s./ ss.  Siglo/ siglos 

Seg   Seguidillas 

sf  sin fecha 

sn   sin numerar 

Sr.  Señor 

ss  siguientes 

T  Tenor 

t.                   tomo 

Ti   tiple [voz] 

To   Tonada 

Ton   Tonadilla 

tp.  trompa 

US:  Estados Unidos de América 

US:HSA Estados Unidos, Nueva York, Hispanic Society of America 

US:SFs Estados Unidos, San Francisco, Sutro Library  

V/ VV  voz/ voces 

vln  violón  

vn/ vns  violín/ violines 

vc  violonchelo 

vol./ vols. volumen/ volúmenes 
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de San Ignacio de Loyola (Vizcaínas) en Ciudad de México. Gracias a éste último he 

podido incorporar la información sobre las obras en la Catedral Metropolitana de 

México y a Edgar Alejandro Calderón Alcántar sobre la conservada en Morelia 

(México). Drew Edward Davies y Robert Kendrick con su gentileza me han permitido 

conocer las fuentes musicales de Rabassa conservadas en las catedrales mexicanas de 

Durango y Puebla, respectivamente. 

Agradezco también la generosidad de los musicólogos y musicólogas que me 

han proporcionado noticias inéditas procedentes de sus tesis doctorales: M ª Ángeles 

Martín Quiñones, Marcelino Díez Martínez, M ª Teresa Ferrer Ballester, Rosario 

Gutiérrez Cordero, Juan María Suárez Martos y especialmente Joaquín Romero 

Lagares, que además compartió conmigo las fuentes conservadas en el interesante 

archivo musical de la Colegial de Olivares.  

La elaboración informática del catálogo no hubiera sido posible sin la ayuda de 

Antonio Jerez Gómez y Ana Cabello González.  

Ha sido imprescindible el apoyo de mis amigas Mª Cruz Recio,  Sole Montañez, 

Lola Llamas y Ana Cabello a lo largo de la fase de revisión del presente trabajo y no 

olvido la participación de mis hermanos Fernando y Violeta en algunos momentos de la 

fase de recolección de datos.  

Finalmente, dedico este libro a mi padre Fernando que siempre me ha enseñado 

a valorar los libros y a mi madre Rosa con la que he aprendido a amar y disfrutar el arte.  

 

Rosa Isusi Fagoaga



Prólogo

La demanda de varios investigadores ante la falta de una edición accesible ha 

sido la que me ha motivado a revisar y a actualizar el trabajo presentado por primera vez 

hace ahora casi una década como tesis doctoral1.

Sobre la capital de Andalucía se han realizado gran cantidad de investigaciones 

históricas y artísticas, sin embargo todavía no se había realizado ninguna sobre Sevilla y 

la música, que en este caso hemos centrado en el s. XVIII y en la figura del músico más 

sobresaliente, Pedro Rabassa. 

Por lo que respecta a la primera parte centrada en la vida musical en la ciudad 

hispalense y en su institución musical más poderosa e importante, la catedral, hemos 

enriquecido  el  trabajo  realizado  presentando  la  catedral  en  su  contexto  urbano  y 

analizando la actividad musical dentro y fuera de la institución catedralicia. Esta se ha 

relacionado con la de otras instituciones religiosas y civiles de la ciudad consideradas 

tradicionalmente menores,  tales como colegiatas, parroquias, monasterios y colegios. 

Además  hemos  destacado  la  información  localizada  sobre  otro  tipo  de  actividades 

musicales al  aire libre,  unas de larga tradición,  como las procesiones y otras menos 

convencionales, tal es el caso de la presencia de la música en los baños en el río. Con 

todo ello, consideramos que ofrecemos una visión bastante amplia y variada sobre la 

vida musical en Sevilla durante los tres primeros cuartos del s. XVIII. En la medida de 

lo posible esta actividad y repertorio se ha relacionado y valorado su influencia en otras 

localidades  más o menos cercanas  como Olivares  (Sevilla),  Cádiz,  Zafra  (Badajoz), 

Portugal e Iberoamérica.

Con  el  estudio  sobre  la  organización  musical  institucional  y  los  músicos 

vinculados a la catedral ofrecemos las noticias disponibles hasta el momento de un gran 

abanico de compositores e intérpretes, muchos de ellos de gran influencia y movilidad 

no sólo en la península ibérica sino también en el Nuevo Mundo. 

Respecto a la segunda parte del trabajo centrada en la figura del compositor y 

teórico Pedro Rabassa, hemos optado por una visión completa sobre su obra que permite 

contextualizar y valorar su relevancia en el conjunto del patrimonio musical andaluz, 

español e iberoamericano. 

1 Tesis defendida en la Universidad de Granada el 22.VI.2002 ante el tribunal formado por los doctores Ignacio  
Henares Cuéllar, Emilio Casares Rodicio, Mª Antonia Virgili Blanquet, Juan José Carreras López y Concepción 
Fernández Vivas, que otorgaron la calificación de sobresaliente cum laude
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Algunas de las novedades más sobresalientes son las noticias aportadas sobre la 

documentación  localizada  en  Cataluña  y  su  procedencia,  así  como la  localizada  en 

Iberoamérica. Nos alegramos de poder incorporar al catálogo de la obra completa de 

Pedro Rabassa el hallazgo de veintiséis nuevas fuentes manuscritas que corresponden a 

veinte piezas,  aparecidas no sólo en archivos andaluces como el Monasterio de San 

Clemente de Sevilla o peninsulares tales como las catedrales de Tarragona, Tortosa y la 

iglesia  de  Sant  Pere  i  Sant  Pau  en  Canet  de  Mar  (Barcelona)  sino  también  en 

Iberoamérica, especialmente en las catedrales de Guatemala, Metropolitana de México, 

Puebla, Morelia, Durango y la Colegiata de Guadalupe en México D. F. Sin embargo, 

tenemos que lamentar  que varias  de las  obras  de  P.  Rabassa catalogadas  hace unas 

décadas desaparecieron poco después de la Catedral de Salamanca. He podido atribuir a 

Pedro Rabassa dos cantadas catalogadas recientemente en la Colección Estrada de la 

Catedral de México cuya autoría era anónima. El catálogo realizado que asciende a 312 

obras localizadas hasta el momento se ha revisado unificándose las obras que se han 

encontrado copias en más de un archivo e incorporando todos los íncipits musicales.

En referencia a los textos impresos se ha incorporado la información sacada a la 

luz  posteriormente,  como la  colección de  textos  de  los  oratorios  conservados  en el 

Archivo Municipal de Castellón de la Plana y Biblioteca Valenciana, los catálogos de 

los pliegos de villancicos en el Monasterio de Santa María de Montserrat (Barcelona) y 

en  la  Hispanic  Society  of  America de  Nueva  York  (Estados  Unidos)  y  también  la 

disponible en línea en la red del catálogo del patrimonio bibliográfico español. 

El  trabajo  ha  sido  revisado  y  actualizado  con  la  bibliografía  más  destacada 

publicada en los últimos años. Las transcripciones han sido mejoradas después de que 

algunas  de  ellas  hayan  sido  interpretadas  por  grupos  especializados  en  diversos 

festivales y grabaciones. 

Deseamos con este trabajo hacer nuestra pequeña aportación al conocimiento y 

recuperación del patrimonio musical en Andalucía, España e Iberoamérica.

Málaga, 19 de marzo de 2012

NOTA:  Durante  la  fase  de  edición  del  libro  se  ha  localizado  una  nueva  fuente  documental 
correspondiente a P. Rabassa entre el legado de Vicente Ripollés Pérez en el Real Colegio Seminario de 
Corpus  Christi  de  Valencia.  Se  trata  de  un  ejemplar  manuscrito  titulado  Reglas  generales  para  la 
graduación copiadas en el año 1758 con 20 págs. que resume las páginas 309-342 de su tratado teórico 
Guía para principantes. Es por tanto semejante al localizado en la Biblioteca de Cataluña.
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