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Introduccidén

El proposito de esta publicacién es presentar organizadamente a modo de cronica
documental la informacion diversa, y hasta este momento no sistematizada, que existe
en relacion con los veinticinco afios que abarcan el inicio y el auge de la colaboracion
en Sevilla entre Juventudes Musicales y el Conservatorio, un periodo en el que ambas
instituciones cooperaron de manera continuada en el doble objetivo de promocionar a
los jovenes intérpretes y contribuir con su amplio proyecto cultural a conformar la

identidad musical actual en la capital.

Aunque existe en estas paginas la intencion de mostrar una pluralidad de
acontecimientos enmarcados en este intervalo cronoldgico que define el momento de
méaxima relacion entre ambas entidades, por evitar un texto excesivamente disgresivo
que no obedeceria a la visién panoramica que se le pretende dar, se pone principal
énfasis en aquellos hechos que por su particular interés tuvieron un mayor significado
en el contexto en el que tuvieron lugar. Con este fin, mas descriptivo que hermenéutico,
la cronica que aqui se recoge discurre a través de una redaccion austera, propia de este
estilo discursivo, sobre el principal hilo conductor de los extractos obtenidos de los
programas de actos y las referencias de prensa seleccionadas, cuyo nexo son los
diversos parrafos que se insertan entre ellos, con una finalidad contextualizadora o
brevemente explicativa. De estas referencias se incluyen los fragmentos que mas
informacion pueden proporcionar sobre la repercusion de los hechos que recogen,
omitiendo como norma general los detalles de caracter muy especifico o anecdotico,
como en el caso de los conciertos la mencion concreta a las composiciones del

repertorio interpretado y la informacidn biografica de los intérpretes.

Partiendo del nacimiento de Juventudes Musicales de Sevilla en 1954 se lleva a cabo

un rapido recorrido por el inicio de su andadura, con idea de mostrar la progresion



Juventudes Musicales y el Conservatorio de Sevilla

experimentada por la entidad en sus afios previos a la colaboracion con el
Conservatorio, cuyas referencias documentales comienzan a aparecer ya entrada la
década de los sesenta. Desde ese momento, a lo largo de la crdnica existen eventos
puntuales que se ha considerado interesante referir igualmente, aun sin ser organizados
de manera conjunta por ambas instituciones. De ellos podrian destacarse, a modo de
sintesis, algunos recitales de reconocidos intérpretes: en el pianismo, Joaquin
Achucarro, Ramon Coll, Hans Graf, José Iturbi, Valentina Kamenikova, Wilhelm
Kempff, Rosa Maria Kucharski Arthur Rubinstein, Esteban Sanchez y Miguel Zanetti;
en la cuerda pulsada, los guitarristas Regino Sainz de la Maza, Narciso Yepes y Paco de
Lucia, y la arpista M.2 Rosa Calvo Manzano; y dentro del repertorio vocal, la soprano

Victoria de los Angeles o los Nifios Cantores de Viena.

Si la relacion entre Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio se inicia a
principios de la década de los sesenta no es hasta 1970 cuando va haciéndose mas activa
y continua, prolongandose este momento de maxima colaboracion hasta 1985
aproximadamente, intervalo que coincide de lleno con la ocupacion de la direccion del
centro por Manuel Castillo y Mariano Pérez, y el inicio de la etapa de Fernando Pérez.
Tras este periodo, como consecuencia de una evolucién natural, Juventudes Musicales
de Sevilla va diversificando cada vez mas su creciente actividad concertistica en otras
salas de la capital, algunas de ellas de reciente creacion, motivo al que podria atribuirse
en buena parte una menor focalizacion de la misma en el Conservatorio, algo que no

significa en absoluto una pérdida del vinculo con la institucién en lo sucesivo.

Cabe clarificar, no obstante, que durante la etapa de colaboracién continuada con el
Conservatorio que se recoge en esta cronica, Juventudes Musicales de Sevilla nunca
deja de estar abierta, aunque de modo mas intermitente, a otros espacios y entidades,
como la Catedra “Cristobal de Morales” de Historia de la Musica de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Sevilla, la Sociedad Sevillana de Conciertos, el
Instituto Britanico, el Instituto Francés, el Instituto Aleméan de Cultura, el Instituto
Murillo, el Club La Rabida, el Circulo de Labradores, el Teatro Lope de Vega, el Teatro
Coliseo Esparia, el Teatro San Fernando, el Salon Sindical de la Plaza del Duque y, por
supuesto, la Escuela de Estudios Hispanoamericanos, sede oficial de la entidad durante
décadas, por cuyo salon pasan innumerables y prestigiosas figuras del panorama
musical internacional. Ya con posterioridad, en el trénsito los afios ochenta a los

noventa, el ambito de accion de la asociacion sigue extendiéndose a otros escenarios,
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como la Sala Apolo, la Sala Villasis del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla,
el salon de actos de la Facultad de Derecho de la Universidad de Sevilla, la Real
Maestranza de Caballeria, y algo més tarde la Sala de Camara del Teatro de la
Maestranza, el salon de actos del Edificio World Trade Center en La Cartuja o la Sala

Joaquin Turina de la Fundacion Cajasol.

A los cronistas que vertebran la base documental de este recorrido de colaboracion
conjunta entre Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio les debemos un
testimonio sin el cual no hubiera sido posible comprender, en su amplia dimension, el
significado que ha tenido el legado cultural de ambas instituciones para la vida musical
de la capital andaluza en la segunda mitad del siglo XX. Entre sus nombres
encontramos algunas destacadas figuras del &mbito local, con diversa relacion con la
musica, como Norberto Almandoz, Francisco Melguizo, Esther Morales Cafiadas, el
propio presidente de Juventudes Musicales de Sevilla, Julio Garcia Casas, Enrique
Sanchez Pedrote e Ignacio Otero Nieto, siendo estos tres Gltimos firmantes los mas
prolificos en la lista de referencias de este trabajo, con una amplia relacién de articulos
y criticas publicados en EI Correo de Andalucia y en ABC de Sevilla, respectivamente.

Corresponde cerrar estas lineas introductorias con una particular mencién a la figura
de Julio Garcia Casas, alma mater de Juventudes Musicales de Sevilla en la mayor parte
de su historia, en no escasas ocasiones adversa, cuyo perseverante y noble estimulo fue
decisivo no solo para el devenir de la entidad, sino, mas alla de esto, para el proceso de

transformacion y evolucion de la aficién musical en la ciudad donde desarroll6 su labor.

Las tareas de Garcia Casas no se centraron Gnicamente en su dilatadisima funcion de
gestor, principalmente como presidente de Juventudes Musicales de Sevilla y
vicepresidente de Juventudes Musicales de Espafia. De modo continuado fue también
participe directo en innumerables actividades de diversa indole promovidas por la
entidad que presidio, principalmente recitales, pero también conferencias, cursos de
formacion, certdmenes, congresos Yy otras iniciativas divulgativas, de las cuales, por
mantener la linea de este trabajo, son recogidas aqui preferentemente las que guardan
una relacién mas directa con el Conservatorio de Sevilla en el periodo de maxima
cooperacion con la entidad. En cuanto a su labor como cronista musical en la prensa, el
peso de la misma en las referencias finales de este texto no es casual, habida cuenta que

buena parte de la historia de Juventudes Musicales de Sevilla queda también de
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manifiesto a través de estas fuentes documentales, en las que durante un extenso periodo
el presidente de la entidad hizo cumplido seguimiento de sus actividades,

principalmente concertisticas.

A nuestro afiorado Julio Garcia Casas va dirigido el primer agradecimiento del autor
de este trabajo, por su afecto en lo personal durante tantos afios y por el inestimable
apoyo prestado desde el inicio de este proyecto, posibilitandolo al mostrar la total
disponibilidad del detallado archivo documental de Juventudes Musicales de Sevilla.
Gracias también a Arnold W. Collado, hoy presidente de la entidad, que ha sabido
aportar un renovado impulso a la misma en consonancia con los tiempos actuales y
quien con su confianza ha aguardado de modo paciente la dilatada espera de esta
publicacién, y a Emilio Puch, siempre colaborador y cordial en el trato durante los
meses de reiteradas visitas a la sede de la institucién en el transcurso del proceso de

busqueda de informacion.
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Aunque Juventudes Musicales nace como institucion en Bélgica en el afio 1940 no tiene
presencia en Esparfia, concretamente en Madrid, hasta 1952. En abril de ese mismo afio
se celebra un primer concierto a cargo de la Orquesta de Cdmara de esta ciudad, dirigida
por Cristobal Halffter. Con la posterior creacion de delegaciones en otras ciudades del

territorio nacional la entidad llega a Sevilla en 1954. (Almandoz, 1954: 21).

Para hallar en esta ciudad los precedentes méas directos de la labor de divulgacion
musical que vendria a desarrollar Juventudes Musicales desde su nacimiento hay que
remontarse a los afios veinte del pasado siglo, momento en el que se crearon la Sociedad
Sevillana de Conciertos (1920) y la Orquesta Bética de Camara (1923). A cargo de
estas dos instituciones estuvo durante largo tiempo la practica totalidad de la actividad
concertistica en la ciudad, la cual anteriormente ya venia promoviéndose, aunque mas
modestamente, por parte del Ateneo y la seccion de mdusica de la Real Sociedad
Econdmica Sevillana de Amigos del Pais. (Gonzéalez - Barba, 2018: 53, 57).

El concierto inaugural de Juventudes Musicales de Sevilla tiene lugar en el Teatro
Lope de Vega el 13 de noviembre de 1954. Para la ocasion, el pianista Gonzalo Soriano,
ya conocido en la ciudad, interpreta un recital solista que es elogiado por la prensa del
momento, con un programa integrado por compositores europeos que abarca los siglos
XVII al XX. (X, 1954: 34). A dicho concierto le siguen otros con una regularidad
continuada a lo largo de este primer curso de la entidad, entre ellos los de Eduardo
Lopez Chavarri (piano), Narciso Yepes (guitarra), Madeleine Vautier y Léa Roussel, y
Susanne Lautenbacher y Reimer Kiichler (ambos recitales de violin y piano), José
Antonio Medina Labrada (piano), Pilar Lorengar (soprano) o el Cuarteto Clasico de
Radio Nacional de Espafia.

11
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JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS.-SEVILLA

CONCIERTO DE PIANO

POR

GONZALO SORIANO

PROGRAMA

|
Toccata y Fuga en Re Menor ... .. Bach
Sonata en Si b Mayor, N.° 12 ..... JHozart
—Allegro.
—Andante amoroso.
—Rondé.

Tres Romanzas. Op. 28. ... ..., .. Schumann
—Si Mayor.

—Fa sostenido Mayor.

—Si b Menor.

«Sonatas de Castilla» .. ........
—Toccata a modo de Pregén.
—Sonata en Fa sostenido Menor.
—Sonata en » » »
—Sonata en Re Mayor.

. Rodrigo

«Tango de la casada infiel» . . .. ... Asensio®
2 Canciones y Danzas, Nums. 6 y 5.  Fompou

Alborada del Gracioso .......... Ravel

TEATRO LOPE DE VEGA

SABADO 13 NOVIEMBRE DE 1954 - SIETE Y MEDIA DE LA TARDE

Figura 1. Programa del concierto de Gonzalo Soriano (1954).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Desde 1955 hasta el inicio de la colaboracion con el Conservatorio de Sevilla, que va
concretandose a comienzos de la siguiente década, la actividad concertistica de la
institucion no cesa, y tiende a diversificarse cada vez mas en cuanto a tipos de
instrumentistas, si bien el protagonismo del piano no deja de estar presente. Durante
estos primeros afios los recitales se celebran en auditorios cedidos a la entidad,
principalmente en el Instituto Murillo y ocasionalmente en otros lugares, como el Club
La Rabida, la Residencia de Estudiantes San Hermenegildo, algunos espacios de la
Universidad de Sevilla, el ya mencionado Teatro Lope de Vega, para los eventos de mas
renombre, y desde finales de los cincuenta el salén de la Escuela de Estudios
Hispanoamericanos, lugar que ocupara la sede de la institucion hasta su traslado al

Pabellon Domecq en 1998.

Entre los intérpretes més destacados que colaboran con asiduidad con Juventudes

Musicales de Sevilla durante este periodo esta el joven y brillantisimo Esteban Sanchez.
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De su recital celebrado el 14 de octubre de 1956 en el Instituto Murillo de Sevilla, la
prensa recoge:
Ya la interpretacion de las primeras obras nos permitio deducir que nos halldbamos ante un
pianista superdotado para su arte. Sus condiciones, realmente, son extraordinarias,

excepcionales. Si persevera en el estudio, no es aventurado asegurar que arribard a las mas
altas cimas del arte pianistico (...)

Esteban Sanchez ha nacido para tocar el piano. El destino le encomendd esta mision.
Dotado de enorme facilidad, aborda las dificultades mas ingentes con serena sencillez (...)

De su buen uso obtiene armoniosos legatos y delicadas sonoridades. Todas estas
cualidades justifican y legitiman sus numerosos laureles: Premio del Conservatorio de
Madrid, Gran Premio Internacional de Napoles, Premio Casella, Margaberta Long de Paris,
Dine Lipatti de Londres, etc., laureles apenas conquistados por pianistas de su juventud (...)

Apotedsicas ovaciones coronaron el final del recital, al que hubo que afiadir unos
cuantos extras, que aquietaron el entusiasmo de las “Juventudes Musicales” [sic] y numeroso
publico que llenada el salon del Instituto “Murillo”. (Almandoz, 1956: 31).

Tras este concierto, el pianista extremefio ofrece en el afio siguiente dos mas en el
Teatro Lope de Vega, uno a la finalizacion del curso 56-57 con la Orquesta Filarmonica
de Malaga, en el que también se incluye repertorio solista, y otro en otofio, poco antes
de la gira por América que se dispone a iniciar el intérprete. A estos recitales les siguen
otros del pianista extremefio con una frecuencia anual, hasta el inicio de la década

siguiente.

Otros nombres a los que cabe hacer mencién ya entrado el afio 58 son los de los
guitarristas Regino Sainz de la Maza y Narciso Yepes. Ambos intérpretes son acogidos
en el auditorio del Instituto Murillo, con una diferencia de escasos meses. El primero de
ellos interpreta un recital integrado por compositores habituales en el repertorio para
guitarra -Sanz, Scarlatti, Bach, Sor, Tarrega y Villa-Lobos-, concluyendo con varias
composiciones propias. Yepes, que ya habia estado presente tres afios atras en el curso
inaugural de la entidad, ofrece por su parte un programa en una linea muy similar,
coincidiendo incluso en algunas obras con el anterior, lo cual no resta interés a ambos
conciertos, dada la dimension que en este momento tienen los dos intérpretes y la

evidente diferencia en su concepcion sonora del instrumento.

En la primavera de este mismo afio un joven pianista ofrece otro recital en el mismo
auditorio. El programa es extenso, en tres partes, y esta integrado por clasicos del

repertorio pianistico, como Chopin, Schumann o Beethoven, asi como algunas
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transcripciones de musica barroca. Se trata de un evento sefialado para Juventudes
Musicales de Sevilla, porque el intérprete es su reciente presidente, Julio Garcia Casas,
quien si bien ya habia participado como ponente pocos meses atras en el ciclo de
conferencias organizado por la entidad bajo el nombre El piano en la historia de la
musica, con una disertacion enmarcada en la era romantica, es en esta ocasion cuando
por primera vez actla para ella como concertista. Sera obligado referir de manera
recurrente a esta personalidad, en sus multiples facetas de gestor, instrumentista,

conferenciante y cronista de prensa en el recorrido por el devenir de la institucion.

Figura 2. Julio Garcia Casas al piano (c. 1969).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

En el curso 58-59 la actividad concertistica ordinaria de la entidad se compone de un
nutrido repertorio para piano, violin, violonchelo, guitarra, canto y conjunto de camara,
repartido fundamentalmente entre el Teatro Lope de Vega y el Instituto Murillo. En
estos conciertos los nombres de los pianistas Esteban Sanchez y Joan Guinjoan son

probablemente los que mas significado adquieran desde la perspectiva histérica actual.
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Pero el evento que acapara mayor protagonismo en este momento es la celebracion
en la ultima semana de septiembre de 1958 del |1 Congreso Nacional de Juventudes
Musicales Espariolas, con la sede principal de los actos en los Reales Alcazares de
Sevilla. Entre las personalidades mas ilustres de la ciudad que integran la denominada
“Comision de honor” se encuentran el alcalde, Jeronimo Dominguez y Pérez de Vargas;
el rector de la Universidad, José Hernandez Diaz; el director del Conservatorio,
Norberto Almandoz; algunos representantes de los medios de comunicacion de mayor
relevancia; asi como destacadas figuras del ambito musical, como Oscar Espla, Federico
Sopefia 0 Joaquin Rodrigo. Dentro de las actividades organizadas de caracter
estrictamente musical se ofrecen los conciertos a cargo de la Orquesta Sinfénica de
Madrid, en el acto inaugural y en una segunda ocasion donde el propio Manuel Castillo
estrena su Concierto para piano y orquesta, compuesto expresamente para este
congreso; otros dos conciertos interpretados por el Cuarteto pro arte de Paris; un recital
de guitarra interpretado por Andrés Segovia; y un concierto de clausura en el que

intervienen representantes de las delegaciones espafiolas de Juventudes Musicales.

En las siguientes tres temporadas, que abarcan desde octubre 1959 hasta la primera
mitad de 1962, son varias las figuras de referencia a las que cabe hacer mencion.
Nuevamente acude Esteban Sanchez, con dos intervenciones, inaugurando el sexto
curso y, en diciembre del afio siguiente, ofreciendo un programa monogréafico de Isaac
Albéniz con motivo del centenario del compositor. Junto al anterior coronan este breve
periodo tres jovenes pianistas cuyos nombres ya estdn alcanzando una importante
proyeccion internacional: Joaquin Achucarro, Rosa Maria Kucharski y Ramon Coll,
este Gltimo iniciando con esta colaboracion en homenaje a la memoria de Marcel
Cuvelier, fundador de Juventudes Musicales, lo que sera una fructifera relacion con la
entidad.

El noveno curso 62-63 se inicia con el concierto inaugural que se celebra a finales de
octubre en el espacio habitual del Instituto Murillo, y que una vez mas corre a cargo de
Esteban Sanchez, indiscutible protagonista de esta primera etapa de la entidad en
Sevilla. Meses después, en colaboracion con la Sociedad Sevillana de Conciertos,
Juventudes Musicales anuncia la presentacion en la ciudad de uno de los principales
representantes del pianismo europeo: Hans Graf. El concertista vienés ofrecera entre

1963y el afio siguiente dos recitales en el Circulo de Labradores.
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Situados ya en 1964 llega la conmemoracion del décimo aniversario de la entidad, un
evento que se celebra con varios conciertos repartidos entre el Instituto Murillo, el Salon
de Sindicatos y el Circulo de Labradores, entre ellos: Ada Zapperi y Rate Furlan
(soprano y piano), Michael Braunfels (piano), una delegacion de alumnos galardonados
con el primer premio del Conservatorio de Paris, Hawe Scheider y su Spree City
Stompers (septeto de jazz clésico), y la joven arpista Maria Rosa Calvo — Manzano, otra
intérprete que llegaria a ser habitual para la institucion desde que ofreciera un recital dos
afios atras. Corresponde incluirse aqui el texto integro de presentacion del programa de
actos conmemorativos, por lo que revela acerca del balance que hace el presidente de
Juventudes Musicales de Sevilla de este momento de su historia y de cuales son las
expectativas que se presentan, no exentas de incertidumbre a causa de un entorno poco

favorable:

Es muy sintomético que en una ciudad como Sevilla, con medio millén de habitantes, solo
existan dos sociedades dedicadas a la divulgacion, no sin gran esfuerzo, de la buena Musica
[sic], al margen naturalmente de conciertos y actividades aisladas, cuando por la importancia
de la poblacion, debieran constituir muchas mas. ¢Apatia, desinterés, indiferencia,
comodidad, conformismo? No es esta ocasion ni lugar para desentrafiar la etimologia de tan
patente fendmeno. En abril de 1954, un grupo de jovenes entusiastas acogieron con jubilo la
idea de agregarse al movimiento internacional de las Juventudes Musicales, surgido en
Bruselas. Diez afios de experiencia es tiempo suficiente para contrastar los aciertos y
defectos de un movimiento que lleva congénito el rico bagaje de la juventud de nuestro
tiempo.

Resulta increible, al menos para los que desde hace diez afios persistimos en el empefio,
considerar la obra realizada y las responsabilidades contraidas, en un ambiente no del todo
hostil, pero si suficientemente incomodo para afirmar que las actividades musicales son
dificiles ciertamente en Sevilla. Resulta asombroso pensar que el desinterés y la generosidad
de un movimiento como el nuestro, cuente con obstaculos dentro y fuera de nuestro
ambiente; que nuestra labor subsista pese a inndmeros inconvenientes. Pero también es cierto
gue hemos recibido muchas satisfacciones a lo largo de estos diez primeros afios; también es
cierto que existen amigos y solidarios de nuestro esfuerzo.

Juventudes Musicales cumplen diez afios de existencia, diez preciosos afios de
prolongada experiencia. Si en la vida de las instituciones hubiéramos de distinguir etapas,
cabria afirmar que hemos superado cinco afios de infancia y otros tantos de juventud y
temperamento, de impetu y entusiasmo. El camino es largo y espinoso. Ante Juventudes
Musicales se abre un horizonte de diez nuevos afios, que seran de madurez, serenidad y
consciente meditacién, un periodo de nuevas inquietudes y de ignoradas responsabilidades.
¢Contaremos con la colaboracion de todos? No se trata ya de remover el ambiente musical
de Sevilla: se trata de mejorarlo, de acreditarnos dentro y fuera, de adoptar el protagonismo
gue nos corresponde con absoluta legitimidad, de consolidar nuestro prestigio.

No somos ciertamente una entidad econémicamente prepotente; tampoco lo fuimos en
ninguno de los afios transcurridos, ni nos corresponde serlo; ello excederia nuestras
finalidades. Pero es preciso valorar la Musica con plena conciencia de su valor formativo,

16
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cultural e incluso de espectaculo. Pensemos que el 85 por ciento de nuestros socios pagan
quince pesetas mensuales, cifra insostenible si consideramos que se les da acceso a tres y
cuatro conciertos también mensuales. Resulta irrisoria esta infravaloracion, frente a
espectaculos de pésima categoria y de precios exorbitantes. Por eso se impone una inmediata
revisién de nuestros medios y procedimientos. Y si la revision resulta estéril en resultados,
no importa: aqui estamos, con trescientos cuarenta actos programados, incluyendo recitales
de todo tipo (piano, arpa, violin, canto clarinete, etc.), conciertos de c&mara, corales y
sinfénicos, pequefias orquestas, audicionales, conferencias,  congresos, excursiones
culturales..., procurando en la programaciéon la mayor amplitud y eclecticismo, siendo
testigos del pasado y el presente en la historia de la Mdsica, huyendo de lo manido, de lo
altisonante y reiterativo, buscando, en una palabra, que aun con la limitacion de medios, la
juventud sevillana tenga acceso al cultivo y al entendimiento de la méas noble de las Bellas
Artes. Los actos apuntados dan idea del enorme sacrificio, pero constituyen asimismo un
exponente expresivo de una administracion organizada y consecuente.

Es este desde luego el momento de manifestar nuestro agradecimiento a los organismos
y entidades, que nos asisten y colaboran hoy eficazmente en nuestro movimiento y sin cuya
intervencion las actividades se hubieran reducido de modo considerable: La Escuela de
Estudios Hispanoamericanos de Sevilla, del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
que, al margen de su prestigiosa actividad cultural y americanista, acoge a nuestra entidad en
su domicilio; la Direcciéon General de Informacion, que facilito recitales y eventual ayuda
econémica, El Instituto Murillo, cuyo salén de actos fue cedido generosamente por su
director, Sr. Genovés, en innumerables ocasiones; el Sr. Almandoz, Director del
Conservatorio, por sus frases de aliento, articulos y comentarios en ABC; la Diputacion, el
Ayuntamiento, con los beneficios concedidos en Festivales Internacionales [sic]; la Sociedad
Sevillana de Conciertos, a la que nos une una politica de coordinacion; el Club la Rébida,
con la cesion de su Salén de Actos [sic], los Institutos Extranjeros y Asociaciones Culturales
[sic] acreditados en Sevilla, Prensa y Radio locales, etc. Y sobre todo, el equipo excelente de
jovenes amigos que constituyeron y constituyen hoy la Junta Directiva de Juventudes
Musicales, con absoluto desinterés e incluso con sacrificio peligroso de sus actividades
profesionales.

Llevamos, pues, diez afios trabajando con teson por la Mdsica en Sevilla. Nuestros
desengarios se han visto siempre compensados con numeras satisfacciones. Resultado: una
entidad de quinientos asociados que permanece y permanecera en el tiempo, con renovacion
de sus actividades. No tardard mucho tiempo en que se cumpla nuestro XX Aniversario
[sic]. Esperamos colaboracion y asistencia, critica y aplauso. (Garcia Casas, 1964. Actos
Conmemorativos del X Aniversario).

Concluido este primer ciclo nuevos espacios se hacen cada vez mas presentes en la
programacion de actos de Juventudes Musicales de Sevilla, no habitualmente adn el del
Conservatorio, pero si otros como el salén de actos de la Escuela de Estudios
Hispanoamericanos. También las actividades parecen tender a diversificarse mas con
respecto a la concepcion academicista imperante hasta ahora, canalizada
predominantemente a través del repertorio pianistico, testimonio de lo cual son algunas
nuevas propuestas que se vienen ofreciendo, como es el recital flamenco que tiene lugar
en el afio 1967, a cargo de Francisco Gil Lebron (cante) e Isidro Carmona (guitarra). No

obstante, en el seno de la institucion la realidad es bien distinta a lo que aparentemente

17



Juventudes Musicales y el Conservatorio de Sevilla

se capta desde el exterior. Se vive una grave crisis, tal como describe el presidente a los

SOCiOS en una convocatoria de asamblea extraordinaria:

La situacion actual de Juventudes Musicales de Sevilla es insostenible. Dificultades de toda
indole, entre las que destacan las econdmicas y las profesionales, han avocado a una
coyuntura que, de no ser corregida convenientemente, resultara sin duda alguna catastréfica.
Son patentes la falta de socios, de medios econdmicos, de interés por la Asociacion, y por
consiguiente de conciertos y actos culturales. (Garcia Casas, 1966. Asamblea General
Extraordinaria).

En efecto, se ha experimentado un sensible declive, lo cual va asociado a un
importante descenso del nimero socios, situacion que es prioritario subsanar cuanto
antes, porque los ingresos de la entidad provienen casi por completo de las cuotas
percibidas. Esta situacion afecta principalmente a la programacion de actividades, pero
también significa un serio obstaculo para otra necesidad que desde hace tiempo viene
existiendo y actualmente no admite mas espera: la sustitucion del viejo piano utilizado

para los conciertos, que ya no da mas de si.

En buena medida gracias a la determinacion de Julio Garcia Casas, quien retoma la
presidencia de la entidad tras un paréntesis de dos afios, a partir de 1967 las cosas
comienzan a mejorar. Se da un primer paso con la adquisicion de un nuevo piano
Steinway, para cuya presentacion resulta inevitable pensar en Esteban Sanchez; todo un

acontecimiento del que se hace eco la prensa local.

Esteban Sanchez es pianista que no solamente llega a los publicos, sino que les arrebata, por
su exuberancia temperamental y efusiva (...)

Las Juventudes Musicales estan en posesion de un magnifico piano de cola “Steinway’.
Les felicitamos por su adquisicion, en especial a Julio Garcia Casas, alma de la agrupacion.
(Almandoz, 1968: 109).

El curso 68-69 arranca con un nuevo proyecto para la entidad: la creacion del Ciclo
de Solistas Mundiales. Se persigue alcanzar cada vez mayor proyeccion, y esta parece

ser una via para conseguirlo.
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Juventudes Musicales ha concebido un ambicioso proyecto: organizar en Sevilla, dos o tres
veces por curso, la actuacién de los grandes instrumentistas mundiales. Es lamentable,
ciertamente, que las grandes figuras del mundo concertistico sean casi ignoradas en una
ciudad como Sevilla, que se precia de ser la cuarte poblacion de toda Espafa. Las figuras
excepcionales de RUBINSTEIN, YEHUDI MENUHIN, ITURBI, VICTORIA DE LOS
ANGELES, MALKUCISNKY, RICHTER, BADURA-SKODA, TERESA BERGANZA
[sic], etc., no se prodigan precisamente por estas latitudes. ¢Por qué? Las causas son de
indole muy varia; y sobre ellas nos gustaria mantener con Uds. un animado coloquio.

Juventudes Musicales trabaja afanosamente en este proyecto, que tropieza naturalmente
con innumerables dificultades. No podemos concretar nada al respecto. Por ahora, solo una
incognita ¢serd posible oir en Sevilla, alguna vez, a alguna de estas grandes figuras, al
margen de los conciertos normales? (Garcia Casas, 1968. Ciclo de Solistas Mundiales).

Pese a los interrogantes planteados por el presidente de la entidad en este boletin
dirigido a todos los socios en el mes de noviembre, escasas semanas después el nuevo
ciclo inicia su andadura con la programacion de un primer concierto de enorme

repercusion en todos los medios: Arthur Rubinstein en el Coliseo Espafia.

A mediodia de ayer llegé a nuestra ciudad Arthur Rubinstein, el mejor intérprete de piano de
los dltimos cincuenta afios, invitado por las Juventudes Musicales de Sevilla para dar un
concierto.

(...) solo queda destacar lo que representa que este maestro haya venido a Sevilla: la
culminacién de una labor callada y eficiente llevada a cabo por Juventudes Musicales a favor
de la buena musica. (Manfredi, 1968: 57-58).

juwwtmls) Musteales &/miz.:rzﬁzu

RUBINSTEIN

Figura 3. Programa del concierto de Arthur Rubinstein (1968).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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El concierto de Rubinstein significa para Juventudes Musicales de Sevilla no solo
abrir la puerta al proyecto del Ciclo de Solistas Mundiales, sino un impulso que hay
que aprovechar. Para consolidar el salto cualitativo de la entidad es prioritario alcanzar
el objetivo marcado por su presidente de ofrecer varias actuaciones de grandes figuras
del panorama internacional por curso, y con ese fin se ponen las miras en dos conciertos
de alto nivel para pocos meses después. El primero seré el de la célebre pianista rusa
Valentina Kamenikova, en lo sucesivo asidua de la entidad, programado para el 15 de
marzo de 1969 en el salon de la Escuela de Estudios Hispanoamericanos; el siguiente,
que tiene lugar el dia 21 de ese mismo mes, el del conjunto coral de Los Nifios Cantores
de Viena, cuya acogida es entusiasta.

Juventudes Musicales de Sevilla ha realizado un segundo concierto de su Ciclo de Solistas
Mundiales. Los mundialmente famosos Pequefios [sic] Cantores de Viena, angelical
embajada austriaca, han visitado Sevilla en atmdsfera de expectacién contundente. El teatro
San Fernando ha registrado un lleno total, como procede ante los grandes acontecimientos.
Juventudes Musicales ha vuelto a vivir aquel suefio maravilloso de diciembre pasado.
Juventudes Musicales ha visto de nuevo a esa Sevilla importante, que poco a poco se va
haciendo realidad. Esta vez no ha sido un artista de ochenta y tres afios, que viene
cosechando sus ultimos triunfos con todo lo que ello lleva en si; esta vez han sido unos nifios
de 7, 9 y 11 afios, que desde hace cinco siglos hacen las delicias del universo. Porque los
nifios cantores de Viena son siempre, a lo largo de su historia, una realidad espléndida, sin
comparacion en el mundo del arte coral.

Han cantado obras de Purcell, Victoria, Palestrina, Hindemith, Kodaly, Mozart,
Schubert, Strauss... Y en todas el mismo denominador: perfeccion, voces de terciopelo,
afinacion, claridad, gracia, ponderacion...

Los Pequefios Cantores de Viena han representado una dificil dpera infantil de Haydn,
evolucionando por el escenario con la mayor naturalidad, como si la partitura no encerrara
serias dificultades (...)

Juventudes Musicales continta con sus ciclos de solistas mundiales, ¢quién dijo
miedo...? (Garcia Casas, 1969, “Los nifios cantores de Viena, en Juventudes Musicales”).

El publico ri6 y se regocijo con el proceso de los de los pequefios actores, que encarnaron
admirablemente a los personajes de la pequefia 6pera del bueno de José Haydn. El auditorio
tuvo para el elenco operistico de “El farmacéutico” las mas calurosas ovaciones. Los
pequefios actores intervinientes en este mufiozsequiano enredo se desenvolvieron como
consumados profesionales del arte de Talia (...)

Su director, Uwe Harrer, realiza meritisima labor en la preparacion, acoplamiento y
direccion de esta celebrada agrupacion. Obras como las de Hindemith y Zoltan Kodaly [sic]
requieren, por sus dificultades de entonacion, una labor preparatoria de mucho detalle (...)
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Seria injusto no expresar un muy caluroso agradecimiento al presidente de Juventudes
Musicales, Julio Garcia Casas, alma y cuerpo de esta empresa (...). (Almandoz, 1969: 71).

Figura 4. Programa del concierto de Los Nifios Cantores de Viena (1969).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

El recital ofrecido por el tenor Manuel Cid con acompafiamiento al piano de Julio
Garcia Casas clausura el curso 68-69 con un balance inmejorable para Juventudes
Musicales de Sevilla. El proyecto de grandes intérpretes mundiales parece encauzado en
su primera edicién y la entidad, revitalizada en un tiempo récord de dos afios gracias en
buena parte al reciente mecenazgo del Banco Urquijo, mira con optimismo su futuro
préximo con un aumento exponencial de nuevas suscripciones de socios. (Roldan, 1969,

“En tres meses, cuatrocientos nuevos socios de Juventudes Musicales™).

El ultimo curso de la década es protagonizado por cuatro figuras de gran prestigio
mundial, tres de ellas nacionales. José Iturbi sera el primer nombre en ser presentado,
con dos recitales celebrados los dias 29 y 30 de noviembre de 1969 que conmemoran el
Dia Mundial de Juventudes Musicales, uno solista y otro con la Orquesta Filarmonica

de Sevilla con Luis lzquierdo como director.
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A propésito de este concierto, el reconocimiento a los continuados logros

conseguidos por Juventudes Musicales de Sevilla no tarda en hacerse publico.

Ayer tarde actu6 en el Teatro Municipal Lope de Vega el gran pianista José Iturbi, dentro de
ese admirable ciclo organizado por las Juventudes Musicales de Sevilla, bajo el titulo
genérico de “Grandes solistas mundiales”. Este fenomenal empefio en el que andan metidos
los jovenes y animosos componentes de la entidad filarmonica merece nuestro aplauso
decidido. Orientados para reclutar adeptos a la mdsica, enarbolan el siempre interesante y
“taquillero” sefiuelo de los nombres internacionalmente famosos, capaces de hacer mella en
el gran publico. Es indudable que el fin va siendo conseguido con toda eficacia. Lo vimos en
el recital de Rubinstein en el Coliseo Espafia, y 1o hemos comprobado en el concierto de ayer
(...). (Sanchez Pedrote, 1969: 75).

Figura 5. José Iturbi (c. 1969).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Ya en 1970 acuden al Ciclo de Solistas Mundiales la soprano Victoria de los
Angeles, con Miguel Zanetti como pianista acompafiante; nuevamente Valentina
Kamenikova, en dos recitales ofrecidos en el mes de marzo de 1970; y Wilhelm
Kempff. El reputado intérprete aleman es recibido en Sevilla con particular expectacion.
Su recital, monogréafico de Beethoven por coincidir con el segundo centenario del
nacimiento del compositor, es denominado en el programa de mano como “funciéon de
gran gala” y se suma al IV Mayo Musical Hispalense, que organiza la Direccion General
de Bellas Artes a través de la Comisaria General de la Musica y el Patronato Joaquin

Turina.
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Merecen incluirse aqui algunos parrafos de prensa que dan una idea de la dimension
que alcanzo la presencia de este pianista en el circulo musical de la ciudad:

No sé si Sevilla ha reflexionado sobre lo que supone la aportacion de una figura como la de
Kempff, para la conmemoracion de un centenario famoso; cualquiera que haya oido musica
de Beethoven, ha oido también a Kempff. El maestro, a sus 74 afios de edad, va a tocar por
“vez primera en Sevilla” (...). (Garcia Casas, 1970, “Wilhelm Kempff, el gran pianista
alemén, actuard en Sevilla para Juventudes Musicales”).

Este “Recital Beethoven™ ha sido certeramente encomendado a quien estd mundialmente
considerado como el intérprete por excelencia del gran genio, en lo relativo a su produccién
pianistica (...)

Un acontecimiento memorable que supongo hara época en la vida musical de Sevilla, y
especialmente en las audiciones de piano. (Sanchez Pedrote, 1970: 75).

Concluye el transito de década con el hecho decisivo que va a propiciar el
afianzamiento de la relacion entre Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio:
la inauguracion del nuevo auditorio del centro en el mes de octubre de 1969. Con quince
afios de existencia, y en su mejor momento hasta ahora, la entidad que se ha consagrado
con ambicién y esmero a la doble finalidad de promocionar a los jovenes talentos y
contribuir a enriquecer el panorama musical de la ciudad, comienza con este apoyo tan

esperado su etapa mas fructifera.

Figura 6. Escenario del salon de actos del Conservatorio de Sevilla (1969).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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Aunque existe registro documental de la colaboracién entre Juventudes Musicales vy el
Conservatorio de Sevilla desde comienzos de los afios sesenta esta venia siendo aun
poco regular. Proxima a los diez afios de existencia, la entidad ya comenzaba a ver
desbordada su actividad en los espacios donde hasta ahora la habia venido
desarrollando. Su presencia va siendo mayor en la vida cultural local y, por
consiguiente, el necesario vinculo con el principal centro de formacion musical en la
ciudad es consecuencia de un proceso natural. Pero hasta que a finales de 1969 -ya con
Manuel Castillo como director- el centro cuenta con su nuevo auditorio, considerado en
aquel momento “el mejor salon de actos de Sevilla” (De Mena, 1984: 119), el proyecto
conjunto de ambas instituciones no empieza a consolidarse progresivamente, siendo
necesario avanzar hasta ya entrada la década de los setenta para observar una afluencia

mas continuada de actividades, principalmente concertisticas.

Hasta entonces, los recitales que desde poco antes de 1963 habian sido promovidos
por Juventudes Musicales de Sevilla en el Conservatorio venian sucediéndose
espaciadamente durante varias temporadas, entre ellos: Salvador Gratacds y Angeles
Renteria (flauta y piano), Antonio Baciero (piano), Joaquin Parra (piano), Monique de
la Torre y Miguel Zanetti (voz y piano), Marisa Montiel (piano), Julio Pafiella y Carlos
Santos (clarinete y piano), Hermes Kriales y Gerardo Gombau (violin y piano), Giselle
Herbert (piano), el Quinteto de Vientos de Juventudes Musicales de Granada, Rafael
Sebastia (piano), Lidia de Carvalho y Dinorah Leitdo Cruz (violin y piano), Manuel del

Campo y Miguel Quird6s (piano y oboe).

En lo concerniente a otro tipo de actos, de caracter no exclusivamente concertistico,
celebrados en el Conservatorio durante esta etapa previa de contacto ocasional que

abarca la década de los sesenta, en mayo de 1961 Juventudes Musicales de Sevilla
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coordind con el Instituto Francés la conferencia — concierto que ofrecio el por aquel
entonces director del Conservatorio de Lyon, M. Ennemond Trillat, titulada El genio y
la locura de Robert Schumann. Asimismo, otras de las muy contadas actividades
desarrolladas en este mismo lugar fueron el ciclo de cuatro conferencias pronunciadas
en marzo de 1964 bajo el titulo La mdsica y el individuo, a cargo de Paz Urbieta
acompariada al piano para las ilustraciones sonoras por Pilar Hoyos; y los ciclos de
audiciones estereofonicas, que comenzaron a programarse también en el centro desde
inicios de los afios setenta. En lo relativo al &mbito administrativo, al final de la década
ya hay varios profesores del Conservatorio en la junta directiva de Juventudes
Musicales de Sevilla: ademés de Luis Izquierdo Gonzalez, vinculado a la institucion
desde los primeros afios, otros miembros como Fernando Espafia Mufioz y José Maria

Redondo Marquéz.

Tras esta rapida retrospectiva que recorre la década precedente a la que nos ocupa,
hay que situarse en el curso 1970-71 para referir el primer hecho destacable que concita
a ambas instituciones en esta nueva etapa que comienza. En el mes de junio de 1971 se
organiza un acto en memoria del recientemente desaparecido Norberto Almandoz. La
importancia del evento se debe a que este polifacético personaje es muy apreciado en la
vida musical de la ciudad, por su actividad como primer organista de la catedral desde
1919, compositor, musicélogo, cronista musical en el diario ABC durante treinta y cinco
afios y, ademés, por su vinculacion con el Conservatorio de Sevilla, del que fue
miembro fundador, catedratico de Contrapunto y Fuga, asi como director desde 1936
hasta 1964, momento en el que le sucederia en el cargo Manuel Castillo. (De Mena,
1984). El lugar de la celebracion es la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria, donde el homenajeado fue miembro numerario, y en él participan con sendas
disertaciones Federico Sopefia y Enrique Sanchez Pedrote, a las que se suman
intervenciones musicales ofrecidas por Angeles Renteria (piano), Juan Calabuig
(violonchelo), Francisca Martin (soprano) y la Asociacion Coral de Sevilla,
encargandose de las tareas de direccion Luis lzquierdo. Juventudes Musicales de Sevilla
colabora también cediendo para el acto su piano Steinway y publicando un articulo de
prensa firmado por su presidente. El tono afectivo y de respeto profundo al maestro es

unanime en todas las crénicas locales.
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“(...) al morir el P. Almandoz, paginas gloriosas de la musica en Sevilla, en Espafia, acaban
de ver colocado su punto final.” (Sanchez Pedrote, 1970: 46).

“Era imposible no quererle y quererle mucho a don Norberto.” (Garmendia, 1970: 59).

“Yo queria mucho a don Norberto; su respetada y venerada figura de hombre, sacerdote y
maestro produjo siempre en mi espiritu un impacto emocional de admiracion y respeto.”
(Garcia Casas, 1970, “Don Norberto Almandoz, misico y maestro”).

Real Academia de Bellas Artes

de

Santa Isabel de Hungria

HOMENAJE Al

. 3. Sr. B. Norberto Almandoz Mendizabal, Phro.

ro de Capil

Sevilla

1971

Figura 7. Programa del homenaje a Norberto Almandoz (1971).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Dentro del programa de actividades que Juventudes Musicales de Sevilla lleva a
cabo aparte del Conservatorio en este curso cabe resefiar la adhesion de la entidad a la
celebracion de los ciclos de conciertos para la iniciacion de escolares, empresa
promovida por la Direccion General de Bellas Artes a través de su Comisaria General
para la Musica (E. S. P., 1970: 73). En cuanto a recitales de relieve, el ofrecido por
Esteban Sanchez, quien al igual que hizo en 1968 con el piano Steinway inaugura ahora
para la entidad otro instrumento Yamaha de gran cola; el de los Nifios Cantores de

Viena, que acuden por segunda vez; y el de un muy esperado Rafael Orozco, que en el
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ultimo momento cancela su actuacion por causas ajenas a la organizacion. De los dos
primeros acontecimientos he aqui algunos extractos de las correspondientes resefias en

prensa:

El domingo tuvo fiesta de gran gala y de “gran cola” la Delegacion en Sevilla de Juventudes
Musicales. Tras una campafia muy meritoria en pro de la musica en nuestra ciudad, la
Direcciéon General de Bellas Artes, a través de su Comisaria General de la MUsica, le ha
cedido un piano “Yamaha” de gran cola, para su utilizacion en la sala de actos de la Escuela
de Estudios Hispanoamericanos de nuestra capital, local de dicha organizacion, como es
sabido de los aficionados hispalenses. Para este acontecimiento memorable en la historia de
Juventudes Musicales, éstas invitaron al concierto inaugural al pianista extremefio, tan
conocido en nuestra ciudad, Esteban Sanchez.

(...) un recital fuera de serie, que demostrd la calidad del piano y las posibilidades del
gran pianista [Esteban Sanchez]. (Sanchez Pedrote, 1971: 48).

El salén de actos registrd un lleno absoluto, rebosante, como en las grandes ocasiones,
porque el pianista era grande y el piano muy “grande” también. Y ya que del estreno de un
instrumento se trata, juzgo oportuno que la critica especializada emita alguna opinién sobre
las cualidades del instrumento. jCuantas veces deploramos en la prensa el estado real de los
pianos que utilizdbamos! jCuéntas limitaciones en la exposicién e interpretacion de las
obras, por las condiciones precarias e insoportables de aquellos instrumentos! Logico es,
pues, que valoremos el poder y el sonido del que ahora poseemos. (Garcia Casas, 1971,
“Esteban Sanchez estreno el piano Yamaha gran cola de Juventudes Musicales”).

Una vez mas, los siempre esforzados y animosos rectores de Juventudes Musicales de
Sevilla han programado una actuacion de caracter excepcional, como es la de este famoso
conjunto austriaco. Tan excepcional, que después de dos horas largas de concierto todavia
nos resistiamos a dejar nuestro asiento.

Y esto, por muchas razones: la calidad asombrosa de sus interpretaciones, la perfecta
cohesion, aun cuando el director les acompafiara al piano en ocasiones; la calidad de las
voces, inaudita calidad de timbres dentro de una riquisima gama, y el escucharles las
inmortales paginas de Strauss, con esa levedad, con esa ingravidez ritmica, mas acusada adn
tratandose de voces blancas (...)

Como el Teatro Lope de Vega hervia de entusiasmo, llegaron a ofrecer hasta tres extras,
que sirvieron para llenarnos atin mas de asombro ante el prodigio de estos Nifios Cantores
de Viena. (Otero Nieto, 1971:78).
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Figura 8. Actuacién de Los Nifios Cantores de Viena en Sevilla (1971).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

La primera actividad en la que cooperan Juventudes Musicales de Sevilla y el
Conservatorio en el curso 71-72 es el Cursillo sobre analisis y comentarios de formas
musicales, integrado por diversas conferencias que se prolongan desde noviembre hasta
febrero. * Celebrado en el Club la Rébida, es impartido principalmente por profesores
del centro, y Julio Garcia Casas, como representante de la entidad, participa también en
él con la tercera conferencia. En lo relativo a conciertos, cabe destacar tres actuaciones
pianisticas dentro del Ciclo de Solistas Internacionales: Sonoko Maejima, Valentina
Kamenikova y Ramoén Coll. De la primera y la tercera, celebradas en marzo y mayo de
1972 en un auditorio del Conservatorio que estrena nuevo piano, el presidente de

Juventudes Musicales escribe en la prensa lo siguiente:

Si a una exquisita sensibilidad artistica, absolutamente fuera de serie, incorporamos
el ingrediente de una técnica excepcional, de neta raigambre europea, y afiadimos la
claridad de una mente privilegiada y la honestidad de una arte sincero y personal, tendremos
definitivamente la personalidad artistica de una gran pianista japonesa: Sonoko Maejima.
En muy raras ocasiones es dado escuchar versiones con un tan alto porcentaje de elementos
artisticos, como en el concierto que esta joven y ya admirada y querida de los sevillanos

! Introduccién al estudio de la forma musical (Manuel Castillo); La forma sonata (Angeles Renteria);
La forma concierto y las formas menores del Romanticismo (Julio Garcia Casas); La sinfonia (Luis
Izquierdo); La fuga (Luis Blanes); Formas vocales: cantata, oratorio, Opera y lied (Mariano Pérez
Gutiérrez); Formas organisticas (Miguel del Barco); El poema sinfonico (Enrique Sanchez Pedrote); La
suite (José Maria Benavente); Formas especificas de la misica de jazz (Miguel Quirés); y Formas de la
musica de cAmara (José Gamez).
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pianista japonesa ofrecid el pasado domingo en el salén auditérium del Conservatorio
Superior de Musica, en concierto organizado por Juventudes Musicales y este centro
docente, dentro de su | Festival Musical de Primavera. (Garcia Casas, 1972, “Apotedsico
éxito de la pianista japonesa Sonoko Maejima en Juventudes Musicales™).

Un hermoso instrumento, pletérico de sonido, se suma a la serie de los que se encuentran en
Sevilla desde hace muy poco tiempo.

Un Steinway gran cola de conciertos, propiedad del Conservatorio Superior de Musica
de Sevilla, ha sonado por primera vez bajo el mando de una técnica pianistica
absolutamente fascinante. La técnica de Ramoén Coll (...) ha hecho sonar al soberbio
instrumento con una gama infinita de colorido y matices ornamentales.

Juventudes Musicales de Sevilla ha prestado una vez mas su colaboracion al
Conservatorio Superior, con un recital de piano a cargo de una figura indiscutible.

Coll ha huido en su programa de efectismos indtiles, presentando un recital tremendo,
dificilisimo, integrado por obras reservadas a pianistas superdotados. (Garcia Casas, 1972,
“El pianista Ramon Coll y su deslumbrante técnica pianistica”).

Sumado a lo anterior, completan la agenda de colaboraciones de este curso entre
ambas instituciones el recital ofrecido por Enrique Correa y José Maria Sanmartin
(violonchelo y piano), el concierto de alumnos del Conservatorio celebrado en la
Escuela de Estudios Hispanoamericanos y la actuacion del Sarah Lawrence College
Chorus, eventos cuyas referencias periodisticas aportan detalles de interés sobre su

contenido.

El nombre de Correa se viene cotizando ya hace afios entre los cultivadores del violonchelo
como simbolo de prestigio y seriedad interpretativa.

Debe sefialarse que las obras fueron interpretadas con la honestidad y serio concepto
gue sirve de norma a todo gran concertista, como lo es Enrique Correa. Violonchelista de
sonido limpio y lleno, de técnica muy acabada, supo dar versiones ejemplares de cuantas
partituras componian el programa. José Maria Sanmartin es intérprete fino, acompafiante
ideal, maxime si tenemos en cuenta que la mayor parte del recital transcurrié por senderos
en los cuales el pianista tenia idéntica responsabilidad que el solista. (Sanchez Pedrote,
1972a: 56).

Correspondiendo a la invitacion que, a través de estas columnas, cursamos al Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla, un grupo de alumnos sobresalientes de este centro hicieron
su presentacion en la tribuna de Juventudes Musicales. Un concierto de un extraordinario
valor ejemplar, incluido por la entidad organizadora en su ciclo de jovenes intérpretes, y que
tuvo lugar con una gran afluencia de publico (...)
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La presentacion de estos jovenes artistas en la tribuna de Juventudes Musicales es, para
ellos, de extraordinaria importancia en sus inicios profesionales, y para la entidad
organizadora, un motivo de especial satisfaccion en el cumplimiento de su mision
fundamental. (Garcia Casas, 1972, “Concierto de alumnos del Conservatorio en Juventudes
Musicales™).

Bajo el patrocinio de la Embajada de los Estados Unidos de Norteamérica, y con la
colaboracion del Consulado USA en Sevilla, Juventudes Musicales y el Conservatorio
Superior de MUsica presentaron, en el salon auditérium de este Gltimo, a un prodigioso coro
norteamericano: el Sarah Lawrence College Chorus, de Bronxville (Nueva York), bajo la
direccion artistica de Harold Aks. El concierto congregd a un publico numeroso, que casi
llenaba el recinto, pese al caracter extraordinario que el recital de referencia presentaba; es
la primera vez que Juventudes Musicales ofrece un concierto en estas fechas de verano.

Podemos afirmar, sin lugar a dudas, que la actuacién de este famoso coro
norteamericano ha revestido en Sevilla caracteres de auténtico acontecimiento. Constituido
por cuarenta voces seleccionadas, el Sarah Lawrence College Chorus nos ha producido un
emocionado impacto. Rara vez es posible escuchar la musica con la perfeccion que
caracteriza a esta institucion modelo. El concierto ha sido para todos un verdadero deleite,
porque, a las cualidades timbricas y vocales de cada uno de sus elementos, se une una
fusién y una homogeneidad realmente asombrosas, sabiamente conducidas por un director
artista y experto que une a sus naturales dotes de mando y disciplina una sensibilidad
artistica incuestionable. (Garcia Casas, 1972, “Un acontecimiento: la actuacién del coro
neoyorquino’).

et
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Figura 9. Actuacion del Sarah Lawrence College Chorus en Sevilla (1972).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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Los recitales de agrupaciones musicales marcan la linea general de la colaboracion
entre Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio en el curso 72-73. La Joven
Orquesta de Camara de Colonia abre la temporada en el mes de octubre con el concierto
inaugural, la Orquesta de Camara Paul Kuentz cierra el afio con una actuacion en
diciembre, y en enero y febrero respectivamente acuden al mismo auditorio el coro The

American University Singers y la Agrupacion Nacional de Musica de Camara.

La coordinacion y la conjuncion de esfuerzos entre Juventudes Musicales de Sevilla y el
Conservatorio Superior de Musica va dando brillantez y ostensibles frutos. La iniciacion de
un curso musical en un centro docente como el Conservatorio, y en una entidad joven,
adscrita a la Federacion Internacional de Juventudes Musicales, ha encontrado este afio el
vehiculo adecuado: la actuacion de una joven orquesta alemana (...)

Ante un numeroso publico que llenaba el hermoso auditorio del Conservatorio Superior,
la Kolner Jugendkammerorchester, dirigida por Giinter Hassy, ha dado una leccion
magistral de verdadero significado. (Garcia Casas, 1972, “Juventudes musicales inaugura
brillantemente su curso”).

La base de esta juvenil orquesta de camara la constituyen los alumnos del Conservatorio de
Mdsica de Colonia; pero a ella se agregan elementos profesionales ya veteranos. Viene
precedida de fama, y sus actuaciones han despertado interés en las principales ciudades
alemanas, asi como en actuaciones ante la television y emisoras de radiodifusion germanas.

Su plantilla, de cuarenta y un instrumentistas, le permite abordar un amplio repertorio
de obras clasicas y modernas. En estas agrupaciones se percibe la extraordinaria tradicion
musical alcanzada en los paises de Centroeuropa -en este caso un pais germanico-, y que
permite la organizacion de orquestas juveniles de buena solera y espectaculares resultados.
(Sanchez Pedrote, 1972b: 57).

(...) en el salon auditorium del Conservatorio Superior de Musica, incomparable marco que
potencia cualquier concierto o recital con su espléndida acustica, su comodidad y sus
elegantes proporciones, centro docente coorganizador del acto, Juventudes Musicales de
Sevilla, en la linea in crescendo de ofrecer actuaciones musicales de altura mundial,
presentd por primera vez en nuestra ciudad a la Orquesta de Camara de Paul Kuentz; un
concierto que registro, pese a la inclemencia del tiempo, un lleno absoluto y caluroso, como
corresponde ciertamente a la impresionante calidad de la Orquesta [sic] actuante.

Teniamos excelentes referencias de la Orquesta de Cémara de Paul Kuentz, su
trayectoria artistica, sus multiples grabaciones para firmas del prestigio de la Deutsche
Grammophon, su cientifica especializacion en la musica del barroco, proporcionaban al
concierto un interés inusitado.

Si algun calificativo hubiéramos de utilizar para el concierto de referencia, habria de
ser, necesariamente, el de increible. Increible, por la perfeccion y el rigor analitico;
increible, por la cuadratura y el ajuste; increible, por la inteligencia y el buen gusto que ha
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presidido la formacion del programa, delicioso por las versiones ofrecidas, perfecto por la
compenetracion entre los diversos grupos instrumentales, homogéneo por la asombrosa
fusion timbrica del conjunto, y sensacional, por el impacto que director, solista, Orquesta y
programa produjo en el auditorio. (Garcia Casas, 1972, “Actuacion extraordinaria de la
Orquesta de Camara de Paul Kuentz en Juventudes Musicales”).

Lo que no hace mucho parecia imposible, el paso frecuente por nuestras salas de concierto
de importantes conjuntos de camara es hoy, sin lugar a dudas, una palpable realidad, como
lo es también la asistencia masiva de estudiantes a la mayoria de los conciertos. Atencion a
esta aportacion, la mas importante, en la que este modesto cronista musical cifra en una
parte estimable el progreso que el arte de la musica registra en la actualidad sevillana, y que
de seguir asi representara seguramente el enriquecimiento de futuras temporadas musicales.

Aln no se han apagado los ecos del Gltimo concierto de cdmara cuando asistimos a la
audicion de otra orquesta, la de Paul Kuentz, magnifica, magnifica compuesta por unos
primeros premios del Conservatorio de Paris (...). (1.O.N., 1972: 72).

JUVENTUDES MUSICALES DE SEVILLA

Colaboracién: Banco Urquijo y Conservatorio Superior de Musica

CICLO DE SOLISTAS MUNDIALES

ORQUESTA DE CAMARA
PAUL KUENTZ (de Paris)

Director: pAUL KUENTZ

Figura 10. Programa del concierto de de la Orquesta de Camara Paul Kuentz (1972).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Organizado por el Conservatorio Superior de Musica de nuestra capital, tuvo lugar en la
tarde del martes un espléndido concierto coral: Coro de la Universidad de Washington,
dirigido por Vito E. Mason, integrado por tres decenas de voces seleccionadas. Ante todo,
nuestra felicitacion al Conservatorio por estos conciertos de singular relieve artistico; ellos
constituyen un exponente de sonora elocuencia sobre la preparacion de mdsicos y conjuntos
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mas alla de nuestras fronteras. El recital que comentamos se une a la larga serie que
organiza conjuntamente con Juventudes Musicales. No han transcurrido aln seis meses
desde la actuacion en el mismo auditorium del Sarah Lawrence Chorus, de Bronxville,
concierto que revistio entonces extraordinario relieve artistico, por la pureza del programa
y la calidad de los participantes (...)

Ante un publico selecto, que en gran nimero acudi6 al auditérium, el coro universitario
ofrecié una espléndida leccion de musica coral, bajo la batuta dominadora y eficacisima de
Vito E. Mason. Desde el comienzo, observamos una fuerza y una técnica poco comunes.
(Garcia Casas, 1973, “Espléndido concierto coral en el Conservatorio™).

Una treintena de voces juveniles, perfectamente conjuntadas, de empaste soberbio, con un
dominio de los mas diversos estilos y épocas, seria una especie de balance de urgencia, en el
sentido valorativo, de su actuacion de anoche en el salén de actos del Conservatorio
Superior de Musica de nuestra capital, organismo organizador de la audicién. Adentrandose
en los distintos momentos de la magnifica velada, el auditor se veia sorprendido con un
conjunto equilibradisimo en sus distintas cuerdas, donde cabia destacar la belleza de voces
de las sopranos -precioso timbre, seguridad y precision en los agudos-, junto a la pastosidad
de los registros graves de las masculinas. (Sanchez Pedrote, 1973a: 48).

Pocos conjuntos escuchamos con tanto carifio como este [Agrupacion Nacional de Mdsica
de Camara], que nos trae al recuerdo tantas y tantas audiciones radiofénicas habidas durante
nuestra nifiez.

La fundacion data del afio 1940, por el Ministerio de Educacion Nacional, con el objeto
de fomentar la misica de camara. Mas tarde nacié en Madrid la Sociedad de de Conciertos
de Musica de Cémara para la asistencia a las actuaciones quincenales de dicha agrupacion

(..)

Los ejecutantes han dejado una estupenda impresion. Valientes en los arranques, hechos
con decision y seguridad; magnifiques en los aires, punto este muy importante en la
interpretacién, muy cohesionados, casi siempre identificados en la intensidad sonora,
consiguieron redondear su trabajo con rica expresividad. (Otero Nieto, 1973: 55).

En cuanto a los recitales solistas, que se suceden todos a lo largo de la primera mitad

de 1973, el piano vuelve a ser protagonista en Juventudes Musicales de Sevilla. El

primero de ellos, celebrado a inicios de febrero, corre a cargo de Héctor Pell, quien

interpreta un programa integrado por composiciones de Chopin y Brahms en cada una

de sus dos partes.

Organizado por Juventudes Musicales y el Instituto de Cultura Hispanica, con la
colaboracion del Conservatorio Superior de Mdusica de Sevilla, se ha celebrado ayer un
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recital del pianista argentino Héctor Pell, en el salon de actos del mencionado centro
docente.

Héctor Pell es un artista espléndidamente dotado y posee una técnica muy depurada. Su
limpieza es extraordinaria. Bien sabemos debe ser la cualidad de todo concertista digno de
merecer este nombre; pero en el caso presente la claridad y perfeccién lucen a muy notable
altura. Més aun es destacable la riqueza de timbres y las maravillosas sonoridades que supo
arrancar al estupendo “Steinway” del Conservatorio. (Sanchez Pedrote, 1973b: 46).

Ya en el mes de junio, la violinista rusa Eva Graubin y el pianista chileno Roberto
Bravo ofrecen una actuacion que con excelente acogida cierra el grupo de conciertos

celebrados por la entidad en el Conservatorio durante este curso.

Juventudes Musicales de Sevilla, con la colaboracién del Conservatorio Superior de Musica
de nuestra capital, organizaron el pasado sabado un gran concierto de musica de camara. El
recital tuvo lugar en el salén auditérium del centro docente, registrando una excelente
entrada. Ciertamente, Eva Graubin, violinista de nacionalidad rusa y residente en Londres,
esposa del gran pianista Roberto Bravo, venia precedida de un brillante historial artistico.
La realidad de su espléndida actuacion ha colmado nuestras legitimas esperanzas.
Acompariada al piano por su marido ofrecieron un recital memorable (...)

Eva Graubin posee ese secreto especial de los violinistas superdotados: seguridad
indiscutible, espléndido juego de arco, sonido amplisimo, denso, pastoso y de calidades
Optimas, elegante fraseo y una seria y profunda musicalidad.

Es justo constatar que este concierto, Ultimo de los que en este curso han organizado
conjuntamente el Conservatorio Superior de Musica y Juventudes Musicales, ha constituido
un resonante éxito artistico. (Garcia Casas, 1973, “Extraordinario concierto de Eva Graubin,
violinista rusa, y Roberto Bravo en Juventudes Musicales”).

La colaboracion en estas campafias musicales del curso que acaba, llevada a cabo
conjuntamente por Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio Superior de Musica,
ha concluido con un recital verdaderamente interesante, de auténtica categoria artistica.
Como protagonistas se encontraban dos solistas de excepcion. Un joven matrimonio del
cual habiamos aplaudido, en mas de una ocasion a él, Roberto Bravo, que en su
presentacion ante nuestro publico obtuvo muy sefialado éxito como maestro en el pianismo
de las nuevas promociones. El ejecutante chileno ha venido en esta ocasién acompafiando a
su comparfiera -en el arte y en la vida- la violinista rusa Eva Graubin.

Cuatro obras extensas componian el programa, muy bien construido y mejor
interpretado. Inicidbase con el “Dueto en la mayor”, op. 162, de Franz Schubert. Desde este
momento, el auditorio se dio cuenta de la categoria de violinista que iba a admirar en el
salén de actos del Conservatorio. (Sanchez Pedrote, 1973d: 77).
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Si bien el salon de actos del Conservatorio esta respondiendo de manera optima a
las necesidades acusticas y de aforo que exigen estos recitales de alto nivel, algunos
contados eventos organizados por Juventudes Musicales de Sevilla, los de mayor
repercusion, se siguen celebrando fuera de este ya habitual &mbito institucional, en el
escenario de mayor presencia en la ciudad que es el teatro Lope de Vega. Tal es el caso
del recital que ofrece en Sevilla para la entidad Arthur Rubinstein y el del 1 Ciclo

Pianistico de Grandes Intérpretes.

La actuacion del pianista polaco tiene lugar a comienzos de marzo bajo el patrocinio
de la Direccion General de Bellas Artes y la colaboracion del Excmo. Ayuntamiento y
el Banco Urquijo. La acogida del publico es entusiasta y la prensa glorifica literalmente

al maestro.

Es la tercera vez que ha escuchado el critico a Rubinstein en Sevilla. Pero debemos
consignar que fue en la Gltima cuando hemos visto rayar el genio interpretativo del gran
pianista a mayor altura. Asombra pensar que en el transcurso de tres lustros, no sélo se
mantiene la calidad, sino que se acrece en proporciones increibles a una edad en la cual
muchos gozan de una jubilacion de larga andadura.

(...) huelga decir el grado de abarrotamiento al cual llegd el coliseo municipal. El
publico desborddé todas las previsiones. Hasta el escenario estuvo convertido en una
pequefia sala de conciertos supletoria.

Siguen vigentes el vigor en el ataque, la perfeccion, la extraordinaria sensibilidad, el
inigualable fraseo y el limpio y terso decir de siempre. Ovaciones y mas ovaciones, gritos
entusiastas, un publico en pie resistiéndose a marchar y reclamando, una y otra vez, la
presencia del gran pianista. (Sanchez Pedrote, 1973c: 77).

También bajo los auspicios de los mismos patrocinadores, a los que se suma la
Orquesta Filarmonica de Sevilla, el 1 Ciclo Pianistico de Grandes Intérpretes se
extiende desde febrero hasta abril de 1973 y cuenta con intérpretes de primerisimo nivel
y de muy diversas procedencias: Mack McCray (Estados Unidos), Fernando Lopes
(Brasil), Roberto Bravo (Chile), Ramoén Coll (Espafia), Perfecto Garcia Chornet
(Espafia), Walid Akl (Libano), Esteban Sanchez (Espafia), Valentina Kamenikova
(Rusia) y Levente Kende (Hungria).

En palabras del presidente de Juventudes Musicales de Sevilla, recogidas en el

programa de presentacion del ciclo, queda de manifiesto la vocacion
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predominantemente pianistica que adn tiene la entidad, tan presente en varios de sus

proyectos:

Durante muchos afios hemos abrigado la esperanza de ofrecer un ciclo monografico
dedicado al piano. La intervencion periddica de destacados solistas comporta unidad y
variedad al propio tiempo. La intencion que preside la organizacion de este Ciclo [sic] no es
otra que la de ofrecer una panoramica, simplemente demostrativa de la profusa y elocuente
literatura pianistica.

Procuramos la variedad que comportan distintas nacionalidades y, por consiguiente,
distintas escuelas y conceptos en la interpretacion pianistica. Mas, la promocidn de artistas
espafioles, en evidente participacion mayoritaria, constituye desde hace mucho tiempo para
nosotros mision inexcusable.

Un sano criterio de eclecticismo ha presidio asimismo la programacion del Ciclo: todos
los géneros y todas las épocas, desde la pureza barroca en la perfeccién formal de Bach a
los “entroncamientos sonoros” de Widmer, sin olvidar muestras insoslayables del piano
romantico en las obras de Beethoven, Chopin, Schumann, Liszt, o el impresionante piano de
Ravel, Prokofiev, Scriabin o Rachmaninov. Es decir, el fundamento y el esplendor del piano
actual. (Garcia Casas, 1973. | Ciclo Pianistico de Grandes Intérpretes).
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Figura 11. Programa del I Ciclo Pianistico de Grandes Intérpretes (1973).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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Muy cerca ya de los veinte afios de andadura, Juventudes Musicales de Sevilla
cierra el curso 72-73 con un buen balance. Se ha hecho mas presente la zona sur en el
organismo rector de la entidad, testimonio de lo cual son el incremento de eventos
musicales de primer orden en la ciudad y el nombramiento de Julio Garcia Casas como
vicepresidente nacional. A ello se suma el acuerdo de crear en La Rébida (Huelva) una
nueva seccion delegada de Sevilla. Se trabaja, asimismo, en el proyecto de nombrar a la
entidad por parte del Gobierno “asociacion de interés publico”, tramitacién que recae
en buena medida en el nuevo vicepresidente. Son ya treinta y tres las delegaciones
existentes en Espafia, con la secretaria nacional situada en Barcelona. En la zona sur la
entidad tiene presencia en Sevilla -siendo tercera en antigliedad después de Madrid y
Barcelona-, Cadiz, Granada, Cordoba, Badajoz, Mérida y Almendralejo. En cuanto a
socios, en la capital andaluza se ha alcanzado casi el millar, lo cual tiene su peso en la
asamblea nacional de la institucion. La actitud en la gestion de la entidad es por lo tanto
positiva y esperanzada, porque en poco tiempo se han conseguido logros impensables
hace tan solo unos afios. No obstante, ain queda mucho por hacer en el proyecto de
Juventudes Musicales de Sevilla, y es que segun palabras de su presidente no existe ain
en la ciudad ese deseado espiritu musical que tanto se persigue, el cual considera que es
el verdadero motor de todos los proyectos. (Anglada, 1972: 9).

En la temporada siguiente, el saloén de actos del Conservatorio acoge dos destacadas
actuaciones pianisticas antes del cierre del afio 73: la de Maria Manuela Caro y Manuel
Carra, en el concierto inaugural del curso, y la de Walid Akl, quien pocos meses antes

figuro en el cartel del I Ciclo Pianistico de Grandes Intérpretes.

El primer concierto se presenta bajo el epigrafe de “MuUsica contemporanea para dos
pianos” y esta integrado en su practica totalidad por creaciones de autores espafoles, a
excepcion de la obra de Stravinsky que cierra el programa. El acto adquiere aun mayor
interés por los comentarios al repertorio efectuados por los compositores Manuel
Castillo y Cristébal Halffter.

Con un interesante programa de musica contemporanea dedicado al piano, Juventudes
Musicales y el Conservatorio de Mdusica iniciaron el jueves su campafia de estrecha
colaboracion. Durante este curso, Juventudes Musicales celebra el XX aniversario de su
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constitucion en Sevilla, efeméride que rubricard la relacion de recitales y conciertos, que se
irdn sucediendo a lo largo del curso. Por su parte, el Conservatorio Superior ha abierto de
nuevo sus puertas a un programa que podriamos calificar de estricta vanguardia.

Maria Manuela Caro y Manuel Carra, prestigiosos pianistas, actuaron en el salén
auditérium ante gran cantidad de publico. Asistié al concierto Cristobal Halffter (marido de
la pianista intérprete), quizas el méas representativo de los componentes jovenes de la musica
espafiola de vanguardia. Unas palabras previas de Manuel Castillo, director del
Conservatorio Superior y Catedratico del mismo, glosaron el significado del concierto.

Explico a continuacion Cristébal Halffter el sentido de las obras del programa,
abundando en datos cronolégicos y analizando sucintamente la estética y la estructura
técnica de las partituras presentadas. La personalidad de este compositor presto, creo, gran
relieve al concierto inaugural. El pablico acogié con carifiosos aplausos las palabras de
Castillo y, posteriormente las de Cristobal Halffter. (Garcia Casas, 1973c: 10).

En cuanto al recital del pianista libanés, el éxito resulta undnimemente clamoroso.

Pocas veces hemos escuchado un artista de tan ricas y prodigiosas actitudes como las de
Akl. En contadas ocasiones se enfrenta un publico con uno que sea tan completo y merezca,
como él, el llamarse musico en el mas amplio e integral sentido de la palabra. Adentrarse en
el espiritu de los creadores de la forma como lo hace, abona cuanto hemos resefiado. Ha
sido una audicién ejemplar. (Sanchez Pedrote, 1973e: 86).

Ante un caso como el que nos ocupa, el critico se encuentra en una situacion de verdadera
perplejidad; perplejo y atonito ante un fenémeno inusitado, porque el joven pianista libanés
Walid Akl manifiesta un grado tal de madurez artistica que Ilega no solo a cautivar, sino a
emocionar visiblemente a los piblicos méas exigentes y preparados.

Este si ha sido un acontecimiento artistico de primera magnitud, porque la estrella que
nos ha visitado, asimismo, fue de magnitud primera. Ya, a raiz de su presentacién en
Sevilla, descubrimos en Walid Akl un algo indefinible que le aproxima, pero que también le
separa enormemente de otros muchos pianistas relevantes.

El pablico vivio el momento, y se emocion6 muy repetidas veces con el pianista
fendmeno, prorrumpiendo en sonoros y dilatados aplausos. Walid Akl manifiesta una
madurez impropia; no es solo uno de los mejores y mas dotados pianistas de todos los
tiempos, sino una espléndida realidad artistica del mundo actual de la interpretacion
concertistica. (Garcia Casas, 1973d: 13).

1974 es el afio del XX aniversario del nacimiento de Juventudes Musicales de
Sevilla, y el evento que oficialmente lo conmemora es el Il Ciclo de Grandes
Intérpretes, que se prolonga desde enero hasta finales de marzo. Colaboran en estos
conciertos la Direccion General de Bellas Artes, la Comisaria General de Musica, el
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Ayuntamiento de Sevilla, la Orquesta Filarmoénica, el Banco Urquijo y, como novedad
este afio, el Conservatorio Superior de Musica, en cuyo auditorio tiene lugar Unicamente
el concierto inaugural, puesto que como en la edicion anterior la sede sigue siendo el
Teatro Lope de Vega. En el programa de actos vuelven a figurar, al igual que en el afio
anterior, importantes nombres del panorama concertistico del momento, aunque en esta
ocasion no focalizados unicamente en el pianismo: el Trio de Praga (piano, clarinete y
violonchelo), Ivan Klansky (piano), la Orquesta Camerata de Bucarest, Alejandro
Barletta y Szymsia Bajour (bandonedn y piano), Agustin Leon Ara y José Tordesillas
(violin y piano), Evelyne Brancart (piano), Alberto Giménez Atenelle (piano),
Montserrat Alavedra y Angel Soler (soprano y piano), y Héctor Pell (piano).

En las lineas de presentacion del programa el presidente de la entidad hace un breve
balance de estas dos décadas de andadura y revela las lineas de la nueva edicién del

ciclo:

Veinte afios de conciertos y actividades diversas, presididos por el deseo de elevar el nivel
cultural, espiritual y artistico de Sevilla, y por mejorar nuestra condicién humana,
constituyen ya una etapa importante en la vida de cualquier entidad organizadora.
Juventudes Musicales de Sevilla, que surgieron en una luminosa primavera de 1954, es hoy
una entidad con reconocido peso especifico en los medios culturales de toda Espafia.
Consiguio, no sin esfuerzo, que Sevilla y su Musica [sic] se incorporaran con pleno derecho
a ciudades de analoga tradicién y sensibilidad artistica, en una labor continuada, presidida
siempre por la alegria y el entusiasmo de un equipo de hombres jovenes, muy especialmente
dotados. Balance positivo, que arroja una cifra superior a los seiscientos conciertos
organizados, y una presencia permanente, inagotable, que nadie puede discutir ya con
I6gica. La conjuncién, en muy dificiles y adversas coyunturas, de muy felices circunstancias
comportan la realidad que constatamos. Nuestro agradecimiento, pues, a cuantos, de una
manera o de otra, hicieron posible estos primeros veinte afos.

El éxito indiscutible del Ciclo Pianistico organizado el curso pasado anima a Juventudes
Musicales a la organizacion de este 1l Ciclo de Grandes Intérpretes. Los nombres del Trio
de Praga, Ivan Klansky, Orquesta Camerata de Bucarest, Alejandro Barletta, Szymsia
Bajour, Agustin Ledn Ara, José Tordesillas, Evelyne Brancart, Alberto Giménez Atenelle,
Montserrat Alavedra, Angel Soler y Héctor Pell se incorporan asi a la serie de artistas
grandes, que integraron los conciertos de estos veinte afios. Un criterio de seleccion y
variedad ha presidido este curso la estructuracion del Ciclo. Junto al piano, la orquesta y el
trio de camara, el violin, la voz humana y la presencia de un instrumento inusitado, el
bandonedn, en las manos de un excepcional virtuosismo. Cualquiera de los intérpretes
incluidos, aunque con caracteres y experiencia bien dispares, hace honor a su inclusion en el
Ciclo. La promocion, por otra parte, de artistas espafioles sigue constituyendo para nosotros
mision inexcusable.

Un sano criterio de eclecticismo ha presidido asimismo la programacion general del
Ciclo: todos los géneros y todas las épocas, desde la pureza barroca en la perfecciéon formal
de Bach a las muestras mas actuales de la musica contemporanea. Cada programa presenta
un rigor monografico del género o estilo que aborda; incluso algunas obras tienen caracter
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de estreno riguroso: tales las “Cinco canciones sobre poemas de Paul Valery”, de Mompou,
o0 el “Codex Caioni”, de Doru Popovivi. La presencia del violoncello [sic] en el Concierto
del Trio de Praga nos mueve a un necesario y sentido homenaje pdstumo; la desaparicion
del maestro Pablo Casals y su recuerdo imperecedero rubrica el concierto inaugural de este
Il Ciclo. Finalmente, Juventudes Musicales quiere justificar la presencia de artistas muy
jévenes en el Ciclo, porque la trayectoria artistica de que vienen precedidos y las referencias
de voces autorizadas nos permiten su inclusion indudable entre los intérpretes grandes de
cualquier momento. Juventudes Musicales cuanta ya, en sus veinte primeros afios, con una
base incuestionable de proyeccion futura. (Garcia Casas, 1974. Il Ciclo de Grandes
Intérpretes).

La critica de prensa relativa al concierto inaugural del Trio de Praga anticipa ya el

alto nivel de los conciertos que se incluyen en este ciclo.

El mencionado trio esta constituido por Frantiseck Rauch (piano), Milan Etlik (clarinete) y
Milos Sadlo (violonchelo). Son antiguos conocidos de los aficionados hispalenses, por sus
visitas a nuestra Sociedad Sevillana de Conciertos en mas de una ocasion. Habian
cosechado muchos aplausos en las diversas intervenciones destacadas, cuyo escenario fue el
salon de actos del Real Circulo de Labradores. Puede decirse que corroboraron la estupenda
impresion causada en sus actuaciones de cursos anteriores. Todo cuanto dejamos
consignado en las crdnicas de aquella ocasion cabe refrendarlo en esta. Rauch es pianista de
excelente escuela, y como acompafiante cumple de forma magistral su papel en el trio. Es
decir, sin que con ello pretendamos incurrir en una redundancia, s un auténtico trio y no
tres espléndidos solistas ocasionalmente reunidos. Que son espléndidos intérpretes de sus
instrumentos, ya lo dijimos en su ocasion. Lo verdaderamente notable es que, sin perder esa
individualidad de notables solistas, hayan llegado a conjuncién tan ejemplar como la que
presentaron en su concierto. Espléndido sonido el de Sadlo, que supera a las muchas e
ingratas dificultades que presenta su delicadisimo instrumento. Milan Etlik es clarinetista de
suave y clara sonoridad, con matizaciones de profesional que domina plenamente la técnica
de su instrumento. (Sanchez Pedrote, 1974: 38).

En el mes de febrero el Conservatorio asiste al segundo recital a ddo de pianos en
este curso, a cargo de Anne Queffelec y Catherine Collard. Bajo el patrocinio del
Instituto Francés de Sevilla, la actuacion de las intérpretes, ambas primeros premios del
Conservatorio de Paris, recibe una buena acogida y representa un ejemplo mas que

digno del compromiso de la entidad con la promocidn de jévenes valores.

“A pesar de la juventud de ambas, se acusa en ellas una extraordinaria madurez artistica. El
limpio fraseo, la clarisima diccién, que no empafid nunca el contenido del dbo (...)
cautivaron desde el primer momento al auditorio”. (Sanchez Pedrote, 1974: 76).
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Concluye a finales de junio la temporada de conciertos celebrados en el
Conservatorio con la actuacion del coro Williams Chamber Singers, dirigido por
Kenneth Roberts. La joven agrupacion ofrece un programa ecléctico, integrado por
repertorio renacentista, composiciones contempordneas y canciones norteamericanas,

cuya singularidad no pasa desapercibida.

Para el concierto de clausura, que congregé en el Conservatorio a un publico muy
numeroso, pese a lo avanzado de la temporada, se eligié a un famoso coro de camara de
Norteamérica: el del Williams College de Massachusetts. EI Williams Chamber Singers,
gue dirige el maestro Kenneth Roberts, es otro de los prestigiosos y juveniles conjuntos
norteamericanos que visitaron Sevilla en los uUltimos afios. Formado exclusivamente por
jévenes estudiantes de aquella Escuela Superior, hacen gala de un estilo purisimo y de
extraordinaria diafanidad en todas sus versiones.

Resulta realmente asombroso comprobar hasta qué grado una sélida preparacién, una
musicalidad innata y una direccibn competente pueden conseguir un resultado tan
superlativo. EI competente coro que nos ocupa ofrecié una verdadera antologia de la mdsica
coral.

Creo innecesario glosar el programa; salvando las notorias diferencias que separan un
motete renacentista de un negro espiritual, 0 una cancién humoristica francesa de una pieza
teatral de Petrassi, cualquiera de las versiones del Williams Chamber Singers ray6 a
auténtica altura. (Garcia Casas, 1974: 9).

Cabe afiadir, por ultimo, varios hechos de particular importancia en el primer
semestre de 1974 para Juventudes Musicales de Sevilla y para la vida cultural en la
ciudad, aunque solo uno de ellos esté directamente relacionado con el Conservatorio: en
enero la institucion es declarada “de utilidad publica” por parte del Consejo de
Ministros (M. Capdevila, comunicacién personal, 4 de febrero de 1974), mencion que
coincide en el mismo mes con la designacion de Julio Garcia Casas como “sevillano del
afio 1973” (Quintaval, 1974: 38); en mayo se impone al director del Conservatorio
Superior de Sevilla, Manuel Castillo, la insignia de oro de la Federacion Internacional
de Juventudes Musicales (“Recital de piano de Guillermo Gonzalez, 1974); y un mes
antes se presenta en el Teatro Lope de Vega al joven guitarrista flamenco Paco de
Lucia, en un recital que crea enorme expectacion y que aporta un nuevo matiz de
diversidad a la imagen de la entidad. (Manfredi, 1974: 53).
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Figura 12. Julio Garcia Casas y Paco de Lucia (1974).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Con renovado impulso por los recientes logros obtenidos Juventudes Musicales de
Sevilla consolida proyectos en el curso 1974-75 y plantea otros nuevos. En lo
concerniente a la colaboraciéon con el Conservatorio, para esta temporada el centro es
sede de los ciclos de Grandes Intérpretes y de Solistas Internacionales. Ambas
entidades preparan también otro ciclo de jovenes intérpretes, cuyo objetivo es presentar

al publico a los nuevos talentos locales.

El concierto inaugural del Il Ciclo de Grandes Intérpretes, interpretado por la
agrupacion de mausica antigua Symposium Musicum de Praga, marca el inicio de esta
nueva temporada de conciertos organizados por Juventudes Musicales de Sevilla y el

Conservatorio.

La finalidad artistica de este conjunto de profesores checos consiste en hacer revivir la
calida dulzura de la musica medieval y del Renacimiento, dando a conocer hermosas
muestras del rico acervo musical de los siglos pasados. Cada miembro del conjunto se ha
especializado en el estudio y en la evolucion del instrumento original y en el del
instrumento ya perfeccionado. Exhibieron en su instrumental, en reproducciéon de los
instrumentos originales que obran en el Museo Nacional de Praga, vihuelas, trompeta
marina, salterio a la bohemia, lira de brazo, viola de brazo, viola de amor, laud, fidulas,
flauta travesera, bombarda, cornetto, triangulo, tamburo, tamburino, virginal, campanas,
cromornos, cdmbalos, cornamusa, etc.
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Ofrecieron un programa dedicado integramente a la “musica inédita en las cortes
europeas de 1300-1600”. (Garcia Casas, 1974, “Obtuvo un resonante éxito el Symposium
Musicum de Praga”).

2%

Figura 13. Symposium Musicum de Praga (c. 1974).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Desde escasas semanas después contindan celebrandose con periodicidad mensual
en el salon de actos del Conservatorio el resto de recitales del mismo ciclo: Pavel
Stepan (piano), Levente Kende (piano), Avy Abramovici e Irina Staicu (violin y piano),
Walid Akl (piano), Manuel Cid y Ana Maria Gorostiaga (tenor y piano), y José Luis
Gonzaélez Uriol (clave).

El seguimiento que de cerca hace la prensa de esta tercera edicion del ciclo deja

testimonio de su nivel.

(...) se ha celebrado el anunciado recital del artista checoslovaco Pavel Stepan, notable
intérprete que ofrecid su actuacion en el saldon de actos del Conservatorio Superior de
Musica de nuestra capital. Stepan es miembro de una generacion de eminentes musicos
bohemios muy destacados en la vida filarménica de su pais en los Gltimos tiempos. Ha
llegado a la plenitud de su arte tras una brillante carrera de éxitos, en la cual ha obtenido
destacados galardones tanto en Checoslovaquia como en Alemania y Rumania. (Sanchez
Pedrote, 1974b: 72).
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(...) hondisima huella y, por consiguiente, imborrable recuerdo de uno de los recitales mas
artisticamente portentosos de que Sevilla hay disfrutado jaméas. Porque Stepan dio en el
Conservatorio una soberana e inefable leccion de piano que, si para algunos, muy técnicos,
supuso el descubrimiento una vez méas de las altas cimas a que la técnica pianistica puede
llevar, para otros, muy buenos y serios aficionados, encarné el feliz evento de una
personalidad artistica rigurosamente poética y excepcional, para quien el piano, vehiculo de
emociones y sentimientos, desaparece como tal instrumento y deviene en un poderoso
medio de lenguaje universal. (Garcia Casas, 1974, “Pavel Stepan, maestro insigne del
piano”).

El joven pianista hingaro Levente Kende, cuya presentacion en Sevilla tuvo lugar hace dos
afios bajo la organizacion de la misma sociedad filarmonica, en el Teatro Lope de Vega, ha
obtenido recientemente, a sus 26 afios de edad, el Segundo Premio del Concurso
Internacional de Piano Tchaikovsky de Moscu. Con esto esta dicho todo. Nadie obtiene por
azar semejante galardén, que junto al Chopin de Varsovia y al Reina Elizabeth de Bélgica,
constituye la cota mas elevada que puede alcanzar un pianista para su consagracion
definitiva. El Conservatorio, con la generosidad y amplitud de criterio que le caracteriza,
cedi6 el uso del sal6n y auditérium y del hermoso piano gran cola Steinway. El concierto
registr6 una espléndida entrada, congregando a lo mas selecto de la aficion musical de
nuestra ciudad. (Garcia Casas, 1974, “Un recital asombroso. El hiingaro Levente Kende y su
poder pianistico”).

Cabenos ante todo la satisfaccion de consignar que asistimos a un auténtico concierto de
masica de camara; el numeroso publico que llenaba el salén auditérium pudo disfrutar de
una leccion espléndida que, por obra de dos artistas singulares, profundos, maestros e
inspirados, estuvo dotada de extraordinaria fuerza artistica. Abramovici es un excelente
violinista (...), su sonido es bellisimo, redondo, profundo, de excelentes calidades; su juego
de arco de extraordinaria amplitud y generosidad, su vibrato de enorme poder persuasivo.
S6lo estas cualidades le definirian como un mdusico privilegiado. Mas él, con el
coprotagonismo espléndido de Irina Staicu, dotd al programa de una profundidad y de una
serenidad absolutamente infrecuentes. En cualquier momento en que las obras exigian
cohesién, empaste y equilibrio, alli brillaron estas cualidades de modo prestante y
superlativo. Musicos intimamente compenetrados, en poder de unos medios expresivos al
servicio de la masica méas pura. (Garcia Casas, 1974, “Leccion espléndida de dos singulares
artistas rumanos”).

En estos ultimos meses se han rendido muy distintos homenajes a la memoria de Florentino
Pérez-Embid. Los sufragios, articulos, actos académicos y otras muchas pruebas del
recuerdo que ha dejado tras de si el andaluz entusiasta, cuyo paso por la Direccion General
de Bellas Artes tan buenos servicios prestara a nuestra tierra, se multiplicaron tanto en
Sevilla como en la capital de Espafia y muchas ciudades donde el catedratico de la
Universidad Complutense tenia amplios circulos de amigos y colaboradores. Juventudes
Musicales de Sevilla, beneficiada en muchas ocasiones con importantes ayudas en la época
de su permanencia en aquel alto cargo, ha querido también sumarse a estos homenajes y
organizo un “Concierto in memoriam Florentino Pérez-Embid”, que por cierto ostentaba la
insignia de oro de la Federacion Internacional de JJ.MM.
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El acto tuvo lugar en el salon de actos del Conservatorio Superior de MUsica, y como
artista actualmente a Walid AKI, el joven y magnifico pianista libanés que ha estado es
distintas ocasiones en Sevilla y que cuenta en ella con un abundante nucleo de entusiastas.
El acto comenz6 con unas palabras del presidente de Juventudes Musicales, Julio Garcia
Casas, resaltando la gratitud debida a la figura de Pérez-Embid por la entidad a la cual
representaba en este acto y de la que era portavoz en este ofrecimiento a su memoria.
Bastante publico Ilenaba el salon del Conservatorio de MUsica.

Un espléndido recital por el cual merecen felicitaciones Juventudes Musicales y el
Banco Urquijo, organizadores y patrocinador del mismo. Debe consignarse el generoso
gesto de Walid Akl al prestarse a ofrecer un recital a los universitarios sevillanos el lunes 17
de los corrientes en el teatro Lope de Vega. (Sanchez Pedrote, 1975: 47).

El recital de Manuel Cid estaba organizado por Juventudes Musicales, bajo el patrocinio del
Banco Urquijo. Una vez mas el salén de actos del Conservatorio Superior de Musica de
Sevilla alojo esta excepcional sesién. No hace muchas semanas que en estas mismas
paginas, y con motivo del concierto organizado por la Universidad de Sevilla, se traté del
cantante sevillano. Todos los elogios que en aquella ocasion se suscribieron pueden ser
corroborados en el acto del que es objeto esta cronica musical. Manuel Cid es tenor de
amplisimo registro, extraordinarias facultades y escuela tan excepcional que sabe domefiar
las fabulosas cualidades de volumen y extension hasta el punto de crear auténtica musica
vocal de la mejor estirpe. No nos extrafiaria que en fechas proximas pudiera hablarse de este
cantante con el mismo entusiasmo que de uno de los mejores del momento.

El camino ascendente del cantante Manuel Cid, en el momento crucial de un cénit que
no dudamos llegara a los mejores resultados, se percibe sin necesidad de ser profeta. El gran
cantante estd ya ante nosotros con toda su fuerza y posibilidades. Ana Maria Gorostiaga es
una gran profesional, que supo ser la acompafiante ideal para tan gran artista. (Sanchez
Pedrote, 1975b: 51).

Gonzalez Uriol ha llevado a cabo un serio y largo aprendizaje técnico-musical. Tras sus
estudios en Valencia y Madrid, ampli6 los de 6rgano con los famosos concertistas Anton
Heiller y F. Tagliavini. Ha hecho curso de clavicémbalo con Gustav Leonhardt. Y seguido
el de interpretacion de musica antigua y clavicordio en Lisboa con Kastner. Es profesor de
los cursos de 6rgano de la Institucion Fernando el Cat6lico. Su labor concertistica la
desarroll6 con audiciones de clavicémbalo y de 6rgano.

Esta larga etapa de preparacion ha hecho que su técnica sea de mucha limpieza y
exactitud y que sus versiones resulten ajustadas en los aires y ornamentaciones tan varios en
el recorrido que hizo desde A. de Cabezon, pasando por D. Scarlatti, A. Soler, S. de Alvero
y M. Albéniz, hasta llegar a Juan Sebastian Bach. Las partituras resultaban siempre de la
forma més natural, mérito éste que es preciso resaltar. (Otero Nieto, 1975: 72).

Dentro de la programacion ordinaria de conciertos de Juventudes Musicales de
Sevilla, en abril de 1975 tienen lugar en el salén de actos del Conservatorio dos
destacados recitales de violin y piano, a cargo de José Maria Alpiste y Angel Soler, y

Josev Yankelev e lvonne Figueroa.
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Hacia tiempo que esperabamos en Sevilla al joven y gran solista José Maria Alpiste; bien es
verdad que el programa elegido no puede entenderse nunca como violin con
acompafiamiento de piano, pues su estructura puramente cameristica exige igual
protagonismo a ambos intérpretes. Pero si ha sido lo suficientemente rico y variado como
para observar con creces las espléndidas cualidades musicales del violinista y, por supuesto
fuera de toda duda, la tremenda capacidad de su juego de arco permite al intérprete
conseguir efectos de extraordinaria calidad musical. Su técnica es acabada y su mecanismo
claro y suficiente.

Angel Soler es hoy por hoy uno de los mejores y mas expertos pianistas acompafantes;
musico de los pies a la cabeza, acompafia con soberbio poder de equilibrio, manteniendo el
tempo y el clima, apoyando al violinista donde existe el mas minimo riesgo, y resultando en
consecuencia, un fiel intérprete de la parte pianistica del recital. (Garcia Casas, 1975: 16).

(...) Ivonne Figueroa, esposa de Yankelev, ofreci6 una pasmosa lecciéon de piano
acompafiante. Al recital acudié una nutridissima representacion de la verdadera y mas pura
aficion filarmdnica de nuestra ciudad.

Al referirnos a Yankelev hemos de prescindir en absoluto de sus brillantes antecedentes;
nada son ante la extraordinaria realidad de uno de los mas grandes violinistas que han
pisado Sevilla en mucho tiempo. Yankelev tocd en el auditérium un programa erizado de
enormes dificultades, con absoluta e increible naturalidad. Posee un virtuosismo
espeluznante, capaz de hacer fécil lo dificil, un sonido purisimo del que hace gala en todos
los registros, una afinacion paroxistica, una técnica superabundante y un mecanismo
absolutamente infalible. Mas nada de esto seria suficiente, si no existiera ademas un talento
excepcional y un corazén arrebatador y apasionado. (Garcia Casas, 1975, “El violinista ruso
Jankelev [sic], verdadera revelacion®).

Continuando con los conciertos del Conservatorio, el Ciclo de Solistas

Internacionales, que se celebra en el centro en paralelo con el Ciclo de Grandes

Intérpretes, presenta en mayo el concierto, con discreta respuesta, del Coro Estable

Municipal de Concepcién del Uruguay (Republica Argentina), bajo el patrocinio del

Instituto de Cultura Hispanica y la Embajada Argentina en Madrid. (Garcia Casas,

1975c: 15; Sanchez Pedrote, 1975c: 65). Algunas semanas despues, en el mismo

auditorio, la clausura del curso vive el acontecimiento del estreno en Sevilla de la

composicion de Manuel Castillo Cinco canciones sobre poemas de Manuel Machado,

en un recital de canto y piano ofrecido por Maria Dolores Aldea y el presidente de

Juventudes Musicales de Sevilla, Julio Garcia Casas.

Mencidn especialisima merecen en este acto el estreno en Sevilla de las cinco canciones de
M. Castillo, sobre poemas de Manuel Machado. Este compositor, de extensa produccion,
ampliamente conocida no so6lo en nuestro pais, sino también en el extranjero, siendo
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moderno y actual, no esta sin embargo ligado a ninguna escuela o tendencia que en sus
estrechos moldes le impongan un determinado estilo.

(...) Julio Garcia Casas fue cointérprete con Maria Dolores, en una tarea que en
estricta justicia debemos estimar compartida a partes iguales. Su actuacion al teclado fue de
una correccion impecable, manteniendo en todo momento su equilibrio sonoro en los planos
y resultando (como es obligado en todo buen pianista) la voz humana a efectos de un feliz
resultado; esto pudo ser conseguido por una ardua y rigurosa preparacion atenta y sin
descanso (...). (Comparsillo, 1975, “Estreno de Cinco canciones de M. Castillo sobre
poemas de Machado”).

La notable acogida obtenida por el estreno de las canciones de Castillo y por la
actuacion de sus intérpretes cierra en 1975 como es merecido una exitosa temporada de
conciertos para Juventudes Musicales de Sevilla, que ha logrado la dificil tarea de
aglutinar en cuestion de meses numerosas personalidades de primer orden en su
programacion de actos. Como colofén, el Ciclo de Solistas Mundiales recupera para
este curso los dos intérpretes que abrieron su primera edicion en el transito de 1968 a
1969: Valentina Kamenikova y Arthur Rubinstein. El publico del Teatro Lope de Vega
asiste a estos recitales de excepcién y la repercusion es la previsible.

Tras un breve paréntesis, hasta enero de 1976 no se reanudan con regularidad los
actos en los que colaboran Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio. Poco
antes, en el mes de diciembre, cabe resefiar la actuacion de una agrupacion poco usual
para la entidad, formada por un duo de érgano y trompeta cuyos intérpretes son Philippe
Lefebvre y Guy Touvron.

Lefebvre es un auténtico virtuoso del 6rgano. Toca con técnica excelente y puro
mecanismo; utiliza los registros con fuerza, destreza y precision extraordinarias,
consiguiendo efectos bellisimos, de sonido, fusion y timbres, siempre en una linea de
moderacion y buen gusto. Estas cualidades brillaron, no sélo en las obras del repertorio
barroco, sino en las contemporaneas, incluidas en el programa. Por lo que respecta a Guy
Touvron, cualquiera de los presentes, desde los primeros compases, pudo desvelar la
presencia de un virtuoso-artista. Sobresale en su técnica poderosa y en su musicalidad
fecunda un sonido de trompeta de preciosas cualidades, limpio y brillante, pletérico de
impostacion, rutilante en los fortisimos agudos y aterciopelado y suave en los dulces
pianos; todo dentro de una adecuada ordenacion al estilo de las diversas piezas
interpretadas. (Garcia Casas, 1975d: 18).

Es frecuente que los conciertos ofrecidos por Juventudes Musicales de Sevilla en el
Conservatorio cuenten con el patrocinio de entidades de diversa indole. Tal es el caso del
recital anterior, promovido por el Instituto Francés, y del que escasas semanas después

48



1970-1985: auge de colaboracion

tiene lugar en el mismo espacio, a cargo del coro femenino Ladycliff, que es presentado en
la ciudad a través del Consulado de Estados Unidos y calificado por la critica de admirable
en lo que respecta a su conjuncion y sonoridad (Otero Nieto, 1976: 25).

También patrocina el Instituto Francés la singular actuacion que a finales de enero
tiene lugar en la agenda del Ciclo de Solistas Internacionales de Juventudes Musicales
de Sevilla: el espectdculo del mimo Pradel. Como hecho que revela una intencion
aperturista el propio Garcia Casas inicia su cronica en prensa de este acto justificando la

pertinencia del mismo en el marco de las actividades que organiza la entidad:

(...) Juventudes Musicales de Sevilla presentaron un especticulo de mimo, infrecuente en
las actividades de la entidad organizadora. Actué ante un numeroso auditorio el famoso
mimo francés Pradel, con la intervencion técnica de su asistente Dominique. Los Estatutos
de Juventudes Musicales prescriben como actividad esencial la difusién y cultivo de la
Musica [sic] en todas sus manifestaciones cultas; mas figura asimismo dentro del marco
normal de sus competencias la presentacion y organizacion de espectaculos artisticos,
dramaéticos, coreograficos, etc.; cualquier modo de expresion humana cabe pues en las
finalidades y propositos de la entidad internacional. En este sentido quien suscribe estos
comentarios realiz6 con caracter previo la presentacion y sentido del espectaculo
programado, aludiendo al valor absoluto de la musica y al valor absoluto del silencio como
elemento de aquélla. (Garcia Casas, 1976, “Deliciosa actuacion del mimo Pradel en
Juventudes Musicales™).

La mayor parte de los restantes conciertos de la entidad que se celebran en el
Conservatorio entre febrero y junio de 1976 presentan dos lineas principales, la
pianistica y la cameristica. En la primera de ellas se programan dos recitales a ddo de
pianos, a cargo de Javier Alfonso y M.2 Teresa de los Angeles, y de Begofia Uriarte y
Kart-Hermann Mrongovius, asi como otros dos a solo, interpretados por Walid Akl y

Andrzej Wasowski.

(...) estuvo a cargo del antiguo catedratico de piano del Real Conservatorio de Musica de
Madrid, Javier Alonso, harto conocido en los medios musicales espafioles y que visito
nuestra ciudad en muy diversas oportunidades, que estaba acompafiado por Maria Teresa
de los Angeles, distinguida solista (...)

Desde 1965 tienen formado estos intérpretes un duo pianistico con el cual han realizado
multitud de actuaciones ante el publico espafiol. La posibilidad -realmente excepcional- de
disponer el conservatorio hispalense de unos magnificos pianos Steinway hace posible este
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tipo de audiciones con absoluta garantia y admirables resultados. (Sanchez Pedrote, 1976:
30).

Por su garra y perfecta diccion nos ha parecido encontrar en Begofia Uriarte el ideal
complemento a la claridad y finura de Karl- Hermann Mrongovius. Sus versiones,
perfectamente ajustadas, producen la impresion de venir al auditor a través de un solo,
amplio y formidable instrumento. (Sanchez Pedrote, 1976b: 18).

En Walid Akl todo esta en su sitio, no hay el menor atisbo de improvisacién, porque todo
cuanto surge de sus dedos privilegiados responde a una labor previa de reflexion y analisis;
y lo que es mas importante: sin que esta reflexion analitica de las obras se traduzca en
ningln caso en versiones frias y cerebrales. Con el talento de este masico, la musica surge
como un logico devenir; mas no seduce solo la claridad de sus planteamientos sino la
tremenda carga emocional de sus versiones. (Garcia Casas, 1976, “El arte intimo y
magistral de Walid Akl™).

Contemplando ayer el soberbio espectdculo del Salén del Conservatorio, rebosante de
publico, que invadié los pasillos y accesos, he recuperado una parte de mi ilusion perdida;
al conjuro del nombre méagico de Chopin, magistralmente evocado por el genio De
Wasowski, Juventudes Musicales de Sevilla, consciente y tenaz a la hora de presentar en
nuestra ciudad las figuras mundialmente famosas, ha vivido una de sus efemérides mas
gloriosas. Bastaron la inefable calidad de la musica de Chopin y la tremenda humanidad de
uno de sus mas emotivos intérpretes poetas para que el hermoso recinto se viera
materialmente desbordado. Durante casi dos horas de musica, la buena aficion sevillana ha
experimentado un goce espiritual inmenso. Para el buen aficionado, el nombre de Andrzej
Wasowsky ha sido mas que suficiente; su figura, como la de Rubinstein, Michelangeli,
Kempff, Schnabel o Cortot forma parte ya con toda justicia del mas brillante firmamento
pianistico universal. (Garcia Casas, 1976c: 20).

En lo concerniente a los recitales de musica de camara, los intérpretes que acuden
al auditorio del Conservatorio son Marcial Cervera y Perfecto G. Chornet (violonchelo
y piano), el Cuarteto de Saxofones de Paris, Jaime Francesch y Antonio Besses (violin y
piano), y la Orquesta de Camara de Versalles, que clausura del curso. Con mayor
numero de integrantes, dos agrupaciones mas completan el repleto calendario de
conciertos de esta temporada: la Orquesta Musiziergemeinschaft de Salzburgo y el

Brigham Young University A Capella Choir.

Por primera vez quiza en muchos afios hemos asistido a una soberana leccion de camarg;
una leccién magistral que ha conjugado con sabio sabor artistico el sonido y las
dimensiones, la ponderacion y el equilibrio, la exquisita sensibilidad, la compenetracion y
la coherencia mas severas. Me refiero a la presentacion en Sevilla del maestro Marcial
Cervera, acompafiado al piano por P. Garcia Chornet (...)
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Cervera es un maestro en la dimensién mas noble del término; catedratico en Lausanne
y Friburgo, sus lecciones tienen alto significado en Europa; a él acuden alumnos de todos
los paises; €l imparte unos cursos monograficos en Santiago de Compostela, él ha formado
parte de conjuntos tan prestigiosos como el Cuarteto Brahms o el Quinteto Boccherini. Es
la primera vez que una personalidad tan relevante de nuestro pais, mucho mas cotizado
fuera que dentro (como tantas veces ocurre), actia en Sevilla. (...) la eleccion por el
maestro Garcia Chornet, pianista muy conocido y admirado en Sevilla como solista, ha
constituido un eficaz, artistico y fundamental complemento. (Garcia Casas, 1976, “Una
leccion magistral de musica de camara...”).

Los componentes del grupo: Daniel Liger, saxo soprano; Miguel Reydellet, saxo alto;
Alain Jouset, saxo tenor, y André Legros, saxo baritono, son alumnos del Conservatorio
Superior de Musica de Paris, donde alcanzaron individualmente premios y fueron
miembros del jurado de los concursos inter-conservatorio.

Si son estupendos como instrumentistas, también lo son como musicos en el sentido de
la expresion agil, natural y siempre manifiesta. El ritmo, a veces como muy dificil,
resultaba hecho con mucha perfeccion. Las obras que interpretaron (...), en las que estan
representados algunos de los mas famosos compositores franceses de este siglo, han hecho
desfilar ante los asistentes todas las posibilidades sonoras de la gama de este, aunque
conocido en gran parte, ignorado instrumento. (Otero Nieto, 1976b: 36).

Jaume Francesch, actualmente concertino de la Orquesta Ciudad de Barcelona, posee una
preciosa técnica violinistica: amplio arco, bello sonido, afinacion extraordinaria, cuadratura
a ultranza y espléndida musicalidad. Artista inteligente y sensible, huy6 de alardes de puro
virtuosismo, refugiandose en el mundo intimo de la musica de camara.

Antoni Besses, pianista y compositor de vanguardia, es instrumentista espléndidamente
dotado; toca el piano con conocimiento del instrumento y sobre todo con un especial
sentido y control del sonido, cosa que hace en funcién de su misién acompafiante. Con una
técnica pianistica muy rica en efectos, con una valoracién minuciosa da los planos, con una
asimilacion musical de los distintos estilos ofrecidos, realizd6 una espléndida labor
cameristica. [Garcia Casas, 1976, “El duo Francesch-Besses (violin y piano), en Juventudes
Musicales™].

Con un concierto extraordinario por la calidad e importancia de la agrupacion artistica
presentada, Juventudes Musicales han clausurado su curso musical 75-76 en el salén del
Conservatorio Superior de Musica. Gran cantidad de publico asistio al concierto ofrecido
por la Orquesta de Camara de Versalles, que dirige el maestro Bernard Wahl, con la
actuacion solista de la violinista Maryvonne Le Dizes y el violoncellista [sic] Philippe
Miiller.

La Orquesta de Camara de Versalles es una agrupacion excepcional; constituye un
magnifico conjunto galo que, por la calidad individual de sus componentes, la disciplina de
sus miembros, la maestria de su director y la calidad de sus versiones, merece
indudablemente un puesto de honor entre las primeras agrupaciones de cAmaras europeas.
Sus once componentes ofrecen, con el lenguaje propio de la musica de cadmara, una
espléndida leccién de cohesion y equilibrio instrumental. (Garcia Casas, 1976, “La
Orquesta de Camara de Versalles, en la clausura del curso de Juventudes Musicales™).
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Figura 14. Orquesta de Camara de Versalles (c. 1976).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

(...) Juventudes Musicales present6 en el salén auditérium del Conservatorio Superior de
Mdsica, a la Orquesta Musiziergemeinschaft de Salzburgo. El concierto ha despertado un
gran interés, ello explica el lleno a rebosar del hermoso salén del Conservatorio. Interés
gue se explica no s6lo por tratarse de una orquesta austriaca, sino por actuar ésta bajo la
direccion de un joven musico sanluquefio, profesor de este Conservatorio, Juan Rodriguez
Romero, y por la intervencion, asimismo, en el oboe solista de Miguel Quirds, profesor,
asimismo de nuestro centro docente superior.

La orquesta, integrada por treinta masicos, tiene sélo cinco afios de experiencia; en ella
coordinan sus esfuerzos profesores veteranos, jovenes e incluso nifios, consiguiendo una
unidad y un claro sentido homogéneo en sus versiones.

Tanto en su intervencion independiente (...) como en su labor de acompafiamiento (...)
la orquesta ha sonado con vigor, precision, ajuste y sensibilidad. Muy atenta, muy
disciplinada a las exigencias de la batuta de Juan R. Romero. (Garcia Casas, 1976, “La
Orquesta Musiziergemeinschaft de Salzburgo, en Juventudes Musicales”).

Figura 15. Juan Rodriguez Romero dirige la
Orquesta Musiziergemeinschaft de Salzburgo (c. 1975).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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El Brigham Young University estd formado por cincuenta miembros, que son elegidos cada
afio por Woodward, bajo el lema de que cada componente del coro debe ser un solista (...)

En 1970, en Linz (Austria), fue designado como el mejor coro internacional con motivo
de un centenario en el que intervinieron. En 1968 obtuvo en Wales el primer premio en el
International Eisteddfod.

Tal abundancia de materia prima no tenia por menos que reflejarse en la calidad de las
voces, (...) en este aspecto brillan las contraltos, los bajos y las sopranos, por este orden.
Voces bien empastadas e igualadas, que configuran un edificio sonoro a veces refulgente,
otras grandioso. (Otero Nieto, 1976¢: 34).

Fuera del ambito estrictamente concertistico, de particular relevancia en este curso
75-76 es la creacion del I Concurso Nacional de Interpretacion “Juventudes Musicales
de Sevilla”, un proyecto hasta ahora inédito en la entidad, en el que también participa el
Conservatorio y cuyas motivaciones quedan recogidas tanto en su programa general de

actos como en la prensa.

Juventudes Musicales de Sevilla, entendiendo que su actividad fundamental radica en la
promocién de jovenes intérpretes espafoles, instituye su | Concurso Nacional de
Interpretacion, que se celebrara en Sevilla a partir del viernes dia 14 de mayo de 1976. Este
concurso se crea en conexion intima con el Conservatorio Superior de Musica de nuestra
capital, y con la colaboracién de la Comisaria Nacional de Musica, Banco Urquijo y Caja
de Ahorros Provincial San Fernando de Sevilla. (I Concurso Nacional de Interpretacion
“Juventudes Musicales de Sevilla”, 1976).

En palabras de la directiva de la entidad el concurso presenta desde su concepcion la
novedad en Espafia de ser “polivalente”, es decir, no monografico. Asimismo, establece
como limite méaximo de edad los treinta afios, pudiendo concurrir a él solistas de cualquier
especialidad instrumental y cantantes. (Bonachera, 1976, “Sin precedentes. El T Concurso
Nacional de Interpretacion”).

En cuanto a la participacion del Conservatorio, se ponen a disposicién del certamen
el salon de actos del centro y varios profesores que componen buena parte del tribunal
que acompafa a Julio Garcia Casas en la presidencia del mismo: Manuel Castillo
(catedratico de Piano y Composicion y director del centro), Luis Blanes (catedratico de
Contrapunto y Fuga), Miguel Quirds (profesor de Oboe), América Martinez (profesora

de guitarra) e Ignacio Otero (profesor de Solfeo). Concluidas las pruebas, los
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galardonados finales son: Joaquin Montoya Coy (piano), 1° premio; Juan Antonio
Torres Galén (guitarra), 2° premio; y Amador Fernandez Iglesias (piano), 3° premio.

Figura 16. Entrega de premios del I Concurso Nacional de Interpretacion

“Juventudes Musicales de Sevilla” (1976).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

El Ciclo de Solistas Mundiales se reanuda en el curso 76-77 con la prestigiosa
Orquesta de Camara Paul Kuentz, que vuelve a Sevilla con un recital monogréafico de J.
S. Bach en cuyo programa se interpreta de manera integra la Ofrenda musical, entre

otras obras del compositor.

Sobre la calidad de este grupo francés, bajo la experta direccion de Paul Kuentz, hemos
escrito en estas columnas no hace mucho tiempo, con motivo de su presentacion en
memorable concierto que despert6 gran entusiasmo entre los meldmanos hispalenses.

La amplisima creacion bachiana fue rigurosa y fielmente ofrecida. Un Bach pleno de
justeza y autenticidad.

Kuentz fue el artifice, con jugosa y llcida veterania, del admirable resultado. Grandes
ovaciones premiaron la actuacion de un puablico que desbordd con creces la capacidad del
salon. (Sanchez Pedrote, 1976c¢: 25).

54



1970-1985: auge de colaboracion

En su linea de otorgar creciente protagonismo al repertorio para agrupaciones,
sobre todo cameristicas, Juventudes Musicales de Sevilla continda ofreciendo en el
Conservatorio a lo largo de esta temporada un nutrido y diverso conjunto de recitales:
Jean-Michel Varache y Martine Schittehhelm (flauta y piano), el Cuarteto de Cuerda
“Akademika”, el Sexteto de Cuerda Wuhrer de Hamburgo, el Trio de Praga,
nuevamente la Orquesta Musiziergemeinschaft de Salzburgo, el Quinteto de Viento
Ciudad de Barcelona, y los ya conocidos Marcal Cervera y Perfecto Garcia Chornet

(violonchelo y piano).

Organizado por Juventudes Musicales y el Instituto Francés, dentro del ciclo que la primera
organiza bajo el titulo “Solistas Internacionales”, ha tenido lugar, en el salon-auditorium
del Conservatorio Superior de Mdsica, el recital a cargo de los artistas franceses Jean-
Michel Varache (flauta) y Martine Schittehhelm (piano). Es indudable que existia
curiosidad por escuchar a estos intérpretes, ya que el recinto -bastante amplio- del centro
mencionado registro una notable audiencia.

(...) bello recital, donde brillé junto a la musicalidad y hermosura de timbre (exquisito
en los matices, perfecto en los ligados) del flautista, el habilisimo quehacer como
acompafiante de esta estupenda intérprete de cdmara que es Martine Schittehhelm.
(Sanchez Pedrote, 1976d: 34).

Pocas, muy pocas veces se ha presentado en nuestra capital un conjunto de camara de
tamafia fuerza y vigor; en muy pocas ocasiones la muasica de cdmara, con las severas
dificultades de expresion que comporta, ha sido servida de forma tan espléndida por un
cuarteto de cuerda. Un cuarteto rumano, denominado “Akademika”, integrado por artistas
muy jovenes ha demostrado tal grado de madurez, tan elevado rango en sus planteamientos
musicales, que ha conmovido al auditorio. Juventudes Musicales organizo el concierto en
el Salon Auditorium [sic] del Conservatorio Superior de Musica, recinto materialmente
repleto con este recital.

Ante todo, fuerza y vigor, rotundidez en el sonido y fusién en los timbres
instrumentales; después un visceral sentido ritmico, obra de la férrea disciplina que poseen,
y finalmente, pureza en el estilo, romanticismo desbordante en los planteamientos y, en
suma, belleza por todas partes. (Garcia Casas, 1976, “Impresionante concierto del Cuarteto
Akademika de Bucarest”).

El pasado 26 de noviembre, tuvo lugar en el Conservatorio Superior de Musica la
notabilisima actuacion del Cuarteto del Estado Rumano de Bucarest “AKADEMIKA”.

Los oyentes, que llendbamos el Auditérium [sic], disfrutamos entusiasmados de ver con
qué entrega y con qué gracia los cuatro componentes se entregaban [sic] a la musica, la
cual brotaba como por si sola, debido al impetu y a las ganas de hacer musica de estos
jovenes. Nos unimos a ellos, como si todos intentasemos participar de la satisfaccion que
esto para ellos suponia, a la vez que el Cuarteto, uno de los mejores que hemos oido en
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mucho tiempo, se unian en empaste, afinacion y excelsa musicalidad. (Morales Cafadas,
1976, “Actuacion del Cuarteto de Cuerdas del Estado Rumano de Bucarest Akademika”).

Dentro del Ciclo se Solistas Mundiales, organizado por Juventudes Musicales de Sevilla,
bajo el patrocinio del Banco Urquijo, se ha ofrecido en el salon auditérium del
Conservatorio Superior de Musica de nuestra ciudad un concierto a cargo del sexteto de
cuerda “Withrer de Hamburgo”. Este sexteto nos ha visitado en otra ocasion y ya habia
dejado muy buen recuerdo sobre las cualidades de sus versiones.

(...) alcanzaron los admirables intérpretes un gran éxito, subrayado por el publico con
todo entusiasmo. La pastosidad, afinacion y agil desenvoltura de los seis intérpretes
alemanes corroboraron el éxito obtenido ya en su anterior visita. (Sanchez Pedrote, 1976e:
24).

El Trio de Praga, integrado por los maestros Frantiseck Rauch (piano), Milan Etlik
(clarinete) y Milos Sadlo (violonchelo), actué de nuevo para nuestro publico. Memorable
fue su recital de hace tres afios en el mismo salén que ahora les acoge de nuevo. Los
maestros checos, profesores en Céatedras Superiores [sic] de la Academia de Estudios
Musicales de Praga, han ofrecido una espléndida leccion de musica de cAmara, como aqui
resulta totalmente inhabitual. Su preparacion musical, su larga experiencia en las salas de
conciertos de todo el mundo y esa disciplina que somete ddcilmente el individual
protagonismo, brillaron a lo largo de un programa bellisimo (...)

Concierto que se suma, por la calidad de los intérpretes, a los buenos acontecimientos
de la vida musical sevillana. (Garcia Casas, 1977, “Concierto del Trio de Praga en el
Conservatorio Superior”).

Fundada por el violinista espafiol Filiberto Estrela, catedratico de la Escuela Superior de
Musica Mozarteum de Salzburgo, esta agrupacion, que interpreta principalmente las obras
corales e instrumentales de los compositores de su ciudad, actla en Austria y paises
limitrofes, asi como en Espafia, donde ha venido en varias ocasiones.

La orguesta, que suena bien, no la encontramos todavia lo suficientemente hecha, cosa
que cuando lo consigan [sic] la elevara bastantes enteros, porque grupo por grupo, existen
sonoridad y margen mas que suficientes para un notable progreso.

Solista del primer concierto fue la pianista rumana Anda Anastasescu, premiada en su
pais, y en Paris, en el concurso internacional Claude Debussy. Logré una buena version,
cimentada sobre una conveniente técnica pianistica, acorde con el estilo mozartiano.

Filiberto Estrela, violinista de sonido lleno, de mucha seguridad y seriedad
interpretativa, alcanzo el éxito de su interpretacion de Bach.

Juan Rodriguez dirigié con acierto, seguridad y dominio, destacando, a nuestro juicio,
en la version de la obra de Haydn.

El publico, que llenaba por completo el auditérium del Conservatorio Superior de
Modsica, aplaudié largamente a los actuantes. (Calderon, 1977: 48).
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Este quinteto esta formado por solistas de la orquesta Ciudad de Barcelona, magnificos
instrumentistas que, ademas, estan en plena madurez artistica, a la que les ha sido posible
llegar tras unas trayectorias llenas de brillantez y de hechos destacados.

El programa ofrecia, dentro del I6gico interés por la naturaleza de las obras y el nombre
de sus autores, el aliciente de escuchar el quinteto compuesto por Manuel Castillo en el afio
1955 (...)

Los solistas fueron largamente aplaudidos por el numeroso publico que asistio a este
concierto organizado por Juventudes Musicales. (Calderon, 1977b: 42).

Hacia tiempo que el critico deseaba escuchar al violonchelista Marcal Cervera, al que
conocia a través de sus numerosas grabaciones en Barcelona, las cuales nos habian dado
una altisima medida de sus cualidades y virtudes como musico e instrumentista, cualidades
que, “al natural”, atin crecen mas por tratarse de un concertista hecho; en plena madurez de
facultades de expresion y técnica, con un “curriculum” de gran importancia internacional,
como solista de la Orquesta del Festival de Lucerna, ha actuado con los directores Karajan,
Ansermet, Keiborth, siendo invitado por conjuntos de camara, tales como el Cuarteto
Brahms y el Quinteto Boccherini.

Fue admirablemente acompafiado por el estupendo pianista, catedratico del
Conservatorio de Valencia, Perfecto Garcia Chornet, a quien hemos aplaudido en las
diversas ocasiones que ha actuado en nuestras salas de concierto, con programas de gran
interés. (Calderdn, 1977c: 56).

Un concierto de musica de camara, cuando esta servido por intérpretes conscientes de la
importancia de aquélla, despierta en el pablico aficionado el natural interés. EI maestro
Cervera, profesor en el Conservatorio de Lausana, es una auténtica figura en el género. Oir
el violonchelo de Cervera, con ese sonido elegante y denso, con ese especial vibrato, con
esa madurez propia solo de maestros, es un singular deleite artistico. Apoyado y seguido
por el pianismo facil de Chornet, maestro también en el arte dificil de doblegar el propio
protagonismo, ofreci6 un memorable concierto en el salon de nuestro Conservatorio.
(Garcia Casas, 1977, “Concierto de Camara de Marcial Cervera y Perfecto Garcia
Chornet”).

Dentro del ambito solista el predominio pianistico se pone de manifiesto una vez
mas con varios destacados nombres ya conocidos en la entidad, aunque también queda
espacio para otros instrumentistas. Conforman este grupo de intérpretes Miguel Angel
Estrella (piano); Joaquin Montoya (piano), primer premio del 1 Concurso Nacional de
Interpretacion “Juventudes Musicales de Sevilla”; Magdalena Lucia Mozsa (6rgano);
Tamas Vesmas (piano); Andrzej Wasowski (piano); José Lazaro (guitarra); Walid Akl

(piano), un habitual ya, con dos recitales programados en 1977; y Mario Monreal

(piano).
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Es para mi un honor y a la vez una gran responsabilidad hacerme portavoz de la cronica del
concierto que ayer, 16 de noviembre, en el Auditorium [sic] del Conservatorio, nos ofreci
el fabuloso pianista Miguel Angel Estrella, dentro del Ciclo de Solistas Internacionales de
Juventudes Musicales.

Miguel Angel Estrella no es solo un pianista; no es siquiera un gran musico (que ya es
mucho ser): es un artista de la vida, que absorbe cada impresion afectiva, que acoge lo
humano vy lo sensible de manera objetiva, como si ello fuese su respirar cotidiano, para
luego verter todo su amor a través de un piano, porque ademas es un amante de la vida en
la que todos, oyentes 0 no, son sus amigos, sus colegas. Y siendo asi no se puede tocar sino
extraordinariamente.

Y ese calor que propaga cuando toca no es causado solo por su presencia sencilla y
apacible, sino también por el hondo conocimiento musical y estilistico, por el trabajo
cotidiano y concienzudo y por lo que él mismo dijo al finalizar el concierto, sereno y
entusiasmado: “Es que me gusta mucho tocar el piano”.

Sus interpretaciones son fuera de serie y motiva al publico a encuadrarse en la época y
en el ambiente de cada compositor.

El pablico no pudo menos que sentir esa irradiacion y los aplausos y el clamor no
cesaban (...)

Tal vez esto no sea la tipica critica de un recital, pero ha sido mi intencion hacerlo asf;
porgue no solo hemos oido a un gran artista, hemos escuchado, hemos sentido, como pocas
veces se puede sentir, que la musica es el Unico lenguaje universal, cuando esta sale de lo
mas profundo del alma humana. (Morales Cafiadas, 1976, “Extraordinario concierto del
pianista Miguel Angel Estrella”).

Joaquin Montoya ha ofrecido un recital de piano en el salén de actos del Conservatorio
Superior de Mdsica, organizado por Juventudes Musicales, dentro de su Ciclo de
Intérpretes Espafioles. Este artista fue galardonado el afio pasado con el primer premio en
el Concurso Nacional de Interpretacion que patrocina la entidad organizadora del acto. En
aquella oportunidad pudimos apreciar, cuantos le escuchamos, las excepcionales aptitudes
del joven intérprete cartagenero, que, aparte del premio obtenido en Sevilla, cuenta en su
historia artistica con varios premios nacionales y distintas becas de estudio para realizar
ampliacion en el extranjero y en cursos espafioles, como el Internacional de Musica en
Compostela. (Sanchez Pedrote, 1977: 42).

El 18 de febrero tuvo lugar en el Auditorium [sic] del Conservatorio, el concierto de
6rgano a cargo de la joven organista Magdalena Lucia Mozsa, dentro del Ciclo Grandes
Intérpretes de JJ.MM.

Desde el comienzo la joven organista mostré una gran flexibilidad técnica, un profundo
conocimiento de los estilos, asi como una delicada musicalidad.

Pero he aqui que el estupendo 6rgano que posee el Conservatorio, se encuentra de
momento en un estado deplorable. No obstante, y aunque fuese con la imaginacién, fue un
recital memorable, en el que a pesar de las malas circunstancias, Magdalena Lucia Mozsa,
sali6 airosa y colmada de éxito como pudo comprobarse por los aplausos llenos de
entusiasmo y calor con que este “concierto inacabado” se vio laureado. (Morales Cafiadas,
1977, “Concierto de 6rgano de Magdalena Lucia Mozsa”).
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Organizado por Juventudes Musicales, con la colaboracion del Banco Urquijo, ha tenido
lugar en el Conservatorio Superior de Mdsica un concierto a cargo del pianista rumano
Tamas Vesmas.

En Vesmas se alnan la técnica, musicalidad y capacidad de analisis, hasta hacerla
resaltar en lo que interpreta, que resulta perfectamente traducida y que llega facil y
claramente al auditor.

Ya en el planteamiento del programa, con solo tres autores como Beethoven, Schubert y
Mussorgsky, denotaba con justa razén que nos encontrabamos con un musico que deseaba
darnos una sesion de alto interés musical, lejos de fatuidades, de efectismos, aunque es bien
cierto que estas obras tienen mucho que tocar, pero que al estar apartadas de estos
condicionamientos no lo dejan entrever tanto. (Calderon, 1977d: 47).

Hace exactamente un afio que el maestro Wasowski tocaba por primera vez en Sevilla, en
un recital apotedsico, celebrado en el Conservatorio. E igual que en aguella ocasion,
Juventudes Musicales de Sevilla ha incluido al maestro polaco en su Ciclo de Solistas
Mundiales. EI Auditorium [sic] del Conservatorio Superior registr6 un lleno rebosante, no
en vano tiene el gran pianista numerosos Yy fieles devotos de su arte en nuestra capital. Con
su programa de severas dificultades, expresivo de lo mejor del barroco, romanticismo y
masica actual, Wasowski ha cautivado de nuevo al publico sevillano. Su arte pianistico
rebosa nobleza y corazén; posee un poder de comunicacion singular con el auditorio, que
sigue religioso silencio cada nota, cada frase del maestro. Sonido bello, amplio, poderoso,
técnica que ha olvidado ya hace mucho tiempo la servidumbre de lo material, y un
particular y artistico concepto de las obras que interpreta. (Garcia Casas, 1977, “Magnifico
recital del maestro Andrzej Wasowski”).

Figura 17. Andrzej Wasowski (c. 1976).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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La guitarra cuenta con muchos y singulares adeptos; la intimidad de su sonido, lo amplio
de su repertorio, esa literatura que la supone dotada de alma, han hecho de ella un
instrumento actualmente favorito. José L&zaro es actualmente catedratico [sic] del
Conservatorio Superior de Mdusica de nuestra capital; valenciano de nacimiento, fue
profesor de esta especialidad en Murcia, y alumno de Andrés Segovia (...)

La guitarra de José L&zaro suena afinada y coherente; su sonido es recogido y de
calidad; posee un buen mecanismo lo que unido a una severa formacién musical,
comunican légico interés a las obras que interpreta. Buen mulsico y excelente
instrumentista, oyé muy sonoros aplausos del publico joven alli congregado. (Garcia Casas,
1977d: 19).

Lo que el pianista Walid AKI hizo el pasado viernes sobre el Steinway de gran cola del
Conservatorio pertenece al mundo de lo mégico. A mi me parece que eso no es ya tocar el
piano, sino tejer, con la materialidad de un instrumento limitado, las méas bellas paginas
espirituales. Walid Akl no es, en estos momentos de su carrera brillantisima, un pianista
sensacional, no es solo un pianista superdotado; Walid Akl es la poesia del sonido y el
encanto de una personalidad creadora, que nos hace comprender que el mundo de las
sutilezas musicales es infinito, porque infinita es la gama de los colores que él y solo él
sabe conseguir del piano. Cada afio que pasa el gran artista afincado en Paris muestra un
grado superior de concentracién, perfeccion y analisis; parece que nunca puede conseguir
algo més, y cada afio nos convence de que ese algo se produce indefectiblemente. Todo
cuanto sale de su enorme talento artistico y de su corazon grande de artista pertenece al
mundo de la filosofia, pues produce belleza con el solo impacto de su l6gica.

En Walid Akl estan ya de mas todos esos ingredientes de la técnica, de la disciplina, del
mecanismo, del estudio y el trabajo meditado y profundo. En Walid Akl hay que hablar de
bellezas, de poesia, de mil sutilezas con el sonido, de mil detalles de exquisita sensibilidad,
de soberano conocimiento de todo cuanto el piano pueda dar. Y todo al servicio del espiritu
gue anima las obras que tan magistralmente interpreta. Sus versiones no recuerdan las de
ningin otro pianista (...) En su pianismo siempre hay un planteamiento distinto, pero
igualmente bello; en su piano de cualidades magicas hay siempre una advertencia y un
mensaje. Es el pianista que mas nos hace olvidar las tremendas dificultades del
instrumento. (Garcia Casas, 1977, “Fabuloso recital del pianista libanés Walid Akl en el
Conservatorio”).

En el auditérium del Conservatorio Superior de Musica, organizado por este centro y
Juventudes Musicales, ha tenido lugar un concierto a cargo del pianista Mario Monreal,
con un interesantisimo programa dedicado a Franz Liszt, compuesto por obras que en su
mayoria no son de frecuente audicion.

Es de agradecerle la inclusion de estas partituras, porque dentro de la vastedad de la
produccion del gran compositor hungaro [sic] -como ocurre con todos los célebres
creadores- hay un cierto nimero de obras que, mas 0 menos, son las que siempre se
interpretan, vedando de esta manera el que pueda conocérsele a través del conjunto de ellas

(..)

Mario Monreal (...) ha triunfado por su fenomenal técnica, amplia y perfectamente
trabajada en toda la gama de recursos técnicos, con pasajes de octavas a velocidades
vertiginosas, que en ocasiones llegaban a deslumbrar, y un juego de matices que traducian
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perfectamente la idea del autor. En el aspecto interpretativo también ha rayado a gran
altura, por su compenetracion con el sentido, forma, estilo y aire magistrales con que ha
llevado a cabo cada una de sus interpretaciones, que fueron premiadas con ovaciones por el
numeroso publico asistente. (1.0.N., 1977: 44).

Completando la relacion de actividades organizadas por Juventudes Musicales de
Sevilla en colaboracion con el Conservatorio para este curso 76-77, cabe mencionar el
conjunto de lecciones ilustradas por la clavecinista Esther Morales Cafiadas bajo el
titulo Historia, técnica e interpretacion del clave, que tienen lugar en febrero de 1977,
y, por supuesto, el 11 Concurso Nacional de Interpretacion “Juventudes Musicales de
Sevilla”, celebrado en el mes de mayo, en cuyo tribunal la presencia de profesores del

centro sigue siendo de importancia.

Figura 18. Integrantes del jurado del 11 Concurso Nacional de Interpretacion

“Juventudes Musicales de Sevilla” (1977).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Se han venido celebrando recientemente en el Auditérium [sic] del Conservatorio de
Musica y por la profesora del mismo Esther Morales, varias lecciones sobre un casi
desconocido e interesantisimo instrumento musical que tuvo y vuelve a tener una gran
importancia en el mundo musical: el clavecin.
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El primer dia estuvo dedicado a los aspectos historicos y constructivos del clavecin, con
muchas diapositivas de distintos instrumentos antiguos bellisimos del Barroco. Las
interpretaciones al clave de Esther Morales, fueron perfectas, con obras de A. de Cabezény
John Munday. En la segunda leccion los aspectos técnicos y de interpretacion del clavecin,
fueron explicados por la conferenciante con gran claridad y profundo conocimiento del
tema.

El tercer y Gltimo dia, estuvo dedicado a la explicacion de las ornamentaciones en la
musica para tecla en el Renacimiento y Barroco.

Estas tres lecciones sobre el clave han sido seguidas con verdadero interés por muchos
aficionados a la musica, los cuales han demostrado su agrado por las mismas con calurosos
aplausos en las distintas obras interpretadas. (Reichardt, 1977, “Esther Morales Cafiadas,
clavecinista”).

Tras el éxito alcanzado por el concurso en su primera edicion en el pasado afio, esta tarde, a
las siete, en el Auditérium [sic] del Conservatorio Superior de Musica tendra lugar la
primera fase del 11 Concurso Nacional de Interpretacion “Juventudes Musicales de Sevilla”,
instituido por dicha organizacién con la colaboracién de la Comisaria Nacional de la
Musica, Curso Internacional de Musica en Compostela, Conservatorio y el patrocinio del
Banco Urquijo y la Caja de Ahorros Provincial San Fernando de Sevilla.

Los premios son importantes, no sélo por las cantidades en si, sino por las giras de
recitales que los acomparfian, haciendo realidad la I6gica intencidn y necesidad de todo
joven concertista de darse a conocer a través de la geografia espafiola.

El jurado esta formado por Julio Garcia Casas y Ramén Ruiz Pefia, presidente y
secretario, respectivamente, de la entidad organizadora y que, a su vez, lo son del jurado;
Manuel Castillo Navarro y Luis Blanes Arqués, director y secretario del Conservatorio
Superior de Musica; Luis Lerate Santaella y Manuel Galduf, profesores de dicho centro;
Joaquin Montoya Coy, pianista ganador de la primera edicion del concurso; Fernando
Vallejo y Pérez de Ayala, vocal de la Junta directiva de JJ.MM.; Maria Luisa Alvarez-
Ossorio Pastor y Manuel Gonzélez Barrero, socios de la misma entidad, y el critico que
escribe estas lineas.

Juventudes Musicales, que desde su fundacidn se constituy6 en su solido pilar de la
masica en Sevilla ha llevado su inquietud hasta la consecucion de este concurso, que por su
dotacién ocupa buen lugar dentro de los que se celebran en la nacién, y que a juzgar por el
namero de participantes inscritos tiene fuerte repercusion entre los jovenes intérpretes.

Gracias a ella, nuestra ciudad esta presente en esta hermosa labor de premiar y catapultar a
aquellos artistas que, por sus condiciones y trabajo, se hacen acreedores a la posesion de
tan codiciados galardones. (Otero Nieto, 1977: 36).

La fecunda relacion de cooperacion entre las dos entidades durante estos afios es

una muestra del buen momento que se vive en cada una de ellas. VVolcadas por completo

en el impulso de la vida musical en una ciudad, que cada vez se muestra mas

participativa, su tarea conjunta asiste a un momento de auge y es objeto de voces que

declaran su reconocimiento, como la del catedratico de Organo del Conservatorio de
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Madrid, Miguel del Barco: “Entre el Conservatorio y estas Juventudes Musicales llevan
el peso, por asi decirlo, de las manifestaciones y actividades musicales sevillanas”.

(Montejano Montero, 1977: 29).

Pero si esta actividad persiste ello se debe principalmente al talento y el esfuerzo de
los gestores de una y otra institucion, quienes contintan en lucha constante contra una
situacion de precariedad en cuanto al apoyo de las administraciones que poco ha
cambiado. Consecuencia de esta coyuntura es la grave crisis que por estas fechas sufre
la Orquesta Filarmonica de Sevilla, continuadora de la Bética de Camara que fundara
Manuel de Falla, una agrupacién que no puede continuar soportando la escasez extrema

de los medios econdmicos necesarios para su subsistencia. (A. L. N., 1976: 18).

Continuando con el recorrido por la actividad de colaboracion de ambas entidades,
la buena acogida de los Gltimos conciertos de mdsica de camara que venian ofreciendo
significa un estimulo para continuar incorporando en el curso 77-78 un repertorio que
comienza a compartir protagonismo con la modalidad solista. Integran este grupo de
recitales formaciones como el Trio Mendelssohn, la Kélner Jugendkammerorchester, el
Quinteto de Viento Guy Touvron, Daniel Raclot y Olivier Greif, el Verdehr Trio y la
Orquesta de Camara del Conservatorio, con dos actuaciones, en el en el Teatro Lope de
Vega con el pianista Ramzi Yassa y cerrando el curso en el auditorio del centro, con el
duo de pianos formado por Consolacion de Castro y Francisco Roig. Como nota de
variedad, la actuacién de The Millikin Jazz Lab Band revela una voluntad de abrir
puertas a otras musicas, mas alld de los convencionales limites academicistas. Las
criticas de prensa de algunas de estas actuaciones ponen de manifiesto el interés que

suscitaron en el pablico.

Juventudes Musicales de Sevilla, siempre animosa y ambiciosa en sus programaciones,
comenzé ya el nuevo curso que se anuncia prometedor con la actuacién de primerisimas
figuras del concertismo internacional (...)

Para abrir el curso, eligié al Trio Mendelssohn, de Holanda, estupendo conjunto, cuya
fundacion data tan solo de 1969, no siendo este corto periodo de tiempo para que su labor
se haya prodigado por diversos continentes. En 1970 tomd parte, con la Orquesta de
Cémara Gulbekian, bajo la direccion de Pierre Colombo, en el estreno de una obra en
tierras lusitanas.

Jan van der Meer, piano; Richard Kimex, violin, y Elias Arizcuren, violonchello, son
buenos instrumentistas que, ademas de actuar conjuntamente, también lo hacen
individualmente en otras ocasiones. Las virtudes de sonido, técnica y musicalidad las
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ponen a contribucion de su trabajo en el Trio [sic], lo que unido a la conjuncion que han
sabido conseguir, hace que sus versiones sean tan aplaudidas como vimos en esta ocasion.
(Otero Nieto, 1977b: 30).

En el salon de actos del Conservatorio Superior de Musica ha tenido lugar un concierto
organizado por Juventudes Musicales de Sevilla, bajo el patrocinio del Banco Urquijo. El
acto se incluia en el ciclo de solistas internacionales, y estuvo a cargo de la Joven Orquesta
de Cémara de Colonia, perteneciente a la Federacién Internacional de Juventudes
Musicales. La audicién fue seguida por un numeroso publico que llenaba el auditérium del
centro docente mencionado, como es costumbre siempre que los aficionados esperan la
intervencién de una orquesta.

Esta joven agrupacion fue fundada hace doce afios, y comenzd siendo un reducido
circulo de musica de camara. Hoy cuesta con cerca de medio centenar de componentes y
dos directores al frente de la misma. Su plantilla es la de una sinfénica reducida, con
posibilidades de acometer amplios programas de muy diversas orientaciones y alcances. En
Espafia han actuado varias veces. En Andalucia, concretamente, estuvieron los afios 1970 y
1972. En esta Gltima oportunidad fue escuchada por primera vez en nuestra capital.
(Sanchez Pedrote, 1977b: 33).

(...) el Quinteto de Viento Guy Touvron esta compuesto por jovenes'y, a la vez brillantes y
experimentados maestros [sic], primeros premios del Conservatorio de Paris y que, en la
actualidad, ocupan puestos de responsabilidad en la musica gala.

Guy Touvron y Serge Boisson, trompetistas; Michel Molinaro, trompa; Francois
Fabrier, trombon, y Christian Delange, tuba; magnificos de sonido, expresién, diccion y de
todos cuantos procedimientos técnicos y musicales son necesarios para conseguir
interpretaciones de altura, lograron tener interesados, en todo momento, a los asistentes con
versiones de gran calidad, soltura y perfecto estudio sonoro en obras de Palestrina, Scheidt,
Pezel y Gervaise, valientes creando estupendos colores en P. Dukas, y elegantes en
Greensleeves, de Uber.

(...) extraordinario concierto organizado por Juventudes Musicales, en colaboracion con
el Instituto Francés, en el que los intérpretes fueron fuertemente aplaudidos, al igual que en
la obra que ofrecieron fuera de concierto. (Otero Nieto, 1977d: 30).

Organizado por Juventudes Musicales, con el patrocinio del Banco Urquijo y la Caja de
Ahorros Provincial San Fernando, la Orquesta de Camara del Conservatorio ha actuado
fuera de su sede, por lo que a la capital se refiere, en el Teatro Nacional Lope de Vega, con
una numerosa asistencia de publico que conferia a la sala la expectacion de los dias
importantes.

Y, en verdad, que asi ha sido por la trayectoria de la agrupacion, el programa y la
inclusién de un estupendo solista, Ranzi Yassa [sic]. Las primeras notas de la obertura
“Cossi fan tutte” [sic], de Mozart, ya caldearon el ambiente, haciendo prever lo que
ocurriria a continuacién gracias a la buena direccion de Manuel Galduf y al trabajo de los
masicos a sus ordenes: conjuncion, fiel espiritu interpretativo y cuidado estudio de los
matices dindmicos, que conformaron una preciosa version de la padgina mozartiana.
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(...) Ranzi Yassa, magnifico pianista de elegantisima técnica, sonido, pudiéramos decir
gue dibujado y fina y sentida interpretacion, valores éstos que redondea con un fraseo
calido y logico, lo que sumado a lo expuesto hizo que el publico aplaudiera largo rato la
magnifica audicion. (Otero Nieto, 1978c: 48).

En los recitales solistas de este curso el piano y la guitarra vuelven a estar
presentes, con nombres como Walid Akl, Josep Colom, Giséle Gruss y Humberto
Quagliata y Luis Martin Diego, correspondiendo la mencién preferente de las cronicas
al primero y altimo de estos conciertos:

Ha ofrecido su anunciado recital en Juventudes Musicales de Sevilla el pianista libanés
Walid Akl. El acto se celebrd el auditérium del Conservatorio Superior de Musica, dentro
del Ciclo de Grandes Intérpretes que organiza esta entidad musical y bajo el patrocinio del
Banco Urquijo. Es la cuarta vez que Juventudes Musicales trae a nuestra ciudad al joven
artista, cuyos méritos y buen nombre le hacen acreedor a congregar un humeroso auditorio,
cual fue el reunido en el Conservatorio en la tarde de su actuacion. El programa expuesto
por Walid Akl fue de una gran extension y dificultad. El solo servia [sic] para acreditar las
magnificas condiciones que retine un intérprete de este porte.

Hemos encontrado al intérprete, tan bien conocido ya del publico sevillano, alcanzando
un extraordinario momento de su carrera. EI dominio del instrumento, logrado por este
joven musico desde hace afios, va sedimentandose, madurandose, y ofreciendo todas las
amplias posibilidades de un artista que va creando una propia concepcién de las obras.
(Sanchez Pedrote, 1977, “El pianista Walid AKl, en Juventudes Musicales™).

(...) Martin Diego, profesor auxiliar de la Escuela Normal de Musica de Paris, es un
instrumentista de indudable categoria: técnica fina, preciosista, con una digitacion
perfectamente igualada, sonido muy estudiado en la gama mas completa, con bellos e
irisados arménicos, sonoridad que, en su conjunto, es un magnifico encuadre para sus
interpretaciones y dominio en todos los resortes técnicos, que le configuran, segin hemos
dicho, como artista de no pocos valores.

Fruto de estas cualidades, de este dominio, son las obras que ofreciera en el concierto
celebrado en el Auditérium [sic] del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla, dentro

del Ciclo de “Intérpretes Espafoles”, que organiza Juventudes Musicales (...). (Otero
Nieto, 1978b: 63).

También tiene su lugar en esta temporada el repertorio vocal, con los recitales
interpretados por la soprano Vera Captur y dos coros: los Cantores de Denison y los
Nifios Cantores de Mendoza, provenientes de Estados Unidos y Argentina,

respectivamente.
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El solo anuncio de Juventudes Musicales de un recital a cargo de una cantante del teatro
Bolshoi era ya garantia de que la sesion habia de ser buena, habida cuenta la importancia e
historia del célebre coliseo moscovita. Pero resulta que no sélo ha sido buena, sino aln
mejor. Todos nos sorprendimos de la variedad de medios técnicos lucidos por la artista, de
la rigueza de matices, de la expresion, también variada a causa de los distintos autores, lo
gue resultaba una especie de caleidoscopio de canto, eso si, muy bien distribuidos y
agrupados.

Su técnica vocal es sencillamente extraordinaria, pasa con suma facilidad por toda la
gama de colores y matices, lo mismo que de la palabra a los picados, es decir, del sonido
ligado al picado en milésimas de segundo, lo que prueba la bondad de la citada escuela.
Perfectisima la afinacion, hasta el punto de que después de pasajes de virtuosismo coincidia
totalmente con el sonido del piano. Y, ademas de todo, de todo esto, la voz. Voz llena,
irisada, de agudos preciosos, bellamente timbrados. Parecia un “registro de quincena de
6rgano”. (...) Fue bien acompafiada por la pianista Svletana Belitskaya. (Otero Nieto,
1977c¢: 39).

Escuchando los coros de las universidades americanas que nos visitan a lo largo del afio,
comprendemos facilmente el florecimiento y desarrollo de la musica en los Estados Unidos

(...

Estos coros, en general, llegan a un estado tal de perfeccion en el estudio de la voz, que
resulta totalmente imposible poder determinar si son amateurs o profesionales. Sin
embargo, son amateurs, que, por medio de vocacion, disciplina y entrega ejemplares,
configuran estos grupos capaces de interpretar las obras mas dificiles, con la probada
madurez a que nos tienen acostumbrados. (Otero Nieto, 1978: 63).

La provincia de Mendoza cre6 en 1960 este conjunto de nifios cantores formado por
alumnos de las escuelas de dicha provincia que, en su bella forma de peregrinar cantando
por el mundo, nos han visitado por segunda vez.

De las doscientas obras que integran su repertorio escuchamos partituras de O. di Lasso.
Tomas L. de Victoria, Pelestrina, Banquyieri [sic] y Vecchi, mUsicas argentina y europea,
y masica popular argentina con predominio de las compuestas por el compositor del coro
E. Dublanc.

El acto fue organizado por la Embajada de Argentina en Madrid y Juventudes Musicales
con el patrocinio del Banco Urquijo. (Otero Nieto, 1978d: 32).

Paralelamente a la actividad concertistica, el Il Concurso Nacional de
Interpretacion “Juventudes Musicales de Sevilla”, siempre vinculado al Conservatorio,
se prepara desde inicios de curso para celebrarse en el mes de abril. Treinta y seis
concursantes repartidos en doce disciplinas instrumentales muestran la capacidad de
convocatoria de este evento concebido para la promocion de jovenes intérpretes

procedentes de los mas diversos lugares del pais.
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III CONCURSO
NACIONAL DE INTERPRETACION
«JUVENTUDES MUSICALES DE SEVILLA»
ABRIL DE 1978

Figura 19. Programa del 111 Concurso Nacional de Interpretacién
“Juventudes Musicales de Sevilla” (1978).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

En cuanto al resto de eventos organizados por Juventudes Musicales de Sevilla al
margen del Conservatorio, entre lo méas destacable en el &mbito de los recitales desde
1977 hasta el final de esta cronica cabria hacer mencion a la presencia continuada de la
pianista Valentina Kamenikova, en ese mismo afio y posteriormente en 1979, 1981 y
1983.

Entrando ya en el curso 78-79 el Conservatorio de Sevilla asiste a un cambio
crucial en su historia: Manuel Castillo cesa en la direccion y comienza una nueva etapa

con Mariano Pérez al frente.
Si Ernesto Halffter es vinculado con la fundacién del centro y Norberto Almandoz

con la primera ampliacion de disciplinas en él impartidas, uno de los méritos mas

reconocidos en la etapa de direccion de Manuel Castillo es la elevacion de la institucion
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a categoria de centro de ensefianza superior. Pero es bajo la tutela de Mariano Pérez
cuando se da la coyuntura necesaria para la expansion y desarrollo de la infraestructura
del Conservatorio de Sevilla, segun la entendemos hoy en dia. Proximo a su
cincuentenario llega el momento en que el centro experimenta un proceso de
crecimiento sin precedentes, que repercute por igual en la ampliacion de disciplinas
impartidas en él, profesorado a su cargo y creacion de delegaciones dependientes de la

sede principal que proliferan por la ciudad y su provincia.

Dentro del apartado de eventos promovidos durante estos afios desde la direccién
del centro se situan en un lugar de particular relevancia las actividades de indole
concertistica, donde la intensa colaboracion entre el Conservatorio y Juventudes
Musicales de Sevilla vive un ultimo momento de auge. La continuacion de los ciclos de
conciertos monograficos y del Concurso Nacional de Interpretacion “Juventudes
Musicales de Sevilla”, el XXXI Congreso Mundial de Juventudes Musicales, celebrado
en 1981, y la Tribuna de Jovenes Intérpretes, cuya primera edicion arranca en 1979 con
el fin de dar a conocer con pequefias giras de conciertos e intercambios con otros
centros a los mas aventajados estudiantes del Conservatorio, constituyen, en sintesis, lo
mas destacable de este fructifero periodo de colaboracion. (Gonzélez Jiménez, 2013:
37-38, 45-47).

Este importante momento de avance en el Conservatorio de Sevilla coincide con
otra circunstancia relevante para Juventudes Musicales, ya que en este curso se cumple
el XXV aniversario de su fundacién en la ciudad. El balance de este extenso periodo,
casi heroico, por los logros conseguidos pese a las constantes dificultades, queda
recogido en una pragmatica y resumida retrospectiva que hace el presidente de la

entidad en un boletin informativo a los socios del mes de octubre de 1978.

La iniciacién de un nuevo curso musical, veinticinco en la existencia de Juventudes
Musicales, nos anima a un saludo cordial a modo de preludio. Veinticinco afios de intensa e
ininterrumpida actividad nos acreditan con suficiencia ante la sociedad sevillana. No es
éste, sin embargo, momento para triunfalismos: 700 recitales, conciertos para escolares,
promocion y estimulo de jOvenes artistas espafioles, concursos de interpretacion y
actividades culturales de toda indole constituyen solo, mas que un éxito para los equipos
sucesivos organizadores, el cumplimiento meritorio de un deber sentido. Esa es la realidad
y justo resulta constatarla sin griterio ni desmesura.

Mas es también real que la situacion econémica y financiera de Juventudes Musicales
participa del deterioro general. La negligencia de rnuchos socios en la asistencia a nuestros
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actos, y muy singularmente, en el pago de sus cuotas, comporta para nosotros la necesidad
de trabajar con cifras reales. Terminada poco ha [sic] la depuracion a que nos hemos visto
obligados, Juventudes Musicales cuenta en la actualidad solo con 620 asociados, cifra que
incluye a ordinarios, juveniles e infantiles. La recaudacion por cuotas arroja solo la cifra
media de 36.000 ptas. mensuales, cifra que no basta ni siquiera a cubrir los gastos generales
de organizacidn, imprenta, locales, publicidad, etc.

La nueva politica estatal en materia de Musica se ha traducido hasta el momento, no
solo en una falta de apoyo y estimulo material, sino en la retirada del que se venia
prestando. La subvencion del Banco Urquijo y de la Caja de Ahorros San Fernando cubren
solo una parte reducida de los emolumentos de artistas actuantes, premios del concurso,
etc. La subvencioén de la Diputacidn, Gnica que se recibe a escala local oficial, sigue siendo
insuficiente, aunque también es éste el momento de pregonar nuestro reconocimiento por el
aumento experimentado; corno asimismo a la inestimable ayuda del Conservatorio
Superior y de la EEHA con la cesion de sus instalaciones. Todo asociado, pues, debe ser
consciente de esta situacion y de estas limitaciones. La economia de Juventudes Musicales
sigue siendo deficitaria. No es nuestro el deseo de transformar en lucrativa una actividad
que es por si misma generosa y desinteresada; mas también es cierto considerar que han
dejado de percibirse capitulos importantes de subvenciones, que permitian enjugar déficits
seculares.

Todo lo cual ha de traducirse, necesariamente, en una reduccion de actividades. No
obstante, y por ahora, nuestros socios ponderaran debidamente si la reducida cuota que
abonan no se ve suficientemente compensada con la actividad que se les ofrece. En
definitiva sera la Asamblea anual reglamentaria, a celebrar en noviembre, la que determine
la politica a seguir en materia econdmica.

A pesar de todo, el curso que ahora comienza, que recoge el legado de 25 afios de
actividad mas o menos acertada, y que responde a un momento histérico que, en materia
cultural, sigue siendo de clara incertidumbre, tendrd como los precedente un elevado
objetivo espiritual: la MUsica en todas sus manifestaciones cultas.

La Masica, como derecho del hombre, sigue siendo para nosotros una de las pocas
razones porque existimos. Ayudenos Ud., con su comprension y aliento, a que ninguno de
nosotros, que hemos dedicado a la Musica una parte importante de nuestra alegria y jalones
de nuestra vida diaria, sea vulnerable al desaliento. (Garcia Casas, 1978. Boletin
informativo de Juventudes Musicales de Sevilla).

La importante presencia de la musica de cAmara continlia en este curso con mas de

una docena de recitales de diversas formaciones celebrados en el salén de actos del

Conservatorio: Rafael Ramos y Emmanuel Ferrer (violonchelo y piano); Francisco

Javier Joaquin Planes y Angel Soler (percusion y piano); la Orquesta de Camara del

Conservatorio de Sevilla, con Pedro Ledn como violin solista y Manuel Galduf a la

direccién; el Trio M. C. P. de Rouen (violin, piano y violonchelo); el Conjunto Soni

Ventorum (flauta, clarinete, oboe y fagot); el Cuarteto de Saxofones de Madrid; Angel

Jesis Garcia Martin y Ana Maria Pinto (violin y piano); el Sexteto de Clarinetes

Leblanc; Sexteto Nacional de Viento; la Orquesta de Camara Espafiola; Olivier Charlier
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y Natalie Bera-Tagrine (violin y piano); Pedro Corostola y Manuel Castillo (violonchelo
y piano); y Ezequiel Larrea y Dana Protopopescu (violin y piano). Algunas criticas de
varios de estos conciertos muestran el entusiasmo general que despertaron en el publico
local, poco acostumbrado hasta el momento a la asiduidad de un tipo de repertorio cuya

riqueza va descubriendo.

Juventudes Musicales de Sevilla ha inaugurado su temporada de conciertos, coincidente
este afio con el XXV aniversario de la fundacion de esta entidad en nuestra capital. El acto
tuvo lugar en el salon-auditorio del Conservatorio Superior de Mdusica y a cargo del dio
formado por Rafael Ramos (violonchelo) y Emmanuel Ferrer (piano).

Rafael Ramos era conocido en Sevilla por la brillante intervencion que tuvo en el 1l
Concurso Nacional de Interpretacion de Juventudes Musicales, cuando obtuvo el | Premio
y dio a conocer ante el publico aficionado de Sevilla su gran calidad de intérprete de este
instrumento. No obstante su juventud, este buen hacer lo ha revalidado en muy diversas
ocasiones y paises, hasta llegar al puesto de solista de la Orquesta Nacional de Espaiia (...)

Una técnica de arco perfecta y una afinacién y forma de cantar muy personales, avalan
el prestigio de que goza y le aseguran un porvenir francamente brillante.

El acompafiante Emmanuel Ferrer es un espléndido pianista, que cumplié
admirablemente su papel. (Sanchez Pedrote, 1978: 36).

A la hora de empezar el concierto, el estado del salon de actos del Conservatorio
presentaba un aspecto impresionante, casi totalmente ocupado por toda suerte de
instrumentos de percusion (...) Francisco Javier Joaquin Planes (...) otro de los premiados
en el reciente concurso de Juventudes Musicales de Sevilla.

Se trata, en efecto, de un verdadero experto en el manejo de tan heterogéneo
instrumental con el que consigue un protagonismo indudable en la interpretacién de las
piezas del repertorio. (Melguizo, 1978: 15).

Planes compuso con talento la composicion [sic] del programa con la inclusion de obras
gue exponian las diferentes formas de tratar la percusion por compositores de nuestro
tiempo (...). En su meritoria labor se luci6 como artista de depurada técnica, y como
consecuencia de ésta. El sonido resulté muy timbrado en los instrumentos melddicos, con
limpieza en la ejecucion de pasajes a cuatro macillos (...). En lo relativo a los sonidos
indeterminados, es de destacar la flexibilidad de su técnica y el dominio ritmico, en
especial de las parte polirritmicas.

Angel Soler volvi6 a ser, una vez mas, el pianista seguro y ddctil, que garantiza el
resultado de cualquier recital en el que tome parte. (Otero Nieto, 1978e: 36).
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En esta primera actuacion del presente curso, la Orquesta de Camara del Conservatorio
Superior de Mdsica de Sevilla ha contado con la estupenda colaboracién del nuevo
catedratico de violin, Pedro Ledn, concertista muy conocido en la nacioén a través de
maltiples actuaciones como solista y como concertino de las orquestas estatales, la
Nacional y la de la Radio y Television.

La orquesta lo acompafié muy bien, bajo la experta direccion de Galduf, aunque en el
aspecto sonoro no fuera este su mejor logro, ya que la cuerda estuvo muy discreta.

Fue en la segunda (parte) donde la agrupacion raydé a muy buena altura (...). Los
distintos grupos instrumentales sonaron con mucho equilibrio, categoria de sonido y ritmo
leve y exacto, fruto del trabajo llevado a cabo por Manuel Galduf y los componentes de la
orquesta, quienes junto al solista fueron objeto de largos e insistentes aplausos.

El salén de actos del Conservatorio se encontraba totalmente abarrotado de publico, lo
gue pone de manifiesto el ansia con que los melémanos acogen las escasas programaciones
orquestales que tenemos en la ciudad. (Otero Nieto, 1978f: 62).

De nuevo hemos de ocuparnos de un concierto organizado por Juventudes Musicales, que
siguiendo su tradicional espiritu de ayuda a toda actividad que haga musica, entrega y
entusiasmo en la organizacion de audiciones, esta echando el resto en cuanto al nimero de
actividades, celebrando su fecundo, modélico y ejemplar veinticinco aniversario.

Esta vez, con el patrocinio de la Embajada de los Estados Unidos de América, hemos
escuchado un cuarteto inusual [Conjunto Soni Ventorum] (...)

Dicho conjunto, segln rezan las notas al programa, se formé en 1961 por iniciativa de
Pablo Casals, es de una homogeneidad perfecta, riqueza de matices, ayuno por completo de
toda suerte de estridencias [sic], con el aval sonoro de la calidad de cada uno de los
instrumentos, que ademas interpretan con criterio serio. (Otero Nieto, 1979c: 33).

De nuevo ha vuelto a triunfar en Sevilla el estupendo violinista extremefio formado en
Barcelona y de proyeccion internacional Angel Jesus Garcia Martin. En la primera ocasion
que le escuchamos lo hizo de tal forma que se alz6 con el primer premio en el 1l Certamen
de Jovenes Intérpretes, que organiza Juventudes Musicales, y esta misma y meritoria
asociacion ha hecho posible que de nuevo hayamos podido admirarle, ademas en el mismo
escenario que en la vez anterior, el Conservatorio Superior de Musica.

El concertista mostrd su valia y excelente preparacion en un diverso nimero de obras,
algunas sin negarle, claro esta, el soporte técnico, en las que podia lucir su diccion y
musicalidad en mas alto grado (...)

Ana Maria Pinto fue una acompafante eficaz.

Las ovaciones fueron de gala, siguiendo éstas una vez obtenido un “extra”. (Otero
Nieto, 1979%e: 36).

Christian Deshayes, requinto; Pierre-Francois Boet y Christian Dugartin, clarinetes en si
bemol; André Tillous, clarinete contralto; Philippe-Olivier Devaux, clarinete bajo; y
Michel Lauret, clarinete contrabajo, que han actuado en el auditérium del Conservatorio en
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concierto organizado por Juventudes Musicales, en colaboracion con el Instituto Francés,
forman un grupo de categoria [Sexteto de Clarinetes Leblanc] dentro de su especialidad.

Lo que a simple vista pudiera parecer mondtono, dado que los instrumentos pertenecen
a una misma familia (...) result6 todo lo contrario gracias al arte de los intérpretes, ya que
son dignos ejemplos de la magnifica escuela francesa. Y eso se not6 en primer lugar en la
elegancia, tanto de emision del sonido como de expresion, en la técnica poderosa y fina al
mismo tiempo, en el sonido de cada instrumento tan perfectamente conseguido que suenan
[sic] con la exquisita armonizacién de los tubos del 6rgano, en el estudio llevado a cabo
para que el conjunto suene equilibrado. (Otero Nieto, 1979h: 44).

Si s6lo nos atenemos a que a los catorce afios fue primer premio por unanimidad y primer
nombrado en 1975 en el Conservatorio de Paris, ciertamente que esto es una garantia. Pero
una vez que se ha escuchado, sale uno impresionado de que a los dieciocho afios se puedan
tener tales arrestos en las arcadas, tales halitos en las pausas, dominio en las dobles
cuerdas, tanto, como para lograr una version clara, con diccion de concertista
experimentado, e independencia en la polifonia (...). Esto lo comprobamos a lo largo de su
actuacion a solo o acompafiado de Nathalie Bera-Tagrine, otro caso de extrema juventud,
diecinueve afios y ya primer premio del Concurso Internacional “Robert Casadessus”, de
Cleveland. Hija y alumna de la célebre Nadia Tagrine, fue el contrapunto justo del
violinista. Su extraordinaria técnica pianistica, su espectacular dominio del teclado, su
sonoridad potente y bien lograda y su sentido interpretativo la revelan como una pianista
gue puede abarcar amplios sectores de la literatura de su instrumento. (Otero Nieto, 1979I:
40 - 41).

Pocas veces podréa gozarse de una audicién de esta obra [Sonata para violonchelo y piano
de Manuel Castillo] como la habida en esta ocasion a cargo del autor y del instrumentista a
quien fuera dedicada, el célebre violoncelista Pedro Corostola, Lograron una version
profunda, vibrante, en la que los hilos principales de la partitura podian seguirse facilmente
por la claridad de expresion, interés, riqueza y emotividad con que ellos lograban hacerlo.
Fue algo antoldgico.

Una vez mas Corostola fue el instrumentista excepcional, cuyo sonido grande, denso,
corre parejas [sic] con el fuego de su expresion y la riqueza de su técnica. Tuvo en esta
ocasion un acompafiante de la talla de Castillo, extraordinario pianista, y esta unién no
tenia menos que producir sensacionales versiones (...). (Otero Nieto, 1979m: 45).

En lo relativo al repertorio solista, aparte del concierto de guitarra ofrecido por
Pablo de la Cruz, el predominio pianistico es absoluto y de muy elevada categoria, con
instrumentistas como Josette Morata, Joaquin Achucarro, Pilar Bilbao, Francois
Kerdoncuff, Tamas Vesmas, Nicole Eysseric, Walid Akl, Ramzy Yassa, y Angeles

Renteria con Jacinto Matute, en el recital a dio que cierra el curso.
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Sobre Achucarro la prensa habla de lleno absoluto en el auditorio del

Conservatorio, y continda con elogiosos parrafos:

Este gran pianista espafiol tiene el poder de convocatoria de las grandes figuras -él lo es y
con toda justicia-, hasta el punto de llenar el auditorio del Conservatorio en un mes tan
saturado de actos musicales como este de diciembre.

Y es que el pablico sabe de antemano que asistir a un recital de este artista es gozar, con
toda seguridad, de versiones de alta escuela, con el fundamento de una técnica robusta,
completisima y perfecta.

Gracias a ella le es posible lograr esa increible gama de sonoridades, tan bellas como
distintas, que, muy inteligentemente, sabe aplicar a la naturaleza de la musica a la que
conviene y al sentido que el autor ha querido darle. De esta forma, logra la simbiosis entre
compositor e intérprete, clima tan genuino y propicio para que el texto llegue con la mayor
fidelidad al oyente. (Otero Nieto, 1979b: 32).

Juventudes Musicales de Sevilla
25.° Aniversario

Joaquin

Achi carrg
JUVENTUDES MUSICALES

piano SEVILLA
INVITACIONI

Giclo de Solistas Mundiales

Figura 20. Invitacion del recital de Joaquin Achucarro en Sevilla (1978).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

En la misma linea se sitian la mayor parte de las criticas sobre los recitales

pianisticos ofrecidos por primeras figuras de renombre a nivel mundial, cuya presencia
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pone de manifiesto la importancia que Juventudes Musicales de Sevilla quiere otorgar a
la celebracion de su XXV aniversario.

Pese a su juventud, la nueva catedratica del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla
[Pilar Bilbao] posee un curriculum realmente rico y sorprendente (...)

Su campo de actuaciones se ha extendido a numerosos paises bajo la direccion de
prestigiosos maestros.

Las obras interpretadas en este concierto organizado por Juventudes Musicales exigian,
I6gicamente, unas dotes técnicas y un buen dominio del instrumento como demostrara
poseer en buena medida la concertista.

(...) pudimos admirar de nuevo su fina y preciosa técnica, su exacto sentido de la
produccién de armonias mediante el uso racional del pedal y su seria concepcion de la
obras, que le valieron largas ovaciones, que se repetirian al final de la partitura interpretada
fuera de programa. (Otero Nieto, 1979d: 50).

Asombra contemplar la cantidad de jovenes concertistas que tocan cada vez mejor, hasta
hacernos dudar de la legitimidad de tantos mitos de otros tiempos. Esta consideracion, en lo
que se refiere al piano, nos la ha sugerido el recital dado por Frangois Kerdoncuff en el
salon del Conservatorio para Juventudes Musicales (...), interpretando admirablemente un
programa durisimo de los reservados antes para los muy curtidos y avezados, mientras que
este francés de 25 afios lo ha abordado con decision y éxito muy brillantes. (Melguizo,
1979, “El pianista Francois [sic] Kerdoncuff en Juventudes Musicales”).

Hablar hoy dia de las excelencias de un pianista, tal como esta de ultraperfeccionado este
campo de la interpretacion ya es hablar, pero, forzosamente, hay que hacerlo de este joven
maestro rumano [Tamas Vesmas], y no sélo a través de una actuacion que, mas o menos, y
de forma pasajera, pudiera deslumbrar con una determinada obra. No. Que recuerde este
cronista es esta la segunda vez que sale admirado de un recital de este artista, constatando
gue es intérprete de gran categoria y de musicalidad exquisita.

Logicamente tiene una técnica extraordinaria —esto es ya normal-, pero es que ademas
domina de tal suerte las sonoridades y sabe conjugarlas tan sabiamente a lo largo de sus
versiones, que solo este aspecto es ya de por si subyugante. Pero también es musico que
sabe sentir y lograr las inflexiones y densidad sonoras que hemos apuntado y verterlas al
publico creando atmosferas de gran belleza (...). (Otero Nieto, 1979g: 57).

Walid Akl nos interes6 mas que nos conmovié. Esto no quiere decir que no sea expresivo,
pero si que en este concierto la ejecucion primé sobre la sensibilidad. También es verdad
que las obras que ofreciera se prestaban a la exposicion de sus grandes recursos, que el
pianista abrillantaba con un sonido muy bien realizado, de gran potencia y buen timbre (...)

Ha estado [Ramzi Yassa] lejos de la impresion que nos causara el afio pasado en el Lope
de Vega. ¢ Tal vez hubo diferencias de sonoridad respecto al salén del Conservatorio? No
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lo creemos asi. Lo cierto es que aquel sonido tamizado y preciosamente conseguido por el
gue le recordabamos, practicamente, no aparecié a lo largo del programa hasta el final,
entonces si, y qué bien expresé la pagina que ofreciera de extra; con técnica refinada, la
melodia se expandia sustentada por el sonido justo. (Otero Nieto, 1979k: 40).

En el auditorium del Conservatorio, Angeles Renteria y Jacinto Matute protagonizaron una
gran sesion musical, que fue premiada con larguisimas ovaciones.

El trabajo inteligente, serio y artistico de este duo se manifestd desde la primera de las
obras (...). (Otero Nieto, 1979n: 47).

La musica vocal no deja de ocupar su espacio en este curso, estando principalmente
presente en formaciones de reducido grupo, como las de Pilar Jiménez Olivares, Pepita
Hernandez y Pedro Vicedo (soprano, piano y percusion); Paloma Pérez-lfiigo y Julio
Garcia Casas (soprano y piano); Manuel Cid y Breda Zakotnik (tenor y piano). Sumada

a ellas, la Escolania Frexnense de VVoces Blancas.

En el ciclo de Intérpretes Espafioles que desarrolla Juventudes Musicales de Sevilla, con
motivo del XXV aniversario de su fundacion, tuvo lugar en el salén del Conservatorio
Superior de Mdsica, un recital de la cantante Paloma Pérez-Ifiigo, acompafiada al piano por
Julio Garcia Casas, presidente de la entidad organizadora. El acto estaba patrocinado por el
Ministerio de Cultura (Direccion General de Musica). Estuvo dedicado al “lied” aleman.

La gentil cantante madrilefia es muy conocida del publico sevillano ante el cual actu6,
con notable éxito, en varias ocasiones y obtenido [sic] el segundo premio en el Il
Concurso Nacional de Juventudes Musicales de Sevilla. Este admirable concepto que
tenian los aficionados fue refrendado ampliamente en el recital que se comenta. Dotada de
espléndidas cualidades para el canto, Paloma Pérez-Ifiigo luci6 su gran escuela y perfecta
adaptacion tanto para el “liederismo” como para ocupar el puesto que merece (...)

Fue admirablemente acompafiada por Julio Garcia Casas, al cual hemos hecho crénicas,
en idéntica misién, en otras ocasiones. Quiza, en ésta lucié un mayor equilibrio y mejor
técnica, explicable ante la experiencia conseguida. (Sanchez Pedrote, 1979: 50).

La fulgurante carrera de este joven tenor sevillano, alumno de nuestro Conservatorio de
Mdsica y del Mozarteum salzburgués, nos ha sido posible seguirla -aparte la prensa
madrilefia- por el interés en programarle actuaciones que siempre, desde que era aun
estudiante, ha demostrado Juventudes Musicales, organizadora de nuevo del concierto que
reseflamos, celebrado en el auditérium del Conservatorio.

En su especialidad, lied y oratorio, Manuel Cid es una figura prestigiosa. Voz céalida con
estupendos registros, facil emisién, escuela depurada, sabe dosificar la intensidad sonora
hasta llegar a ese punto en el que sélo es posible interpretar el lied para que conserve,
mejor dicho, para recrear su atmdsfera inefable e intimista.
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La pianista yugoslava Breda Zacotnik [sic] le acompafié perfectamente, conjugando una
fina técnica con un buen sentido en la justeza de planos. (Otero Nieto, 1979f: 33).

Si los Institutos de Ensefianza Media y las Escuelas de Ensefianza General Basica siguieran
el ejemplo de estas instituciones docentes de Fregenal de la Sierra, es cierto que nuestro
panorama musical variaria como de la noche a la mafiana. EI desconocimiento musical que
padecemos -salvo excepciones- desapareceria y, al menos, por lo que a este nivel se refiere,
nos acercariamos algo a Europa. Nos acoramos de las orquestas escolares inglesas, de las
juveniles americanas, etcétera.

Pues bien, estos nifios cantores, no s6lo practican la polifonia, sino que, también, cantan
gregoriano, lo que quiere decir -que es posible salvar mas de un milenio de musica
europea- en lo que al publico se refiere si se incrementan estos cauces.

Su director, Angel J. Vinagre Pallero y los escolanos fueron muy aplaudidos. (Otero
Nieto, 1979: 36).

Por altimo, merecen mencion aparte tres importantes eventos mas en este curso
rebosante de actividades de colaboracion entre ambas instituciones: la Primera Tribuna
de Jovenes Intérpretes, un proyecto muy en conexion con las altruistas e identitarias
motivaciones de Juventudes Musicales, consistente en la programacién de recitales
itinerantes por la geografia andaluza con fines de promocion de musicos pertenecientes
al Conservatorio; la participacién conjunta en la XIII edicion del Mayo Musical
Hispalense, un ciclo patrocinado por el Ministerio de Cultura, el Ayuntamiento de la
ciudad y diversas entidades bancarias con un importante arraigo ya en la ciudad; y el IV
Concurso Nacional de Interpretacion “Juventudes Musicales de Sevilla”, celebrado en
el Conservatorio y contando con una representacion de su claustro en el tribunal, como
viene siendo habitual, y cuyos cuatro premios recaen este afio en Antonio Arias Gago
del Molino (flauta), 1° premio; José Miguel Moreno Aguado (guitarra), 2° premio;
Diego Cayuelas Pastor (piano), 3° premio; Rafael Casasempere Jorda (flauta), 4°

premio.
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Figura 21. Programa del 1V Concurso Nacional de Interpretacion
“Juventudes Musicales de Sevilla” (1979).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

De estas participaciones conjuntas la prensa testimonia su repercusion en el &ambito

musical de la capital.

Juventudes Musicales en colaboracion con el Conservatorio Superior de Mdsica ha tenido
la feliz idea de, a través de actuaciones publicas, denominadas “Tribuna de jovenes
intérpretes”, dar a conocer los estudiantes de dicho centro docente comprendidos dentro de
un tope de edad, seleccionados por sus profesores. Con ello se alcanzan dos fines: facilitar
el contacto de los futuros concertistas con el publico ante el que van a desarrollarse (...) y,
en lo concerniente la docencia, el que se pueda vislumbrar (...) la labor y dedicacion que
llevan a cabo los distintos profesores del claustro.

Ademaés, segun anuncio el sefior Garcia-Casas [sic] en el intermedio del recital, estos
alumnos van a celebrar conciertos individualmente y, como colofén, mediante un
intercambio con el liceo barcelonés, los escogidos por ambos centros conoceran ambientes
y publicos distintos, lo que les enriquecera notablemente.

Los pianistas Carmen Pinto Alvarez y Alberto Gonzalez Calderén con el clarinete,
Francisco Herndndez Lora interpretaron obras de Soler, Chopin, Mompou, Debussy,
Brahms y Stravinsky, en las que apuntaron claras condiciones y sensibilidad, hasta el punto
de que fueron obligados por un publico generoso en su estimulo y entusiasmo a bisar estas
partituras. (Otero Nieto, 1979j: 65).
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Indudablemente este concurso, musicalmente, es una de las obras méas loables que se
desarrollan en la ciudad y de lo poco que en este aspecto tiene proyeccién nacional.

En su IV edicion, el jurado, formado por los sefiores Julio Garcia Casas, presidente;
Manuel Navarro Palacios, secretario; y los vocales Mariano Pérez Gutiérrez, Ramon Coll
Huguet, América Martinez Serrano, Rafael Ruiz Amé, José Aguilar Martinez, Alain
Lavaud y Francisco Melguizo Ferndndez, concedid, sobre un total de doce concursantes,
los premios (...).

El acto de clausura fue subrayado por la actuacion de la Orquesta de Camara Espafiola,
dirigida por el concertino Victor Martin, compuesta de catorce instrumentistas de cuerda
(...). (Otero Nieto, 1979i: 35).

En este curso que coincide con el XXV aniversario de la fundacién de Juventudes
Musicales de Sevilla la entidad cuenta con unos setecientos socios, una cifra que ha
experimentado un descenso desde el millar que llego a tener. Pero no existe una pérdida
de impulso en los proyectos, en buena parte gracias a la dedicacién constante del
presidente, Julio Garcia Casas, y a las ayudas de instituciones como la Escuela de
Estudios Hispanoamericanos, que cede sus locales para tareas administrativas y buena
parte de los actos, el Instituto Francés, el Consulado Americano y, por supuesto, el
Conservatorio Superior de Musica. En lo referente a subvenciones, la Unica de caréacter
oficial es la de la Diputacion Provincial, a la que se suma la cantidad que aporta cada
curso el Banco Urquijo, aparte de las donaciones puntuales efectuadas por otras
entidades como la Caja de Ahorros Provincial San Fernando y la Universidad de
Sevilla, destinadas a los premios del Concurso Nacional de Interpretacion “Juventudes

Musicales de Sevilla”.

En cuanto al panorama que envuelve el d&mbito musical de la ciudad en este

momento, a 0jos de Garcia Casas queda descrito en varias lineas:

Sevilla deberia tener una orquesta buena y digna, pero el planteamiento juridico, artistico,
profesional y econdmico de la actual es ostensiblemente inadecuado. Teniendo en cuenta la
limitacion de medios que posee, hace lo que puede. La labor de su director es enconada y
constante, pero hasta el momento parece que no ha dado mucho fruto. Siempre he dicho
que prefiero una buena “orquesta de camara” a una mala sinfonica.

El Conservatorio canaliza la actividad musical, cuenta con unas excelentes instalaciones
y un profesorado que con los afios va siendo cada vez mas competente. Todo esto se debe
fundamentalmente a la obra de su ex - director, Manuel Castillo. (Casal Arias, 1979: 18-
21).
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Con el transito de década comienza a observarse una progresiva disminucion de las
colaboraciones entre Juventudes Musicales de Sevilla y el Conservatorio, sin que por
ello deje de continuar activa esta andadura comun en un curso 79-80 en el que todavia
existe bastante presencia internacional. Aunque sin alcanzar las cotas de los dos afios
precedentes, el repertorio cameristico continta programandose, con conciertos como los
ofrecidos por Eduardo Valenzuela y Constancia Déavila (violonchelo y piano); William
Parrot y Claude Zibi (flauta y guitarra); Aleth Lamasse y Daria Horova (violonchelo y
piano); Duo Ramos-Ferrer (violonchelo y piano); Jean-Louis Bergerard y Dominique
My (clarinete y piano), y la Capilla Musical del Seminario de Estudios de la Mdsica
Antigua, cuya actuacion clausura el V Concurso Nacional de Interpretacion

“Juventudes Musicales de Sevilla”.

En el ambito solista el predominio del piano en este curso es total, celebrandose en
colaboracidon con el Conservatorio conciertos a cargo de intérpretes como Joaquin Parra;
Peter Bithell; Francois Kerdoncuff, nuevamente en este curso; Liliane Questel; Joseph
Colom; y Fernando Lopes. Varias referencias de prensa dan testimonio de algunos de

estos recitales organizados conjuntamente por ambas entidades.

Contra lo acostumbrado fue escaso el publico que asistio en el salon de actos del
Conservatorio al recital del pianista Peter Bithell, organizado por Juventudes Musicales, no
obstante el poderoso reclamo de haber sido el ganador del | Concurso Internacional de Piano
Reina Sofia, de 1977.

(...) sabe confeccionar sus conciertos con variedad, propiciada ésta por presentar
distintas épocas y estilos que en esta ocasion constituyeron un auténtico microcosmos de la
historia de este instrumento. (Otero Nieto, 1979f: 48 - 49).

Asi fue el desarrollo de la actuacion del joven pianista, “considerado -segun reza el
programa- como una de las grandes esperanzas de la musica francesa” (...)

En lo que respecta a la técnica, [Francois Kerdoncuff] tiene preparacion mas que
sobrada (...). Verdaderamente hay que reconocerle su capacidad para crear sonidos de
categoria, bientimbrados [sic], muy diferenciados, un mecanismo de altura, potencia y
riqueza sonora por su espléndida pulsacién y sus no menos espléndidos ataques y un
empleo perfecto del pedal. En suma, unas condiciones técnicas envidiables, pero que no
siempre fueron aprovechadas para lo que debiera constituir buenas interpretaciones (...).
(Otero Nieto, 1980: 41 - 42).
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Esta joven pianista haitiana [Liliane Questel] ha interpretado dos programas distintos en el
breve plazo de cinco dias, prueba evidente de su preparacion y variedad estilistica en lo que
atafie a la interpretacion.

Le es posible obtener esta versatilidad de técnicas gracias a sus solidos estudios,
llevados a cabo en Bélgica, donde fue alumna del célebre profesor hispano Eduardo del
Pueyo, y en Norteamérica, donde fue premiada en el Concurso Internacional 1979 de
Maryland.

Refiriéndonos a sus dos actuaciones nos ha gustado la fuerza y el empuje con que
interpreta esta joven pianista (...). (Otero Nieto, 1980b: 48).

Teniamos mucho interés en escuchar a este pianista catalan [Josep Colom] tras el éxito
obtenido en Madrid, éxito que también ha cosechado en nuestra ciudad. (...). No sabria qué
destacar mas, si la exquisitez en el fraseo, muy ponderado siempre con lenguaje elegante,
precisién en los adornos, pulcritud en el pedal y una unidad de concepcidn a través de unos
perfectos planos, ademas de una expresion pura, cuyo resultado fue forzosamente
extraordinario. (Otero Nieto, 1980e: 56).

El magnifico pianista Fernando Ldpez [sic] (que tan bien acertara a interpretar a Federico
Chopin en las dos ocasiones en que, invitado por Juventudes Musicales, actuara en Sevilla),
ha vuelto a gozar del triunfo de una interesante actuacion sobrada de alicientes y con el
mismo patrocinio. Por un lado, la version integral de los Estudios del autor polaco; por
otra, constatar de nuevo la calidad del pianista brasilefio. Un publico algo numeroso,
bastante menos del que se merecia la ocasion, aplaudié numerosas veces al intérprete que,
en una serie de los mencionados Estudios lo encontramos maés técnico que expresivo. De

nuevo admiramos sus extraordinarias cualidades, estupendo sonido (...). (Otero Nieto,
1980f: 41).

También esta presente el piano como instrumento acompafante en dos recitales: uno
de lieder alemanes ofrecido por Paloma Pérez-ifiigo y Julio Garcia Casas, con un
programa ya presentado meses atras en el Conservatorio y cuya mencion es pertinente
aqui, aun celebrandose fuera del centro, por no dejar de hacer énfasis en la faceta como
intérprete del presidente de Juventudes Musicales de Sevilla; y otro a cargo de Maria
Coronada y Mary Ruiz-Casaux, que clausura el curso 79-80. Completan el marco de
colaboraciones conjuntas de ambas entidades en este curso la segunda edicion de la
Tribuna de Jovenes Intérpretes, que amplia su ambito hasta Catalufia con una
representacion de estudiantes que acuden alli para diversas audiciones; y el V Concurso
Nacional de Interpretacion “Juventudes Musicales de Sevilla”, cuyo concierto
inaugural a cargo de la pianista Pilar Bilbao, catedratica del Conservatorio de Sevilla,
tiene lugar en el Teatro Lope de Vega. De este certamen, que asoma a su fin, las resefias

de prensa aportan detalles de un desarrollo mas modesto que en ediciones anteriores en
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acogida de puablico y participacion, a la vez que reiteran su vocacion orientada a la

promocion de nuevos valores de la musica.

El teson, las ganas de hacer y la organizacion de Juventudes Musicales, junto con el
aliento econémico de las entidades patrocinadoras, han hecho posible que este concurso,
solido ya a través de sus varios afios de existencia, conozca su quinta edicion.

El pasado lunes tuvo lugar en el Conservatorio Superior de Musica, local donde se
desarrollaran todas las sesiones, la apertura del V Concurso de Interpretacion de
Juventudes Musicales: presentacion de los concursantes, sorteo para el orden en que
deberéan intervenir y constitucion publica del jurado que ha quedado integrado por: Julio
Garcia Casas, presidente; Manuel Navarro Palacios, secretario; y los vocales Mariano
Pérez Gutiérrez, Ramén Coll Huguet, Pilar Bilbao, José Manuel de Diego, Miguel
Quirds, José Aguilar Martinez, Alain Laivaud, Francisco Melguizo Fernandez y el autor
de estas lineas.

Gracias a los proverbiales desvelos e ilusion en el trabajo de Juventudes Musicales de
Sevilla, institucion que cuenta con mas de un cuarto de siglo de ejecutoria al servicio
cultural de la ciudad, Sevilla estd presente en el movimiento de certdmenes nacionales
con éste que lleva su nombre, dedicado a la interpretacion, que ya conoce su edicion
quinta (...). (Otero Nieto, 1980c: 39-40).

Los jévenes instrumentistas no han respondido en la forma que debian a la quinta edicién
del certamen de interpretacion que organiza JJ. MM. de Sevilla, en el que la edad de los
galardonados si ha estado bajo el signo de la juventud, ya que todos cuentan veintiin
afios. El publico asistente no pasé de un nimero regular, acrecentandose éste en el
brillante recital de la pianista Pilar Bilbao y en el de clausura, a cargo de la Capilla
Musical del Seminario de estudios de Musica Antigua de Madrid (...). (Otero Nieto,
1980d: 41-42).

La celebracion del dia de la patrona de la muasica cada mes de noviembre es un
acontecimiento ligado al Conservatorio de Sevilla desde su fundacion. Con el fin de
darle mayor relieve, desde la llegada de Mariano Pérez a la direccion del centro en 1979
se programa un ciclo de actos, principalmente conciertos, con la denominacién Semana
Musical Ceciliana. (Gonzélez Jiménez, 2013: 47). La aportacién de Juventudes
Musicales de Sevilla a este evento en el curso 80-81 es el recital de violonchelo y piano
del Duo Claret-Escribano.
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Figura 22. Programa general de la Semana Musical Ceciliana (1979).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

En cuanto a repertorio cameristico, se programaran otros conciertos, como el del
Trio de Madrid (piano, violin y violonchelo) y el del Duo Ramos-Colom (violonchelo y
piano). Acorde con el resto de actividades organizadas con colaboracion de las dos
entidades los recitales solistas descienden notablemente en nimero y repercusion,
limitandose practicamente a los ofrecidos por los pianistas Franco Nicolosi y Luis
Avendafio. La musica vocal queda representada por el Duo Coronada-Ruiz Casaux, que
vuelve este curso dentro del Ciclo de Grandes Intérpretes Espafioles, y por el Coro
Mount Holyoke, integrado por maés de una treintena de voces femeninas, que acude a
Sevilla a comienzos de 1981 con el patrocinio del Centro Norteamericano de la ciudad,

y de cuya exitosa actuacion queda constancia en la crénica de prensa correspondiente.

(...) resefiemos las bondades y exquisiteces del Coro Mont [sic] Holyoque que actué en el
auditorio del Conservatorio, con la organizacién de Juventudes Musicales y el patrocinio
del Centro Norteamericano de Sevilla.

El grupo, que se encuentra en estos dias de gira por Espafia, es una seleccién de treinta 'y
seis voces femeninas (en esta institucion universitaria sélo siguen estudios las mujeres),
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realizada entre varios cursos. De ellas, diez siguen estudios superiores de musica (...), o
sea, que no es un coro profesional, aunque su audicion pudiera parecerlo, sino una
agrupacion de universitarias que lo mismo que practican deporte u otras actividades
recreativas hacen [sic] mdsica y con tanto arte como nosotros no podemos imaginarnos, asi
como asi. Como otros coros de su misma nacionalidad que nos han visitado en otras
ocasiones, tiene una estupenda preparacion de voces y fina impostacion.

Seria tonto hablar de afinacion en conjuntos como estos de tanta seriedad técnica. Si, en
cambio, de su flexibilidad, del tierno tejido que constituyen sus distintas cuerdas y de la
expresion y riqueza de matices, que hablan a las claras del trabajo de su directora,
Catherine [sic] Melhorn. (Otero Nieto, 1981: 40-41).

Habra que avanzar hasta bien entrado el verano para situarse en el evento de mayor
resonancia colectiva, y por el que este curso sera recordado. Sevilla acoge el XXXI
Congreso Mundial de la Federacion Internacional de Juventudes Musicales, celebrado
del 5 al 12 de julio de 1981, el cual en un primer avance de su programacién ya hace
referencia a la presencia en él del Conservatorio de la ciudad, en esta ocasion con
algunos de sus mas renombrados catedraticos: Manuel Castillo, con el estreno mundial
de una composicién en el concierto inaugural; José Enrique Ayarra, con un concierto de
organo; y Luis Izquierdo, dirigiendo la Orquesta Bética Filarmonica. Las palabras de
Julio Garcia Casas, presidente del comité organizador del congreso, y de Jordi Roch,
presidente nacional de Juventudes Musicales de Espafia, recogidas en un boletin
informativo de la entidad y en la prensa, respectivamente, aportan una idea de lo que

significo para la ciudad aquella intensa semana de actividades musicales de alto nivel:

Por el avance de programacion que se le ha enviado podra deducir la magnitud de este
acontecimiento. Su programa artistico, su tematica cientifica, la autoridad y prestigio de sus
ponentes y participantes, y lo que comporta de mensaje de paz y hermandad entre
cincuenta paises de todo el mundo, dardn a usted una idea aproximada de lo que este
Congreso supone para Sevilla, tan necesitada de eventos culturales de rango universal
como también para Juventudes Musicales de Espafia.

El proyecto, de extraordinaria envergadura econdémica, cuenta con el apoyo esencial del
Ministerio de Cultura, en sus Direcciones Generales de Musica y Teatro y de la Juventud,
como asimismo con otras aportaciones (...). (Garcia Casas, curso 1980-81. XXXI Congreso
Mundial de la Federacién Internacional de Juventudes Musicales).

Durante los dias 5 al 12 de julio del afio que viene se va a celebrar en Sevilla el XXXI
Congreso Mundial de la Federacién Internacional de Juventudes Musicales. Por este
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motivo, han visitado nuestra ciudad los presidentes mundial y nacional de Juventudes
Musicales, con el objeto de mantener una reunién de trabajo con el comité organizador y
con las autoridades locales, con el fin de que éstas conozcan mejor la intencién y
propositos de dicho organismo.

Entre los actos previstos esté la celebracion de un concierto, por la Orquesta Nacional
de Espafia, en los Reales Alcéazares; en la Casa de Pilatos sera ofrecido otro por la Orquesta
de Camara Espafiola. También esta dentro del programa celebrar otros en el Lope de Vega,
Catedral, barrio de Santa Cruz y Parque de Maria Luisa. Esta previsto que el concierto de
clausura se celebre en el Patio de las Doncellas de los Reales Alcazares y lo ofrecera el
guitarrista Narciso Yepes.

Jordi Roch es el presidente nacional de Juventudes Musicales de Espafia.
-¢Por qué se va a celebrar este congreso en Sevilla?

-Dentro de la historia de las Juventudes Musicales de Espafia, hay algunas ciudades que
han demostrado una especial vitalidad. Entre éstas, se encuentra Sevilla, donde las
Juventudes Musicales han desarrollado, durante mucho tiempo una labor musical eficaz,
haciendo de Sevilla una caja de resonancia que ha permitido la expansion de nuestro
movimiento en amplias zonas de Andalucia.

Figura 23. Programa general del XXXI Congreso Mundial de
Juventudes Musicales (1981).
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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-¢Qué se va a tratar en el congreso?

-Como todo congreso de Juventudes Musicales tendra distintas vertientes. La primera de
ellas, de caracter cientifico, serd dedicada al estudio de “La cultura arabigo-andaluza y su
influencia en la musica culta europea”. El segundo aspecto lo constituira el trabajo de los
jovenes que estara dedicado preferentemente a analizar su papel en el seno de la federacién
y a estudiar las diferentes experiencias que existen sobre la incorporacion de la musica en
la ensefianza. Por Gltimo, este congreso sera un gran escenario para la presentacion de
jovenes artistas de todo el mundo y de Espafia, que actuaran en los conciertos del congreso.
Finalmente, los distintos paises de la federacion esperan con gran ilusion conocer Sevilla 'y
participar del ambiente cultural y festivo que Andalucia puede brindar de una forma tan
excepcional.

Quiero resaltar -dijo por ultimo el sefior Roch- el trabajo que esta haciendo el comité
organizador, presidido por Julio Garcia Casas, presidente de las Juventudes Musicales de
Sevilla. (Garcia de Villegas, 1980: 26).

Entre octubre y mayo del curso 81-82 varias agrupaciones de mdsica de camara
pasan por el salon de actos del Conservatorio, entre las que cabe destacar
principalmente el Nuevo Trio de Praga (piano, violin y violonchelo). Con més escasa
repercusion en la prensa otros conciertos son interpretados por Heinz Kraschl y Juan
Rodriguez Romero (viola y piano), Boris y Julia Goldstein (violin y piano), y los
jovencisimos hermanos St. John (violin y viola), acompafiados por Sharon St. John
(piano). En el ambito solista ambas entidades organizan también los dos recitales
pianisticos que abren y cierran la Semana Musical Ceciliana, a cargo de Marioara
Trifan y Bernard D" Ascoli, respectivamente.

La mulsica de camara parece hallarse en un buen afio. (...) Juventudes Musicales ha
ofrecido la actuacion del Nuevo Trio de Praga, que, con obras de Beethoven, Martind y
Smetana, entusiasmd al respetable nimero de personas que asistié al auditorio del
Conservatorio.

A pesar de la tradicional calidad de los instrumentistas, de los conjuntos, en suma de la
musica que nos llega de Centroeuropa, no nos dej6 de sorprender la actuacion en el
Conservatorio del Nuevo Trio de Praga (...)

Mucho publico, tratdndose de una sesion de esta naturaleza y, un ambiente que tras los
primeros compases producidos por los artistas checos se habia caldeado por la excepcional
categoria de éstos hasta desembocar en un clima de entusiasmo que tampoco es corriente
en estas ocasiones.

Maravillaba oir tal riqueza, potenciada en la perfecta conjuncion de las tres partes
subordinadas en todo momento a la idea del conjunto, pero, con la independencia que ya
hemos indicado, que sélo de esta forma es posible llegar a una concepcion total de la
partitura [sic]. Ademas, es preciso destacar la categoria como instrumentista de Arnost
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Strizek, piano; Jan Klika, violin, y Jan Zvolanek, violonchelo, que desempefaron su labor
con un gran dominio y calidad de sonidos, gracias a lo cual les fue posible levantar tan
impresionante edificio en la obra de Beethoven como en los Trios en do mayor nim. 3, de
Martind, y en sol menor, op. 15 de Smetana.

El publico se resistia a abandonar sus asientos, por lo que el extraordinario Trio de
Praga hubo de tocar de nuevo. (Otero Nieto, 1981b: 38).

Figura 24. Nuevo Trio de Praga (c. 1981)
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

La festividad de Santa Cecilia, fecha esperada por no pocos sevillanos que, desde hace
muchos afios, se dan cita en la misa que tradicionalmente dedicaban los musicos a su
Patrona, se ha visto enriquecida con una serie de conciertos que la enmarcan a la vez que le
conceden un mayor relieve; conciertos para los que el Conservatorio ha contado con la
contribucién de dos entidades: Juventudes Musicales y la Orquesta Bética Filarmdnica,
organizadoras de algunos de los actos que se estan sucediendo en estos dias.

Dichas contribuciones comenzaron con el recital de la pianista Marioara Trifan, en el
teatro Lope de Vega, en el que interpretd obras de Beethoven, Webern, Rachmaninoff,
Chopin y Ravel.

La actuacion de Marioara fue deslumbrante de técnica, de calidad de sonido y de
capacidad interpretativa (...). (Otero Nieto, 1981c: 38).

Bernard D"Ascoli, pianista invidente, de veintin afios de edad, se presentd ante la
numerosa concurrencia de esta sesion -con la que Juventudes Musicales contribuia de
nuevo a los dias musicales en honor de Santa Cecilia-, con un programa muy bien elegido,
en el que podia lucir su bien trabajada técnica y su sensible forma de interpretar (...).
(Otero Nieto, 1981d: 38).
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Fuera del plano concertistico las actividades de colaboracion conjunta continGan
con el ciclo de audiciones comentadas de caracter divulgativo, que lleva por titulo La
Musica en la Escuela, una iniciativa que organiza la sede local de Juventudes
Musicales y que cuenta con participacion de profesorado del Conservatorio. Ya
cerrando el curso, a finales de junio, Sevilla presta asistencia como sede de la segunda
fase Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes de Juventudes Musicales Espafiolas.
El evento, de caracter nacional y con apoyo ministerial, es presidido en este afio por el
compositor Xavier Montsalvatge e incluye en su jurado una importante representacion

de profesores del Conservatorio Superior de Musica de la ciudad.
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CONCURSO PERMANENTE DE JOVENES INTERPRETES - 82
JUVENTUDES MUSICALES DE SEVILLA

2.* FASE: PIANO, CLAVE, ORGANO, ARPA, PERCUSION.
SABADO 26 y DOMINGO 27
JUNIO, 1982

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA

Figura 25. Programa del Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes de
Juventudes Musicales (1982)
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Otro acontecimiento musical de sefialada importancia ha sido la celebracion en nuestra
ciudad de la segunda fase del Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes — 1982 (...)

A lo largo de cada afio el ciclo comprende todos los instrumentos, incluida la voz humana,
ademas de conjuntos vocales e instrumentales, con un maximo de doce componentes por

87



Juventudes Musicales y el Conservatorio de Sevilla

cada uno de ellos, es decir, que estan representados desde el solista, duo, trio, cuarteto,
etcétera, hasta llegar al pequefio coro u orquesta de camara.

Las pruebas, que han tenido lugar en nuestra ciudad, se han referido a las disciplinas de
piano, clave y percusion, cuyo jurado, integrado por Xavier Montsalvatge, compositor y
critico musical de “La Vanguardia”; Manuel Capdevilla, director del Centro de Estudios
Musicales de Barcelona, y los concertistas y profesores de Conservatorio Manuel Carra,
Pedro Leon, Pilar Bilbao, Ramén Coll, Dolores Aldea, Rocio Herrero, Pedro Vicedo y
Francesc Llongueres, ha otorgado el primer premio de piano a Angel Zarzuela, alumno de
la catedrético [sic] de nuestro Conservatorio Pilar Bilbao, recayendo el segundo premio en
Sylvia Toran, de Madrid.

Esta prueba, celebrada en el Conservatorio Superior de Musica, ha sido organizada por la
Junta Directiva de Juventudes Musicales de nuestra ciudad, que preside el infatigable
concertista y profesor de la Universidad Julio Garcia Casas (...). (Otero Nieto, 1982: 49).

En noviembre de 1982 el dto de piano y violin integrado por Momoko Nishino y
Hozumi Murata actda en el salon de actos del Conservatorio. Ya en febrero del afio
siguiente el Nuevo Trio de Praga vuelve la ciudad, y al mismo escenario. A estas
agrupaciones les siguen en los meses siguientes el Cuarteto Telemann, integrado por
dos flautas de pico, violonchelo y clave, siendo esta la contribucion de Juventudes
Musicales de Sevilla al ciclo de conciertos de musica antigua denominado Semana del
Clavecin y el Organo; y el Trio Henry, de violin, violonchelo y piano. Completa este
grupo de conciertos en conjunto la actuacion del duo integrado por la soprano Paloma
Pérez-ifiigo y Julio Garcia Casas, como pianista acompafiante, que revalida una vez mas

la excelente acogida que viene teniendo desde su formacion.

(...) llegamos al Conservatorio con el tiempo suficiente para admirar a Hozumi Murata,
violinista de gran técnica, no obstante sus pocos afios, que mostré una enorme facilidad en
todo cuanto hizo. Flexibilidad y amplitud de arco, claridad en las dobles cuerdas,
afinadisimos y voluminosos armonicos y mecanismo seguro y perfecto (...). (Otero Nieto,
1982b: 46).

Siempre habremos de referirnos a la musica de cdmara como la parcela méas desasistida en
los conciertos, cuando por su importancia, riqueza y relativo coste debiera estar
representada con mayor asiduidad. Pero una vez més en este curso, Juventudes Musicales
ha ofrecido un programa de esta naturaleza, en esta ocasiéon a cargo del Nuevo Trio de
Praga, compuesto por Arnost Strizek (piano), Jan Klika, (violin) y Jan Zvolanek
(violonchelo).
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Lastima que la actuacion tuviera lugar en sdbado, dia cada vez méas inh&bil para
cualquier tipo de actividad, lo que se hizo notar, y mucho, en la asistencia al auditorio del
Conservatorio, aunque ello no mermara ni un &pice el entusiasmo de la restringida
audiencia (...)

Este conjunto checo [Nuevo Trio de Praga] es un exponente de cdmo se hace este estilo
de musica en Centroeuropa: se le nota a las claras su procedencia de una tradicion vieja y
brillante que, a modo de sello, marca su trabajo, muy disciplinado al mismo tiempo que
artistico. Seria inutil referir el acoplamiento conseguido por estos jovenes instrumentistas
con una exactitud de milésimas de segundos, pero en absoluto refiida con la mayor libertad
de cada uno de ellos (...). (Otero Nieto, 1983: 44).

Con la actuacion del Cuarteto Telemann ha finalizado la Semana del Clavecin y Organo
organizada por el Conservatorio que se ha desarrollado en su salén de actos, a excepcion
del recital de 6rgano y trompeta, que tuvo lugar en la Catedral.

Esta fuera de toda duda la oportunidad y necesidad de esta semana dedicada a estos
instrumentos, uno de los cuales, el clavecin, es todavia practicamente ignorado entre
nosotros en un aspecto de solista (...)

El Cuarteto Telemann formado por Guillermo Pefialver y Francisco Maduefio (flautas
de pico), Manuel Asensio (violonchelo) y Eduardo Lopez (clave) “es un grupo dedicado a
la interpretacion de la masica de los siglos XVII y XVIII, formado a raiz del I1l Curso de
Musica Barroca y Rococ6 de El Escorial. Por jovenes instrumentistas asistentes al mismo”.
Con este concierto Juventudes Musicales ha hecho su contribucion al desarrollo de la
semana. (Otero Nieto, 1983d: 58).

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA Y ESCUELA
DE ARTE DRAMATICO Y DANZA

SEVILLA

SEMANA
DEL CLAVECIN
Y
ORGANO

%® % % ko &

EDIFICIO FALLA - Jestds del Gran Poder, 49

Sevilla, 14 al 18 de Marzo de 1983

Figura 26. Programa general de la Semana del Clavecin y Organo (1983)
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.
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Como siempre que se programa un concierto de musica de cdmara, ibamos ilusionados a
escuchar lo que debia ser méas frecuente en nuestras salas y no lo es, por lo que tal vez la
consecuencia de esa falta en los programas fuera el escaso publico que se encontraba en el
salén de actos del Conservatorio. Pero, haciendo honor a la verdad, hay que dejar
constancia del interés y entusiasmo de este auditorio, que, en cierta medida, lleg6 a suplir la
falta de nimero.

El Trio Henry, compuesto por Gilles Henry (violin), Antoine Ladrette (violonchelo) e
Ives Henry (piano), muy jévenes los tres, nos hizo pasar una tarde deliciosa por sus
interpretaciones entusiastas e ilusionadas, con esa impronta de la juventud. Si los tres son
muy buenos instrumentistas, también son mdsicos de exquisita preparacion, sensibles,
conocedores del secreto de la interpretacion de musica de camara (...). (Otero Nieto,
1983e: 50).

(...) dieron ocasién a Paloma Pérez Iigo [sic] a lucir (...) su jugosa forma de decir y su
hondura expresiva, hasta el punto de tener no pocas veces en suspenso a la sala, y
manifestar (...) esas condiciones naturales de buena cantante, esa materia prima que es la
voz y el volumen, con unos agudos claros, emitidos de forma directa y modulados con
arreglo a la mejor escuela.

Tuvo un acompafiante eficaz y muy expresivo en Julio Garcia Casas, quien siendo
solista supo sacrificar en todo momento cualquier protagonismo pianistico, procurando
siempre servir de base a la melodia con el sonido justo y medido, pero acorde con la
expresion de la cantante. Es de destacar que interpret6 todo el repertorio jde memoria!, lo
cual no es corriente, ni muchisimo menos, maxime cuando su vida artistica se desarrolla en
actuaciones a solo. (Otero Nieto, 1983b: 39).

En el repertorio solista el piano ocupa notoriedad, con recitales interpretados por
John Brigge, Diego Cayuelas, Mario Monreal, Emmanuel Ferrer, a los que se suman
dos actuaciones mas que aunque no tuvieron lugar en el salon de actos del
Conservatorio si estuvieron a cargo de profesorado del centro: Pilar Bilbao, en el Teatro
Lope de Vega, y Ana Guijarro, en la Escuela de Estudios Hispanoamericanos. Del
primer grupo de estos recitales las resefias periodisticas que aportan algo mas de

informacion pertenecen a los dos Gltimos.

Dominador como siempre que le escuchamos, gracias a sus facultades y poderosa técnica,
hasta el punto de hacer parecer facil la endiablada escritura de los “Siete estudios de
ejecucion trascendental”, de Liszt, resueltos con mucha potencia sonora y perfecto estudio
de planos, Mario Monreal también lucid esta maestria en “Barcarola” y “Sonata num. 3 en
si menor”, de Chopin, muy bien expresadas y con esa calidad de sonido que le caracteriza.
A los bravos y ovaciones con que el publico acogiera sus interpretaciones en el
Conservatorio, el excelente pianista correspondié con un “extra” que fue igualmente

aplaudido. (Otero Nieto, 1983c: 56).
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Dentro del ciclo de Solistas Internacionales de Juventudes Musicales ha actuado en el
auditorio del Conservatorio el pianista Emmanuel Ferrer, en un programa lleno de
atractivos (...)

El facil mecanismo de Emmanuel Ferrer y su vision de la misica de Bach le permitieron
lograr una version limpia, ponderada y musical (...), trocdindose dicho mecanismo en
preciosa manifestacion de exactitud que, junto con un fino sentido de la sonoridad nos
hicieron gustar la interpretacion de la obra raveliana.

No obstante ser Scriabin un compositor lleno de atractivos, son pocas las veces que lo
escuchamos en recitales, corriendo peor suerte sus obras para orquesta, las que creemos sin
temor a equivocarnos que aln no se ha interpretado ninguna [sic] en nuestra ciudad. Por
ello, es de agradecer que Ferrer lo incluyera en su recital y que acertara a traducirlo en tan
buena manera.

La densidad de conceptos, matices y armonias del hondo mundo schumaniano fueron
hondamente recreados por el pianista dentro de una acertada vertebracién de la obra, en la
que, una vez mas, lucié su expresividad y belleza de sonido, arrancando muchos aplausos
gue no cesaron hasta que interpretd una pagina fuera de programa. (Otero Nieto, 1983f:
56).

Dos eventos mas completan este curso de colaboracion: los actos conmemorativos
del centenario del nacimiento de Joaquin Turina, celebrados bajo patrocinio ministerial
del 9 de diciembre de 1982 al 27 enero 1983 en distintos espacios de la ciudad; y la
entrega del Premio Joaquin Romero Murube a Juventudes Musicales de Sevilla en el

saldn de actos del Conservatorio.

Con una misa en sufragio por el alma del gran compositor sevillano Joaquin Turina, que
fue armonizada al érgano por Fernando Pérez Herrera, dio comienzo el programa de actos
gue con motivo del centenario de su nacimiento organiza el Patronato Municipal de Mdsica
gue lleva su nombre, con el patrocinio del Ministerio de Cultura y la colaboracion del
Conservatorio Superior, Caja de Ahorros San Fernando y Juventudes Musicales.

A la una de la tarde de este mismo dia de su aniversario tuvo lugar una ofrenda floral en
su casa natal, y posteriormente a las ocho, en la sala capitular del Ayuntamiento, la
presentacion de los libros “La musica andaluza”, del propio Turina, prologado por otro
gran compositor sevillano, M. Castillo, que tanto esta contribuyendo con su trabajo en estas
celebraciones, y “Turina y Sevilla”, de Enrique Sanchez Pedrote (...)

Dos fechas después, también en el Salvador, templo al que estuviera tan ligado el
musico homenajeado (...) se celebré un recital de piano por la artista sevillana Angeles
Renteria, que ofreci6 una audicion dedicada integramente a obras de Turina.

Angeles Renteria, Conocedora de la obra de este cantor de Sevilla, que interpreta desde
hace ya afios, conocimiento este que puede provenirle no solo por afinidad de procedencia,
sino también por su clases con José Cubiles, volvi6 una vez mas a traducir a la perfeccion
estas partituras, perfeccion que comprendio, ademés de su preciosa técnica y calidad
sonora, una enjundia y ambientacién notables, que dieron altura a este concierto, primero
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de los llamémosle [sic] oficiales, con los que Sevilla se muestra agradecida con uno de los
grandes compositores nacidos en ella. (Otero Nieto, 1982c: 56).

PROGRAMA DE ACTOS
A CELEBRAR CON MOTIVO DEL CENTENARIO
DEL NACIMIENTO DEL COMPOSITOR SEVILLANO
JOAQUIN TURINA

C S B
N

Del 9 de Diciembre de 1982 al 27 de Enero de 1983

Patrocina: MINISTERIO DE CULTURA
Organiza: PATRONATO MUNICIPAL DE MUSICA «JOAQUIN TURINA

Figura 27. Programa de actos del Centenario Joaquin Turina (1982-83)
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

En el auditorio del Conservatorio tuvo lugar la entrega del Premio Joaquin Romero
Murube, instituido por el Ateneo, a Juventudes Musicales, por el éxito de la organizacion
del Congreso Mundial de Federaciones Internacionales de JJ. MM. y la brillante trayectoria
seguida desde su fundacion en beneficio de la vida cultural de la ciudad. José Jesus Garcia
Diaz hizo entrega del galardon al presidente de la entidad sevillana, Julio Garcia Casas,
finalizando el breve acto con palabras de las mencionadas personalidades y del presidente
de la Seccién de Musica del Ateneo, Rodrigo de Zayas. (Otero Nieto, 1982c: 56).

La conmemoracion del cincuentenario de la fundacion del Conservatorio de
Sevilla supone el hecho mas relevante del curso 83-84 para esta institucion. Entre los
meses de marzo y abril diversas entidades, entre ellas el Ayuntamiento, la Diputacion
Provincial y la Orquesta Bética Filarmdnica, se unen en una celebracion que coordina
personalmente Mariano Pérez, ya a punto de finalizar su etapa como director del centro.
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Figura 28. Programa de actos del cincuentenario de la fundacion del
Conservatorio de Sevilla (1984)
Fuente: Archivo de Juventudes Musicales de Sevilla. Copyright.

Todas las actividades que forman parte del evento quedan recogidas en un extenso
programa de actos que incluye, en sintesis: la presentacion de tres nuevos libros
publicados por el centro; la grabacién de un disco conmemorativo con obras de la
mayoria de los compositores gque tuvieron un vinculo con la institucion; un registro
audiovisual sobre el pasado del Conservatorio, el estreno del Concierto para dos pianos
y orquesta, de Manuel Castillo, creado especialmente para este acontecimiento; la
representacion de la obra Las manos de Euridice, de Gumersindo Tavares; y por
supuesto una amplia y diversa relacion de recitales protagonizados por musicos ligados
al centro. Como resultado del acopio de documentacion llevado a cabo para este evento,
José Maria de Mena, subdirector del Conservatorio, publica a modo de retrospectiva
documental su libro Historia del Conservatorio Superior de Musica y Escuela de Arte
Dramatico de Sevilla. (Gonzalez Jiménez, 2013: 55-58).

Ya en colaboracion con Juventudes Musicales de Sevilla, el Conservatorio vuelve

a participar en la tercera edicion del programa para escolares, la iniciativa formativa
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promovida dos cursos atras por ambas entidades cuyo contenido y finalidad didactica se
resume en los siguientes parrafos de prensa, a propésito de una entrevista realizada a

Julio Garcia Casas.

Con el objetivo de que los nifios se incorporen al mundo del sonido para que cuando sean
adultos la musica no sea para ellos un fenomeno extrafio (...) se ha venido desarrollando,
por tercer afio consecutivo en 70 colegios de Sevilla el programa del curso 1983/84 de “La
Musica en la Escuela”, que forma parte de la Obra Cultural del Monte de Piedad y Caja de
Ahorros de Sevilla, bajo la direccion técnica de Juventudes Musicales.

Segln comenta Julio Garcia Casas, miembro de la Comision de Obras Sociales del
Monte de Piedad y presidente de Juventudes musicales, el programa esta dividido en dos
ciclos: el primero, titulado “Iniciacion a la Musica”, esta dirigido a alumnos de 7° de EGB
y el segundo, denominado “Historia de la Musica”, a los de 8°, cada uno de ellos
compuesto por seis audiciones. “Todo programa, en el que se han inscrito 70 colegios y
9.231 alumnos y cuyo porcentaje de asistencia ha sido del 95 %, ha estado bajo la direccién
de Manuel Castillo, catedratico de Composicion del Conservatorio de Sevilla.

Las audiciones se han celebrado en los salones de actos de los colegios inscritos,
reuniendo grupos de unos 200 alumnos, a excepcién de la 5° y 62 de ambos ciclos, que por
sus caracteristicas han tenido lugar en el Conservatorio Superior de Musica de Sevilla y en
la Iglesia de la Anunciacion (...)

Sefiala Julio Garcia Casas que estos ciclos persiguen la incorporacion de los nifios al
mundo del sonido. “Se pretende que los nifios oigan musica en los centros de ensefianza,
pero masica en directo a cargo de instrumentistas y monitores especializados”. Afiade que
es una faceta del arte de la comunicacion y que no se trata sélo de una exposicion tedrica
de instrumentos, formas o estilos musicales, sino que se busca que el nifio participe.
(Gomez, 1984, «J. Garcia Casas: "La musica no debe ser un fenémeno extrafio para el
nifio”).

Dentro de la actividad propiamente concertistica cabe resefiar varios recitales
vinculados a Juventudes Musicales de Sevilla, que acoge el salon de actos del
Conservatorio. En el ambito cameristico, el Cuarteto Hispanico Numen (dos violines,
viola y violonchelo) actla a comienzos de curso en un concierto en homenaje a José
Font de Anta; le siguen el Kinclovo Kvarteto, con idéntica agrupacion de instrumentos;
The Western Arts Trio, que estrena en Espafia el Trio para violin, violonchelo y piano
de Manuel Castillo; y en marzo de 1984 el Cuarteto de Cuerda de Stuttgart, y Miguel
Quirds con Juan R. Romero (oboe y piano). El repertorio solista, de existencia casi
testimonial en este curso, queda representado por las actuaciones pianisticas de Oleg

Volkov, en el breve ciclo de conciertos organizados por Juventudes Musicales de
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Sevilla en memoria de Rubinstein y abriendo su vez la Semana Musical Ceciliana del
Conservatorio, y de Fernando Lopes, quien ya habia pasado por el escenario del

Conservatorio escasos afos antes.

El homenaje a José Font de Anta no ha podido ser mas lucido ni mas entrafiable.

Han sido tantas las personas que se han sumado al homenaje de José Font de Anta que
el salon de actos del Conservatorio Superior de Musica resulté insuficiente, dada la estima
que el compositor y violinista ha sabido granjearse a través de una larga y fecunda vida de
magisterio, explicando tanto desde el pddium como con el contacto directo con los
alumnos.

Fueron muy elocuentes las palabras pronunciadas por Manuel Castillo en el
ofrecimiento del homenaje, en el le fueron ofrecidas varias placas conmemorativas.

El acto fue organizado por la Fundacién Banco Exterior con la colaboracion del
Ayuntamiento, Ateneo, Juventudes Musicales y el Conservatorio.

El Cuarteto Hispanico Numen, compuesto por Polina Kotliarskia y Francisco Javier
Comesafia, violines; Juan Krakenberger, viola, y José Maria Redondo, violonchelo,
interpreté “Cuarteto nim. 9, op. 2 nim. 3” [sic], de Carlos Ordénez; “La oracion del
torero” y “Serenata op. 877, de Joaquin Turina, y “Cuarteto k. 4217, de Mozart, siendo
muy aplaudidos en cada una de las obras. (Otero Nieto, 1983g: 63).

(...) se celebra en el Conservatorio el [concierto] del Kinklovo Cuarteto [sic], un admirable
conjunto de camara checo, cuya calidad y arte sorprendieron a las poccas personas que nos
encontrabamos en el salon de actos (...)

No conociamos este cuarteto, ni tampoco teniamos referencias.

(...) fue comenzar el cuarteto de su compatriota Janaceck y transformarse sus
intérpretes en tal forma, que lo que antes era correccion, no exenta de buena dosis de arte,
ahora se transfiguraba en un todo que rebosaba, que contagiaba entusiasmo, garra, fuerza
espiritual incontenible, con unas arcadas vigorosas, con sonidos de terrible potencia a
veces. Jugaban la profundidad y la gracia, la fuerza y la levedad. En suma, el arte, ese arte
que contagia y caldea al publico, porque éste se da cuenta de que vive momentos inefables.
(Otero Nieto, 1983h: 53).

(...) se congrego tal cantidad de publico en el auditorio del Conservatorio que no dabamos
crédito a nuestros ojos. Claro que la ocasion lo merecia, y con creces, puesto que se
estrenaba en Espafia el “Trio para violin, violonchelo y piano”, escrito recientemente por el
gran compositor sevillano Manuel Castillo, por encargo de una institucion norteamericana.

La obra denota mucha madurez artistica (...). En ella todo esta decantado, persiguiendo
siempre lo esencial, es decir, la mlsica, cosa que ha logrado con tanto éxito que nos
atrevemos a decir que con ella el autor vuelve a enriquecer nuestra pobre -en cantidad-
masica de camara. La buena interpretacion que logré el Western Arts Trio hizo posible que
el pablico calara en su belleza y excelencias aplaudiendo fuertemente al autor. (Otero
Nieto, 1983i: 61).
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(...) Oleg Volkov, el solista que logro enardecer a las numerosas personas congregadas en
el Teatro Nacional Lope de Vega, cuenta tan sélo veinticinco afios de edad, y ya alcanzo el
afio pasado el 1l gran premio en el VII Concurso Internacional Paloma O’Shea, que se
celebra en Santander, al que lleg6 después de haber triunfado en un concurso nacional ruso.

Resultaba impresionante verle en esos brillantisimos més dificiles adn, juegos de
octavas, en los que por mucha atencién que pudiera ponerse no fue posible observarle el
menor roce, que hasta ese punto llegan estos jovenes instrumentistas de hoy [sic]. Y no
digamos de la calidad del sonido, siempre bien timbrado, ni de la fuerza con que éste era
producido. (Otero Nieto, 1983j: 64).

(...) el publico cuando pasan los afios olvida, y de qué manera, a aquellos artistas a los que
no escucha con cierta frecuencia, lo que puede comprenderse con alguna facilidad si
tenemos en cuenta la cantidad de pianistas que nos visitan a lo largo de los cursos. Pero en
este caso no llegamos a verlo claro tratandose de un artista de la talla del brasilefio
Fernando Lopes, que, en las dos o tres ocasiones -comprendidas en un largo periodo que
puede abarcar de diez a quince afios- en que nos ha visitado dejé siempre constancia de
unas dotes de instrumentista y artista que le han hecho destacar con no pocos
merecimientos.

De ahi nuestra extrafieza al verlo actuar en esta ocasion ante un publico tan exiguo (...).
El caso es que este excelente pianista respondié de nuevo a la categoria que ostenta, de
manera que quienes no acudieron se perdieron una de las mejores actuaciones del curso.
(Otero Nieto, 1983k: 75).

Durante los dos cursos que abarca el periodo comprendido entre octubre de 1984 y
junio de 1986 la disminucion de la colaboracion conjunta entre Juventudes Musicales de
Sevilla y el Conservatorio, que ya venia experimentandose en los ultimos afios, se hace
sensiblemente mas evidente. Practicamente merecen mencion tan solo cuatro conciertos
de musica en grupo, interpretados por Mark Varshavsky y Michael Wladkowski
(violonchelo y piano), la Orquesta de Laldes Espafioles “Roberto Gandio”, el ddio Duo
Zenaty-Kolar (violin y piano) y la Academia Strumentale Romana. En lo relativo a
recitales solistas, el pianismo acapara la programacién, con poco mas de media docena
de actuaciones, en las que se cuentan algunas de primerisimas figuras internacionales
que fueron habituales en cursos atrés. Integran este conjunto de interpretes Akiyoshi
Sako, Tamas Vesmas, Rauf Kasimov, Valentina Kamenikova, Fei-Ping Hsu, Amador
Fernandez Iglesias y Ramzi Yassa. En cuanto al seguimiento en la prensa de estas
actuaciones, a diferencia de afios anteriores, resulta desigual en su continuidad, con
predominio de las meras resefias a modo de anuncio breve y escasez de criticas de los

cronistas habituales en algunos de los recitales mas importantes.
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Fue numeroso el pablico que se congregd en el salon de actos del Conservatorio para el
concierto inaugural de curso de Juventudes Musicales, prestigiosa entidad que, afio tras
afio, con ilusion y tenacidad sin limites, constituye una de las bases sobre las que se asienta
la vida musical sevillana.

El artista elegido para esta ocasion ha sido el pianista japonés Akiyoshi Sako, joven y
con importantes galardones en su haber (...)

Su técnica es sencillamente estupenda: mecanismo facil, magistralmente trabajado,
calidad sonora y una riqueza de planos admirable (...). (Otero Nieto, 1984: 52).

Ademés de sus ciclos de pianistas internacionales y de jovenes talentos nacionales,
esperamos siempre con gran interés los conciertos organizados por Juventudes musicales

(..)

Kasimov es un joven pianista ruso que simultanea sus actuaciones publicas con el
magisterio en el Conservatorio de Azervaidzhan. Su faceta mas sobresaliente quiza sea la
de su seriedad interpretativa, patente en las obras escogidas. (...) informo sus versiones sin
la mas minima concesion a la espectacularidad, ateniéndose en todo momento a su vision
propia de las obras, aderezadas con una interesante gama de sonidos, de la que nos llamé la
atencion unos graves producidos con tanta claridad, que méas parecian -sin perder las
caracteristicas del instrumento en que eran producidos- sonar en el érgano con la ayuda de
“mixturas”.

En cuanto a su técnica, es sabida la altura a que, en este aspecto, ha llegado este
instrumento, no sorprendiéndonos ya nada de lo que son capaces de realizar estos jévenes.
(Otero Nieto, 1985: 58).

Fuera de la actividad estrictamente concertistica son de obligada referencia tres
eventos de importancia en este intervalo de tiempo: Julio Garcia Casas, presidente de
Juventudes Musicales de Sevilla desde hace treinta afios, ingresa en diciembre de 1984
como miembro numerario en la Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria;
el Conservatorio, al igual que hace un par de afios, acoge en septiembre de 1984 la
segunda fase del VI Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes de Juventudes
Musicales Espafiolas; en otro orden de cosas, a finales de 1985, Fernando Pérez Herrera
sucede en la direccion del centro a Mariano Pérez Gutiérrez, inicidndose asi una nueva
etapa, con nuevos retos para el futuro de la institucion y la consolidacién con el paso de

los afios de los ultimos logros obtenidos.
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