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Legajo

Milimetros

Maravedies

Manuscrito

Obra citada

Pagina

Paginas

Recto

Retardo

Superius

Semitono

Signatura

Siguientes

Tenor / Tono

Tiple

Tarazona, libro de polifonia dos y tres
Verso / Voz

Volumen
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INTRODUCCION

1. Criterios de edicidn e indexacion

Los textos documentales van citados en menor tamarfio que el resto, entre comillas y
sangrado hacia la derecha. Como norma general, las citas que ocupan menos de dos
lineas van incluidas en la propia redaccion sin reduccion de tamafio pero entre comillas.
Como norma general desarrollamos todas las abreviaturas. Hemos colocado todos los
signos de puntuacion necesarios para su comprension. Mantenemos la ortografia
original, pero actualizamos la separacion de palabras y la colocacion de mayusculas.
Los fragmentos ilegibles u omitidos por voluntad propia van colocados entre corchetes.

Presentamos la edicion completa de los dos manuscritos estudiados en la segunda
parte de este trabajo (en Cd-Rom). Aclaramos que la obra Memorare de Escobar que
transcribimos es la que se encuentra en el Ms 1, ya que en el Ms 5-5-20 se presenta
incompleta. Por otro lado, el motete Ecce Maria venit ad templum es la Gnica obra que
no presentamos porque su transcripcion presenta serias dificultades en el encuadre de
las voces. La obra Quam pulchra es de Rivafrecha del Ms 5-5-20 se encuentra
incompleta, afiadimos el bajo a partir del manuscrito 454 de la Biblioteca de Catalunya.

Todas las obras vienen precedidas por un incipit en el que aparecen las notas
musicales tal y como se presentan en el documento original. Hemos llevado a cabo una
reduccién de valores a la mitad. Todo el texto afiadido por nosotros esta colocado en
cursiva, la semitonia afiadida esta colocada encima de la nota correspondiente. Las
ligaduras tienen encima un corchete que las abarca, mientras que las figuras
ennegrecidas tienen encima un corchete con linea de puntos. En algunas obras aparecen
junto a la polifonia partes en Canto Gregoriano que respetamos.

En el indice onomastico sélo incluimos las personalidades historicas, aunque
excluimos los nombres que aparecen en las fuentes bibliograficas. La numeracion que
aparece junto al nimero dos de esta forma (2) indica que se encuentra en la segunda
parte del libro (en Cd-Rom).

2. Fuentes documentales y bibliografia

El Archivo de la Catedral de Sevilla ha constituido la base para la recogida y analisis
de la mayor parte de la documentacion que hemos manejado. El inventario general de
este archivo nos va a servir de guia para comentar las diferentes secciones de interés
para nuestro trabajo.

En la Seccion 0: Medios de informacion, hemos analizado inventarios, catadlogos e
indices histéricos del Archivo de la Catedral, de su biblioteca y mas concretamente del
archivo musical. Esto nos ha servido para conocer el repertorio musical de la Catedral,
ademas de otros aspectos que pueden apreciarse a lo largo de este trabajo en el aparato
critico.

En la Seccién 1: Secretaria, hemos consultado los libros de autos capitulares de
finales del s. XV y s. XVI, con especial atencion al primer tercio de ese siglo. Nos
hemos valido de esta documentacién para elaborar diversos aspectos biogréaficos,
litirgicos y mas concretamente musicales, ampliando y enriqueciendo las referencias ya
publicadas y conocidas por la comunidad musicoldgica. En esta seccion también hemos
analizado los libros de Estatutos de la Iglesia de Sevilla que nos ha servido para conocer
sus normas y costumbres, y el libro nimero 381 de la serie Personal que nos ha servido
para obtener datos biograficos de sumo interés.
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En la Secciéon Il: Mesa Capitular, nos hemos valido de las diferentes series:
Mayordomia, Manuales, Procesiones y Aniversarios del Comunal, Manuales de pan y
Cebada, y Libros del Comunal. Con ellas hemos hecho un seguimiento de diversas
personalidades que aparecen en este trabajo, vinculandolos con la Catedral de Sevilla en
periodos concretos de tiempo. Estas series de caracter econdomico se realizaban
anualmente. Aunque en la actualidad presenta significativos vacios, hemos tratado de
solventarlo complementando unas series con otras. En esta misma seccion hemos
consultado algunos libros de la Serie: Patronatos, dotaciones, aniversarios, heredades,
como los libros de Apeamientos de Casas del Cabildo, buscando igualmente referencias
sobre diversas personalidades aqui estudiadas. El Libro Blanco ha merecido un interés
especial por ser aqui donde se inscribian las diversas dotaciones que se llevaban a cabo
en la Catedral de Sevilla.

En la Seccion 1l Liturgia, hemos analizado, sobre todo, el libro de la Regla Vieja y
los libros de ceremonias conservados de los siglos XVII'y XVIII, algunos de ellos muy
interesantes por las abundantes referencias musicales.

En la Seccién IV: Fabrica, hemos analizado los libros de Cargo y Data para establecer
en qué fecha el Rito de la Salve dotado por Pedro de Toledo quedé bajo el pago de la
Fabrica, también para conocer los presidentes de la Capilla de la Antigua, asi como
otros aspectos relacionados con la adquisicion de libros comentados en este trabajo. En
esta misma seccion hemos consultado las Memorias Sepulchrales de Juan de Loaisa
buscando referencias biograficas o noticias sobre la Capilla de la Antigua.

En la Seccién V: Patronatos, el namero de documentos que nos han servido para la
elaboracion de este trabajo ha sido menor y hemos citado s6lo algunos libros de
dotaciones.

En la Seccion VI: Contaduria, hemos analizado preferentemente dos libros de
mandamientos de pago del Cabildo y Mesa Capitular en los que hallamos referencias a
diversas personalidades aqui estudiadas.

En las Secciones VII: Justicia, y VIII: Varios, la documentacion utilizada para la
elaboracion de nuestro trabajo ha sido muy escasa. En la Seccion 1X: Fondo Histdrico
General, hemos hallado, en cambio, un buen nimero de documentos de gran interés.

Finalmente, en la Seccion X: Archivo Musical, hemos estudiado y analizado el Libro
de polifonia n°® 1 de la Catedral de Sevilla, aunque también hacemos mencién a otras
obras y libros de musica.

En el volumen segundo de inventariado examinamos diversos documentos que
complementan o enriquecen a los del primer volumen.

Finalmente, hemos manejado otros documentos que no aparecen en los dos libros de
inventariado publicados y que en los Gltimos afios han sido puestos a disposicién de los
investigadores.

La Biblioteca Capitular y Colombina ha constituido la fuente para un libro
imprescindible para este trabajo como es el manuscrito de Salves, conocido por la
signatura 5-5-20. Pero también hemos consultado procesionarios, otros libros de
caracter ritual, y algunos de los impresos de musica colombinos que aln se conservan.

En el Fondo Gestoso, custodiado también por la Institucion Colombina, hemos
analizado algunos documentos. En el Archivo de Protocolos hemos ido en busca de los
testamentos de algunos compositores aqui estudiados, y en la Biblioteca de la
Universidad de Sevilla hemos consultado algunos libros de interés para la historia de
Sevilla y concretamente para el Rito de la Salve.

En cuanto a la bibliografia moderna debemos advertir que colocamos al final del
estudio una bibliografia citada. Muchos libros y articulos que hemos consultado no
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aparecen finalmente citados por diversos motivos tales como la cita de otra bibliografia
similar 0 méas moderna, o porque la relacion con nuestro tema de investigacion no la
hemos considerado lo suficientemente estrecha. La elaboracion del contenido de este
trabajo se finalizd en Octubre del afio 2007, por lo tanto no aparecerdn aquellas
bibliografias publicadas con posterioridad a esta fecha.

3. Estructura

Este trabajo esta estructurado en dos partes, aunque la primera de ellas: Estudio del
rito y cambio de estilo, constituye el sustrato esencial. Esta parte esta dividida en siete
capitulos.” El primer capitulo: EI Ms 5-5-20: Analisis del manuscrito y estudio de las
obras y sus autores, comienza con un estado de la cuestion en el que analizamos la
problematica en torno al origen y uso del Ms 5-5-20. Relacionamos este manuscrito con
otros codices de la primera mitad del s. XVI como Tz 2-3 y B 454, y también con el
Ms1 de la Catedral de Sevilla, dando una atencion especial a la obra Memorare de
Escobar, presente en estos cuatro codices. Continuamos con el estudio codicoldgico del
Ms 5-5-20 para seguir con los aspectos biograficos de los compositores y la relacion
entre las obras del manuscrito y el repertorio de la Catedral de Sevilla. ElI segundo
capitulo: EI Ms 1: Analisis del manuscrito y estudio de las obras y sus autores tiene una
estructura similar al capitulo anterior, realizamos un analisis codicolégico, estudiamos
aspectos biograficos y analizamos las obras. Este capitulo finaliza con dos epigrafes
mas breves sobre las versiones para vihuela de obras del Ms 1 y un breve comentario
sobre otros cddices relacionados con el Rito de la Salve. En el aparato critico de estos
dos primeros capitulos aportamos informacion adicional sobre diversos aspectos
musicales de la Catedral de Sevilla de finales del s. XV y comienzos del s. XVI.

El tercer capitulo: La Capilla de la Antigua: historia, organizacién y rituales, se
divide en tres secciones. Comenzamos con los aspectos historicos de la Capilla y la
Imagen de la Antigua. Continuamos con la organizacion de la misma, tanto en lo
referente al personal humano: el beneficiado, los capellanes, el organista etc; asi como
el andlisis de los fondos bibliogréaficos musicales que la Capilla poseia. Finalizamos este
capitulo analizando otros rituales que, ademas de la Salve de los sabados, se llevaban a
cabo en la Capilla de la Antigua.

El cuarto capitulo: Canto y Rito de la Salve en la Capilla de Nuestra Sefiora de la
Antigua, comienza comentando brevemente la relacion de este ritual con aspectos de
devocion popular y analizando la existencia de este ritual con anterioridad a la dotacién
de Pedro de Toledo, para seguir con la dotacion de esta personalidad, clave para el auge
del rito y para la interpretacion en él de piezas polifénicas. El capitulo continGa con las
funciones que seises, capellanes, cantores, organistas, ministriles y otros, desempefiaban
en el Rito de la Salve.

El quinto capitulo: Estructura del Rito de la Salve y el canto de la antifona en otras
ceremonias, comienza con una sintesis de los elementos analizados en el capitulo
anterior que se materializa en una tabla con la que intentamos aproximarnos a la
estructura del ritual. El capitulo continda analizando el canto de la Salve fuera del ritual
sabatino, como en Visperas y en otros momentos del calendario litdrgico.

El sexto y séptimo capitulos: Analisis musical de las Salves y cambios en el
pensamiento compositivo, esta enfocado hacia el andlisis de la documentacién musical,
debido a su extension esta dividido en dos capitulos. Comenzamos el sexto capitulo

2> Hemos tenido que reestructurar el contenido de los capitulos tal y como aparecieron en la primera
edicién, ya que las ampliaciones que hemos llevado a cabo habian desajustado sensiblemente el nimero
de péaginas de cada uno de ellos.
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analizando las Salves de los manuscritos que estudiamos, para continuar con el analisis
musical en lo referente al cambio en el pensamiento compositivo que se produce en la
musica espafiola con el paso de la primera a la segunda mitad del s. XVI, estudio que
ocupa parte del capitulo seis y el séptimo en su totalidad. Nos valemos en este analisis
de diversos tratados teoricos, especialmente de la Declaracion de instrumentos de Juan
Bermudo. Seguimos con las conclusiones generales, un apéndice sobre la Capilla de la
Antigua, y un indice de tablas y otro onomastico. Terminamos la primera parte con un
apéndice sobre la organizacién de la Capilla, varios indices y la bibliografia citada.

La segunda parte del libro (En Cd-Rom): Aspectos paleograficos, melodias
gregorianas de base y transcripcion musical, posee mas aspectos de divulgacion y
estudio que propiamente de investigacion. Lo consideramos no obstante necesario para
la reconstruccién practica del ritual y para dar a conocer obras que hasta hace poco
permanecian inéditas. El estudio que precede a la transcripcién musical consta de dos
capitulos, en el primero de ellos: Aspectos paleograficos, exponemos los criterios que
hemos seguido para realizar la transcripcion musical. El segundo capitulo: Estudio de
las melodias gregorianas de base y analisis de los textos, analiza brevemente los cantus
firmi de las piezas asi como el origen de los textos. A continuacion presentamos la
edicion diplomética de los dos manuscritos estudiados en este trabajo.

4. Prologo

En la Biblioteca Colombina se encuentra un cddice manuscrito copiado posiblemente
entre 1520 y 1530. Las obras contenidas en él son el testimonio mas cercano que nos
queda del repertorio musical del Rito de la Salve en la Catedral de Sevilla durante la
primera mitad del siglo XVI. Este manuscrito, conocido con la signatura 5-5-20 de la
Biblioteca Colombina contiene Salves y motetes de las Salves. En 1553, el Cabildo de la
Catedral de Sevilla mandé copiar varios libros de la mejor musica del momento, ya que
el repertorio existente estaba ya anticuado. Uno de estos libros es el que se conserva en
el Archivo de la Catedral de Sevilla como libro de polifonia nimero uno. Las obras de
este manuscrito pertenecen a los mas importantes compositores del Renacimiento, y en
su mayor parte fueron dadas a conocer en sus respectivas Opera Omnia. No obstante,
estos estudios pueden presentar el inconveniente de sacar de su contexto obras que
fueron recopiladas con un determinado fin. Este es el caso de estos dos manuscritos ya
que representan no s6lo el cambio de estilo al renovarse el repertorio de canto
polifénico de la Catedral, sino también el repertorio de uno de los ritos mas importantes
y probablemente el més popular del Renacimiento en Espafia; hablamos del Rito de la
Salve que incluia el canto de la Salve, motetes y diversas oraciones que se interpretaban
solemnemente los sabados por la tarde.

El Rito de la Salve tuvo en Sevilla una gran importancia y su historia particular. Este
se realizaba en la Capilla de Nuestra Sefiora de la Antigua, llamada asi en honor a la
imagen que aun en ella se conserva. La devocidn del pueblo hispalense por esta imagen
fue enorme y su relacion con el Rito de la Salve fue muy estrecha. La Imagen de la
Antigua es un testimonio de devocion a la Virgen Maria que dio nombre a una cofradia,
navios y diversas copias en América y otros lugares de Espafia. Fue visitada por reyes,
se le rezaba en los tiempos de epidemia, sequia, 0 en tiempos de guerra. Su devocién
provenia de la antigua pero falsa tradicién que contaba cémo dicha Imagen procedia del
tiempo de los reyes godos y como habia sobrevivido milagrosamente bajo la
dominacion arabe.
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