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FRANCISCO GUERRERO: DE ORGANISTA DE SAN JUAN
DE DIOS A MUSICO UNIVERSAL

José Antonio Lacarcel
(Musicélogo y critico musical)

Abstract:

Francisco Guerrero: from organist at San Juan de Dios to world-famous
musician.

On the anniversary of the death of Francisco Guerrero the writer reflects back on his
relationship with the composer during their years of friendship and work, and their
passion, music. He emphasises his strong personality and his genius which
disappeared precisely when he was at one of his culminating creative moments,
when he was reaching maturity as a composer and when it was to be expected that
he would have a long and prolific creative period.

En este afio de 2007 se cumplen los diez del fallecimiento de uno de los
musicos mas geniales y con una mas fuerte personalidad que ha dado Espafia: el
linarense de nacimiento Francisco Guerrero Marin, prematuramente desaparecido
cuando se encontraba en los mejores momentos de su capacidad creadora, cuando
habia llegado a alcanzar una plena madurez como compositor y cuando cabia
esperar de él un largo y fecundo periodo creativo. Pero en el otofio del 1997 la
terrible noticia de su muerte nos sacudi6é con un latigazo intenso, nos sumio en el
desconcierto. Aun hoy nos parece mentira que un hombre joven, con una obra tan
fecunda e importante, y con tantas posibilidades para el futuro, haya desaparecido
fue su muerte un golpe brutal del que no podemos recuperarnos ni moralmente ni en
la vertiente musical. Pero nos queda la herencia de su importantisima obra, el legado
de una creacién que cada vez se valora mas y a la que ahora se le empieza a hacer
justicia. Ha desaparecido fisicamente Francisco Guerrero pero no es un tépico ni una
majaderia decir que permanece entre nosotros, a través de su obra, pero también
gracias al tejido sentimental que envuelve su memoria.

No quiero personalizar en modo alguno a la hora de escribir este trabajo. Pero pido

perdon por anticipado, ya que en la primera parte del mismo tengo que recurrir
frecuentemente a las vivencias personales, a las cosas que sé de Guerrero
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directamente de él, del trato cotidiano con un hombre que fue decisivo en el
panorama de la musica, tanto en Granada como en mas amplios espacios, nacionales
e internacionales.

Recuerdo perfectamente cdmo le conoci. Era yo entonces comentarista musical de la
emisora Radio Popular de Granada que, precisamente, estaba en la primera etapa de
su historia. Era a la sazén director de la emisora un hombre cultisimo, muy
preparado, con unas inquietudes artisticas que se plasmaban en el impulso que daba
a los programas que ofrecia diariamente la emisora. Me estoy refiriendo al P.
Manuel Linares, un jesuita granadino, que habia permanecido muchos afios en el
extranjero y muy concretamente en los Estados Unidos de América, de donde volvio
a Espafia con una mentalidad abierta amén de una rara habilidad para sortear
escollos censores en aquellos dificilisimos afios. Por esa época ya empezaba a llamar
mucho la atencién un magnifico programa que realizaba Juan de Loxa, y que pasé a
la historia de la radio como Poesia 70. Juan y yo compartiamos despacho en la
redaccion de la emisora y alli habldbamos, como no podia ser menos, de poesia 'y de
musica. Y una vez me comentd que conocia mucho a un joven masico, segun él, un
tanto heterodoxo y con el cual podria yo discutir mucho, ya que entonces yo
defendia posturas rabiosamente conservadoras en el panorama de la musica clasica.
Me contaba Loxa que ese joven musico era el organista de la Basilica de San Juan
de Dios y empez6 a mostrar un especial empefio en que nos conociéramos. De los
comentarios de Loxa iba surgiendo la imagen de un musico rebelde, vanguardista. Y
yo pensaba que seria intransigente.

Una mafiana Juan de Loxa me dijo que en la sala de visitas de la emisora estaba el
tal masico. Nos presentd y, desde el primer momento, se cred una corriente de
sincera simpatia que se convertiria en una amistad profunda. Guerrero me pareci6 un
joven — tendria alrededor de los 18 ¢ 19 afios- con las ideas muy claras y enseguida
noté que poseia una espléndida formacion. Que no era el clésico joven nueva ola que
se subia al carro de las vanguardias, para paliar deficiencias en su formacidn, sino
gue era todo lo contrario: una persona preparadisima, a pesar de su juventud, que
sabia muy bien a dénde iba porque tenia clarisimo de doénde venia. Su interés por las
vanguardias no era una pose, N0 era una excusa, sino que fruto de su profundo
conocimiento del mundo de la mdsica tradicional y por ello se abrian ante él las
vanguardias como un reto, como el lenguaje de una nueva época. Fue una
conversacion cordial y en la que no hubo el enfrentamiento que habia imaginado
Juan de Loxa. Poco después Guerrero tenia la amabilidad de invitarme a la
presentacion de una obra suya, UmBach, algo asi como en torno a Bach, en la que
los criterios de las nuevas tendencias, con la utilizacién de la electrénica, estaba
presente. Fuimos un reducido grupo de personas relacionadas con el mundo del
arte, como los poetas Rafael Guillén y José G. Ladron de Guevara, los pintores Juan
Manuel Brazan e Ivan, y otras personas con inquietudes literarias y artisticas. Los
comentarios a la obra, avanzadisima para la época, fueron muy variados y no
faltaron algunos toques irénicos, pero yo confieso que aquello me intereso
profundamente. Que la primera impresion que me habia producido Guerrero en unas
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cuantas conversaciones, se confirmaba tras escuchar una obra para la que yo,
evidentemente, no estaba preparado pero que me interesd profundamente, mas
todavia tras las explicaciones que me hizo el propio Guerrero en una larga
conversacion posterior. Hoy me pregunto ;ddnde estara la cinta de aquella obra que
seria hoy de un valor inestimable para ir siguiendo la evolucién del joven musico
andaluz? Lo que diera por poder volver a escucharla.

Y desde ese momento la inicial simpatia, la existencia de numerosos puntos de
coincidencia, dio paso a una amistad que ha estado siempre por encima de escollos,
de desacuerdos. Una amistad de la que me siento profundamente orgulloso y que no
acaba con la muerte pues el carifio y el recuerdo del inolvidable maestro siempre
esta presente en mi y en otros a los que también distinguié con su amistad. Y tengo
que reconocer que Guerrero me ha aportado tantas y tantas cosas positivas que seria
prolijo el insistir en este tema. Baste decir que como consecuencia de nuestras
coincidencias se produjo un hecho sin precedentes en la radio granadina y buena
parte de la radio espafiola: la creacion de un programa semanal dedicado a la musica
contemporanea, a la musica de vanguardia. Y ello gracias también a la comprension
y libertad que nos daba el director de la emisora, Padre Manuel Linares.

El programa, obvio es decirlo, lo hacia integramente Francisco Guerrero. El que esto
firma prestaba su voz... y poco mas. Conforme el programa crecia nos dimos cuenta
que aquello se estaba convirtiendo en una auténtica escuela para el estudio y la
comprension de la masica de vanguardia. EI programa se desarrollaba con la
presentacion de algin disco de los autores mas importantes. Nombres como
Karlheinz Stockhausen empezaron a ser relativamente familiares para los oyentes de
Radio Popular. La audicién la comentaba ampliamente Francisco Guerrero, con su
estilo sobrio, irénico, pero sencillo, que llegaba facilmente al pablico y que nos
hacia adentrarnos en el mundo de la musica de vanguardia. Y luego, muchas
ocasiones, se ponia en antena algun trabajo que el propio Guerrero habia hecho en el
campo de la musica electronica. Esos trabajos se grababan a veces en el propio
estudio de grabacion de la emisora. Todo muy artesanal, todo muy sencillo, pero
fue la suya una aportacién importantisima en la tarea de difundir y divulgar la
musica de vanguardia.

Més adelante ofreci6 otro concierto con grabaciones suyas en el Aula Magna de la
Facultad de Medicina, en acto organizado por la Catedra Manuel de Falla de la
Universidad de Granada. Y en otra ocasion utiliz una galeria de arte, sita en la calle
de San Antdn de la capital granadina, al objeto de dar a conocer otras obras suyas,
llevando a cabo, incluso, una interesante y peculiar escenificacion para que hubiese
una mayor simbiosis entre unos poemas que se recitaban y la masica del propio
Guerrero.
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SU FORMACION MUSICAL

Es éste un tema que siempre ha originado cierta controversia. Hay una coincidencia
que llega a la unanimidad en reconocer que buena parte de la formacién de nuestro
compositor se debe al magisterio de un gran muasico, Juan Alfonso Garcia, organista
de la catedral granadina, hombre de una s6lida formacién musical y de una
generosidad incalculable. Esa formacion, esa capacidad creadora ha sabido
transmitirla a los que han sido sus discipulos. Aqui ha habido una cierta confusion,
pues hemos sido muchos los que hemos utilizado el término Escuela granadina de
composicion al referirnos al grupo que formaban Juan Alfonso Garcia y sus mas
destacados discipulos: Francisco Guerrero, José Garcia Roméan y Manuel Hidalgo.
Pero es el propio Juan Alfonso Garcia el que sale al paso de esta denominacion a lo
largo del discurso de contestacion que hace al discurso de recepcién académica de
Garcia Roman, cuando éste ingresa en la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra
Sefiora de las Angustias de Granada, de la que Juan Alfonso era secretario. Dice al
respecto Juan Alfonso Garcia:

Creo que la denominacion de escuela de composicion
granadina surge en Madrid y procede del grupo de criticos
musicales del circulo de RNE, es decir, de la cantera de Enrique
Franco y Tomas Marco fundamentalmente. (...) A Francisco
Guerrero y a José Garcia Roman los inicié en el lenguaje
arménico, los estimulé en su incipiente vocacién y en sus
primeras composiciones con mi consejo y mi personal actitud
como compositor. Pero una escuela es mucho mas que esto.
Una escuela supone, como minimo, un nexo estético y estilistico
(hasta diria que humano) entre los que la componen.*

Pienso que quedan claras muchas cosas. Porque el sentido que le damos o le hemos
dado a lo de escuela de composicién granadina queda incompleto ya que Juan
Alfonso insiste en que deben darse una serie de circunstancias, como una cierta
unidad, unos vinculos afectivos casi familiares, y llega a la conclusién de que, en ese
marco de la Catedral granadina, escuchando los érganos barrocos, recibiendo la
herencia de Ruiz Aznar y la vinculacién de éste con Falla. Y concluye Juan Alfonso:

Solo cuando existe un nexo vital, efectivo y afectivo
entre maestro y discipulo (como en los viejos talleres de arte),

! GARCIA GARCIA, Juan Alfonso. Discurso de contestacion al de ingreso en la Real
Academia de Nuestra Sefiora de las Angustias de Granada, de don José Garcia Roman.-
Publicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias de
Granada. 1984.
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solo entonces se puede hablar con algin sentido de escuela. Y
puede que algo de esto exista entre nosotros.’

Pero de lo que no hay la menor duda es de que Juan Alfonso puede considerarse el
verdadero maestro de Francisco Guerrero, quien debe también mucho en su
formacién a su propio padre, llamado asimismo Francisco Guerrero, un masico de
un talento excepcional, aunque su capacidad se enfocaba mas al terreno de la
ensefianza y a su enorme y variada capacidad de intérprete, que a la composicion. La
influencia de su padre fue decisiva en Guerrero, como lo fue la de Juan Alfonso
Garcia. Francisco Guerrero siempre cultivo la amistad y el fervor hacia su maestro.
Cuando ya vivia en Madrid, cuando su nombre alcanzaba un mayor renombre
internacional, siempre que volvia a Granada, una visita imprescindible para
Guerrero, era la que hacia a Juan Alfonso.

Durante el tiempo que recibe las ensefianzas del organista de la catedral granadina,
Francisco Guerrero vive una temporada de apasionante actividad intelectual. Es un
lector incansable, dvido por conocer nuevas cosas. Y es que quiere en todo momento
recuperar el tiempo que él cree perdido en su formacién intelectual. Desde muy
joven ayuda a la economia familiar. Jovencisimo es cuando se hace cargo del
organo de la Basilica de San Juan de Dios. Junto con su padre interviene en
pequefios grupos instrumentales. Su excepcional capacidad como pianista hace que
le requieran para reforzar orquestas en las representaciones de teatro lirico que se
producen de vez en cuando en el recinto del Teatro Isabel la Cat6lica de Granada. Se
le podia ver en el foso, ante el teclado del piano, con su sonrisa entre irénica y
tierna, colaborando al mejor desarrollo musical de la funcién. Y unos atriles mas
adelante, el padre con el violin, o con el clarinete. jQué lujo para un foso no siempre
bien aprovechado!

Pero siempre vuelve a su circulo de buenos amigos, musicos, pintores, poetas, que
se agrupan en la Catedral granadina, en torno a la entrafiable figura de Juan Alfonso.
Alli concibe el pintor lvan sus ideas sobre la catedral pintada, alli se gestan las
paginas cargadas de lirismo y simbolismo, del poeta Antonio Enrique que se
plasmaran en su Arménica Montafia. Alli van los discipulos de Juan Alfonso. Alli se
habla de arte, de poesia, de musica. Es un pequefio pero fructifero cenaculo que
siempre serd recordado por Guerrero. Y en medio de toda esta serie de anécdotas
aparecera siempre su afan de bisqueda, esa busqueda que es consecuencia de unos
criterios estéticos que cada vez son mas consecuentes.

Resulta esclarecedor que toda esta etapa es de continua formacion. De hecho,
Guerrero esta avido de saber y ya tiene en su mente la idea de marchar y afincarse en

2 GARCIA GARCIA, Juan Alfonso. Discurso de contestacion a la recepcion como
académico de Garcia Roman.- Publicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de
Granada.- 1984.
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Madrid pues, légicamente, Granada se queda pequefia para sus inquietudes. Ademas,
aunque Guerrero es de caracter timido y huye de posturas arrogantes, es lo cierto que
tiene plena conciencia de su valia como compositor. Y sabe que tiene que utilizar
caminos distintos a los tan trillados en la Espafia de entonces. No es que piense que
el mundo tonal, que la melodia, etc., estén agotados. Es que es consciente de que hay
gue descubrir nuevos caminos, tiene que arriesgarse, tiene que encontrar su propio
lenguaje expresivo, su propia definicion como autor. Y este es un proceso largo vy,
en cierto modo, doloroso. Alla por el afio 1967 ha escrito Piezas para érgano y en el
1970 recibe el Premio Manuel de Falla de composicién por su obra Facturas.
Aunque todavia no es el autor excepcional que mas adelante habria de brillar con luz
propia, es cierto que Facturas nos ofrece un avance de lo que va a ser el compositor,
es como un toque de atencidn, porque supone un avance en el terreno compositivo y,
sobre todo, se manifiesta una excelente utilizacion del lenguaje musical y, lo que es
mas importante, se advierte en su autor una fuerte personalidad. Que ademas es ésta
una de las caracteristicas de este autor: puede beber de los conocimientos de
diversos autores pero luego su obra es de una personalidad absoluta, de una fuerte y
recia personalidad, hasta el punto de que cabe afirmar que la musica de Francisco
Guerrero solamente se parece a... Francisco Guerrero. En vano se le querran
encontrar influencias. Recuerdo que alguien escribi6é una vez que podia entroncarse
su obra a lo que antes habia hecho Luis de Pablo. Pero un anélisis un poco detenido
de la obra de Guerrero echa por tierra todas estas elucubraciones y cuando se la
estudia con cierta dosis de profundidad y de seriedad, se llega a la conclusién de que
es una creacion originalisima, absolutamente propia, imponiéndose su recia
personalidad a cualquier otra caracteristica.

Y poco después de Facturas aparece una obra que hoy no llama demasiado la
atencion de los bidgrafos de Guerrero pero que fue fundamental para los circulos
gue estabamos préximos a él. Una obra de largo y poético titulo: Ordeno cambiar
las camelias segun se vayan marchitando. La idea la toma Guerrero de un poema de
Juan de Loxa, un poema bellisimo, rompedor, desmitificador. Un poema que
empieza con estos sugestivos versos:

¢Esta la diosa aqui, esta la tos
maquillandose ya tras el biombo?

Y termina de esta manera contundente:

Vamos, vamos, a escena:

Vivien Leig se marchita

Por entre los bastidores. Greta

espera su turno. El palco esta en tinieblas.

Y en la tarde de hoy, dice el telediario, un ramo de camelias
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fueron guillotinadas.’

El hecho de que Francisco Guerrero tome la idea del citado poema de Juan de Loxa
no puede llevarnos a la confusion de creer que escribe musica programética. Nada
mas lejos de la realidad ya que podemos considerar que esta obra es misica en
estado puro, aunque haya surgido después de la lectura del poema. Pero no hay un
programa literario en el que apoye. Sencillamente es una obra, para mi,
especialmente importante, obra compuesta con precariedad de medios, pero suplida
esta precariedad por la inteligencia, la frescura y la naturalidad que desprende toda
la creacion de Guerrero. Emplea medios electronicos, quizd de una manera
rudimentaria, pero con una eficacia tal que consigue marcar un interesante hito, una
demostracion de que el talento siempre aflora aunque los elementos estén en contra.
Mdsica pura, musica electrdnica que se inspira en un poema, 0 mejor, que surge tras
la lectura de un poema, pero sin caer en descripciones, sin apoyaturas literarias,
musica desnuda, carente de toda otra cualquier consideracion.

Lo mismo, exactamente lo mismo ocurrird con otra importante obra Da Tagte es,
compuesta para 6rgano. En esta ocasion se inspira en un poema del premio Nobel
de Literatura, Samuel Beckett. Pero estamos ante lo mismo. El poema llama la
atenciéon de Guerrero. Por decirlo de alguna forma, golpea su sensibilidad. Pero
solamente sirve para espolearle a escribir, sin que en ningin momento, pueda
relacionarse su musica con el aludido texto literario. Y en esta nueva obra va a
llamar la atencién el tratamiento novedoso que da al instrumento, al 6rgano.
Recuérdese que Guerrero era organista y que siempre brillé en este instrumento y en
el piano. Hubiera podido ser un gran intérprete si su camino no hubiera sido el de la
composicion.

MADRID EN LA VIDA'Y LA OBRA DE GUERRERO

Granada se quedaba chica para la ambicién y el talento de Guerrero. Como tantos
otros marcha a la conquista de Madrid. Va con ilusion y aunque los comienzos no
son demasiado faciles, es cierto que acaba integrandose en la vida musical
madrilefia. Tiene importancia el fructifero encuentro con Tomas Marco que le
ayudara a ingresar en el grupo de musicos que trabajan en Radio Nacional,
elaborando comentarios y anélisis, sobre las distintas obras que se ofrecen por el
canal clésico de la emisora oficial. Otro encuentro que puede considerarse muy
importante es el que se produce con Luis de Pablo que le facilita el acceso a Alea,
que es el buen puerto al que tienen que acudir los compositores con una
personalidad muy definida y que se han decantado por adentrarse en el campo de la

® DE LOXA, Juan. Ordeno cambiar las camelias segin se vayan marchitando. Revista
Poesia 70.n° 1. Afio 1969.
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experimentacion, apartandose de lo convencional. Alea es el gran referente para
nuestra generacion. Supuso un impacto importantisimo en el mundo musical. Los
trabajos que alli se realizaron, los conciertos que se ofrecieron, la propia
personalidad del alma de este centro, Luis de Pablo, constituyen hitos importantes
gue entran casi en el campo de lo legendario. Cuando Alea dej6 de ser, todos nos
sentimos morir un poco, pues se habia cerrado uno de los capitulos mas interesantes
y fructiferos de la musica espafiola de finales del siglo XX. Pero la etapa en la que
Guerrero esta en contacto con Alea es etapa importante y supone subir un peldafio
mas en la escala de formacion y maduracion del compositor andaluz. Diapsalmata
es el titulo con el que, en el afio 1972, concurre a la | Semana de Musica Electronica
de Madrid. Es una obra electrénica, plena de audacia aprovechando los medios con
los que cuenta en el centro Alea. Es una obra que supone un avance considerable en
el quehacer del autor. Y este evento va a dar paso a otras obras que pueden
considerarse como muy importantes, dentro de esta etapa. De un lado la
composicion de Kineema, para clarinete y piano y, sobre todo, Poeme batteur
escrita para percusion. El propio Guerrero, en conversaciones con Tomas Marco’,
sefiala que la partitura se acerca, en cierto modo, a la notacidn tradicional y achaca
esto a la especial configuracién de la percusion. Es una obra importante y hay que
reconocer que interpretarla supone todo un reto para los percusionistas.

Y précticamente desde este momento surge un nuevo espiritu, una nueva forma de
componer, que paulatinamente se va matizando hasta llegar a sus Gltimas obras,
donde la evolucion aparece con toda nitidez. Es el propio compositor el que
considera que hay una etapa donde su mdsica se convierte en algo mucho mas
personal. Y yo creo que es una de las etapas mas fecundas y también mas brillantes.
El punto de partida estd entre los afios 1971 y 1972,con la aparicién de Xenias
Pactas I, a la que seguira El canto del Zyklon B, obra con la que esta presente en
los Encuentros de Pamplona, Noa, que es un encargo de RNE, para la Tribuna
Internacional de Compositores de la UNESCO. Guerrero representa a la musica
espafiola en la edicion de 1973. Después apareceran La voz eterna y Xenias Pacatas
Il, hasta desembocar en Jondo. Sobre esta obra dira Tomas Marco:

Pero la obra de més impacto de esta época es Jondo
para voces, conjunto y cinta, seguida de la compleja marafia
de cuerdas que es Datura fastuosa y la precision de Agénica
para quinteto de viento.’

Yo pienso que en Jondo, Francisco Guerrero lleva a cabo una sintesis de todo lo que
ha sido su obra y, al mismo tiempo, rinde un sentido homenaje a las musicas étnicas,

4 MARCO, Tomas. Francisco Guerrero.- Revista de Bellas Artes, n° 33.- Junio 1974.
5 MARCO, Tomas. Historia de la Musica espafiola. Siglo XX.- Alianza Musica.- Madrid
1983, 1989.
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y mas concretamente al mundo flamenco, al mundo jondo. Pero que nadie se llame a
engafio porque no hay aqui ni el menor atisbo de folclorismo, ni la menor concesion
a lo que podemos llamar nacionalismo. Por el contrario, Jondo sorprende y
sobrecoge por su concision, por su intimismo, por la sobriedad que se desprende de
toda la obra. Con una escritura dificil se adentra en el mundo personal de Guerrero.
Ha dejado mucho de si mismo en esa obra. Y recuerdo la explicacion que de la
misma me did, con la partitura delante, una noche madrilefia en la que también tuve
el privilegio de conocer todavia, un poco mas, a Francisco Guerrero.

Dos veces estuvo presente en el Trofeo Arpa de Oro, un concurso de composicion
de musica de cadmara que organizaba la Confederacién Espafiola de Cajas de
Ahorros y cuya final se celebraba en el marco del Teatro Real de Madrid, entonces
sala de conciertos. Obtuvo el Arpa de Plata en el Segundo Concurso y el Arpa de
Oro en el tercero, celebrado en enero del afio 1977. Fueron finalistas con Guerrero,
José Ramén Encinar, Ramon Barce, Jordi Alcaraz, Agustin Bertomeu y Félix
Ibarrondo. Francisco Guerrero obtuvo el primer premio, Arpa de Oro, con su obra
Actus, para conjunto de camara. Sobre esta composicion opina asi el propio
Francisco Guerrero:

Ha supuesto un paso decisivo en mi mentalidad como
compositor, aportandome tipos de construccion formal hasta
entonces insospechados por mi. (...) Si bien en el tratamiento
instrumental, salvo por su escritura ultravirtuosistica, no hay
novedades aparentes, si se encuentran tales novedades en la
forma misma de construccion. La forma viene dada por la
mezcla de  diferentes  acontecimientos, llamando
acontecimientos a: primero, modos de ataque; segundo,
disefios sobre los que éstos actlan; y tercero duraciones en
relacion con la cantidad de instrumentos que entren en juego
en cada momento.’

Se multiplica la actividad de Guerrero, incansable como compositor, como
explorador de nuevas formas y de nuevas técnicas, con sus compromisos en la
programacion musical de Radio Nacional y fundando un grupo instrumental, al que
Ilaman Glosa y que tiene como prioridad difundir la musica contemporanea. Forman
el grupo el compositor y guitarrista Alfredo Aracil, el violista Pablo Riviere, el
contrabajista Tomas Garrido —excelente violonchelista- y el propio Guerrero como
piano. No tuvo una duracion muy larga el grupo Glosa, pero si fue muy fructifera su
aportacién al mundo de la musica contemporanea. Se produjeron lazos de amistad
muy interesantes entre los miembros del grupo, con aportaciones personales que
enriquecieron el quehacer de cada uno de ellos. Glosa tuvo éxitos considerables

® GUERRERO, Francisco.- Actus.- Comentario notas al programa de la final del Concurso
Arpa de Oro. Publicaciones de la Confederacion de Cajas de Ahorros.- Madrid, 1977.
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entre un puablico avido de novedades, que aceptaba una nueva forma de hacer musica
y que comprendia, en muchas ocasiones, la ironia subyacente en alguna de las obras
gue interpretaban. Personalmente guardo un recuerdo imborrable y carifiosisimo de
Glosa, con algunos de cuyos miembros sigo manteniendo una buena y muy sincera
amistad.

GUERRERO, MUSICO UNIVERSAL

Una intensa actividad creadora ocupa por completo a Francisco Guerrero, siempre
con la misma idea, diriamos que casi con obsesi6n, por encontrar el lenguaje
musical adecuado, por conseguir las formulas que fueran validas para poder ir
configuran, perfilando, su obra. Hay que destacar algo que considero fundamental en
la obra de Guerrero: su tremenda honestidad. Siempre ha buscado la verdad, nunca
se ha dado por satisfecho, no ha habido jamas la menor dejacion en su tarea de crear,
sino que ha sido de una autoexigencia enorme. Pudo en varias ocasiones haber
hecho concesiones, pero eso hubiera sido traicionarse a si mismo y hay que
reconocer que Guerrero era, tanto en lo creativo, en lo estético, como en lo personal,
un ejemplo absoluto de lealtad. Una lealtad clara, sin fisuras, sin condicionantes. Por
eso él también era capaz de exigir correspondencia. Leal a su criterio intelectual, a
su trabajo compositivo. Leal en sus relaciones humanas. Ese rigor en los principios
hace que el trabajo sea mas agotador, que cada vez produzca una sensacion de
mayor intensidad. A lo largo de los afios diversos titulos van jalonando su creacion:
Ecce Opus, muy bien acogido en Francia, Cincierto de cAmara, Acte Préalable, los
Anemos Ay By C. no he seguido, al citar estas obras y otras que haré méas adelante,
un criterio cronoldgico estricto sino que he intentado exponer un panorama de lo que
es el trabajo intenso de este compositor que sacaba fuerzas de flaqueza,
sobreponiéndose a una salud un tanto fragil, con el esfuerzo poderoso de una
voluntad y una autodisciplina férreas.

De todos es conocida su incursion en el mundo del cine y su amistad con directores
de la talla de Jaime Chavarri y Fernando Trueba poniendo su talento al servicio de
peliculas de estos autores y creando la musica para Bearn o la Sala de Mufiecas,
Las bicicletas son para el verano, El rio de oro, El afio de las luces. Pero aunque su
aportacion al mundo del celuloide es breve —no olvidemos su prematura muerte- si
ha sido lo suficientemente significativa para que sea objeto de estudio por parte de
los expertos en esta materia.

Cada vez su trabajo se hace méas exigente, se depura mas, se perfecciona. Y hay una
repercusion internacional. La vecina Francia, que tan generosa ha sido siempre con
los artistas y creadores espafioles, también le va a mostrar su admiracion y le va a
brindar su apoyo. Es fundamental su encuentro con Pierre Boulez y el buen
entendimiento que surge entre ambos. Ya el gran musico francés le habia encargado,
a traves del grupo L’ltineraire bajo su direccién, una obra. El resultado fue Ars
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Combinatoria, estrenada en Paris en 1980. Y también en Italia es admirado y
respetado, produciéndose una interesante relacion con Edizioni Suvini Zerboni, de
Milan.

Y la consagracion definitiva con aportaciones fundamentales a la mdsica de nuestros
dias. Como un antiguo compositor, el joven y siempre audaz Guerrero considera el
caracter humanista del mdasico, en el sentido mas amplio de la palabra. Su
fascinacion por la tecnologia corre pareja con su vocacion matematica que tiene una
honda repercusidn en su obra final, en los momentos quizad mas brillantes, intensos y
auténticos de su creacion. Es la época de ese formidable monumento cameristico que
es Zayin, donde la referencia al nimero 7 es una constante. Esta serie de trabajos
abarca un amplio periodo de tiempo que se extiende entre los afios 1983 hasta el 97.
Un importante estudioso de la obra de Guerrero, Stéfano Russomanno, afirma en el
libreto que acompafa a la edicion de Zayin, por el Centro de Documentacion
Musical de Andalucia, y con la interpretacion del Arditti String Quartet:

Sin duda Zayin reperesenta una de las culminaciones
de su catalogo tanto por su valor exquisitamente musical
como por su ambicion y alcance. Es un ciclo de piezas que
gira alrededor del ndmero siete (zayin significa en hebreo
siete, precisamente): siete obras de cdmara, la suma total de
cuyas duraciones fuera setenta minutos’

Como bien sefiala Russomanno en esta obra puede verse la evolucion del
compositor, de su técnica, de sus criterios, de los parametros intelectuales en los que
basa su creacion, con la presencia de procedimientos combinatorios y la posterior
aparicion de técnicas fractales.?

Y de una excepcional importante resulta su obra orquestal con titulos que van, desde
el lejano 1980 de Antar Atman, hasta el Coma Berenices de 1996, pasando por
Oleada, Sahara, y Ariadna. Personalmente creo que destaca en Guerrero la enorme
fuerza de que sabe dotar a la orquesta. Pero esa fuerza, esa intensidad, muchas veces
con refuerzos en las familias instrumentales, no le priva de expresar un intenso
lirismo que aparece casi subyacente, como timidamente, pero que esta ahi, que se
eleva con orgullo y expresa la otra cara de este musico, cientifico, racionalista,
matematico, pero hombre en el sentido mas amplio de la palabra, intensamente
humano, exquisitamente sensible. Recuerdo que una noche en la puerta del Palacio
de Carlos V, en pleno Festival de Musica, me hacia una confesidn que entonces me
parecid cuando menos un tanto chocante: Mi mdsica tiene ahora un importante
componente lirico. Y es que, ahora con el paso de los tiempos, pienso que nunca le

" RUSSOMANNO, Stéfano. Notas sobre el disco Zayin.- Centro de Documentacion Musical
de Andalucia.- Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales.- Sevilla, 1999.
8 -

Ibid.
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ha faltado ese componente, nunca ha estado ausente en su creacion. Desde aquellas
lejas Camelias hasta sus Ultimas creaciones siempre ha estado presente, subyacente,
ese impulso lirico que ha animado a un artista completo. Un hombre sabio, un buen
matematico, un ldgico que, sin embargo, siempre ha expuesto pudorosamente
mucho de si mismo en cada una de sus obras. Aunque muchos no lo hayan
comprendido nunca, aunque sea dificil advertirlo. Pero esta ahi. Como ahi estaba su
caracter sensible, intensamente sensible. Guerrero era sumamente afectuoso, queria
a los suyos, a su familia, a sus amigos, con una intensidad enorme. Pero le daba a
veces pudor manifestarlo. Y se escondia en una capa de supuesta aspereza que no
lograba engafar a quienes bien le conocian. Su sensibilidad, su bondad, su sentido
de la amistad, era algo que estaba siempre ahi. Guerrero era leal, siempre leal. Y
repito, tanto en su musica como en sus relaciones personales.

La muerte vino a truncar una carrera brillante. Todavia tenia mucho que dar a la
Humanidad. Todavia quedaba mucho por crear. Siempre nos hablaba de proyectos
gue tenia entre manos. Y los cumplia. Estaba embarcado en orquestacion de la Iberia
de Albéniz. Orquestd seis ndmeros. Una verdadera maravilla. Pudimos escuchar,
una noche de Festival, con Paco ya ausente pero siempre vivo en el recuerdo y en el
carifio, pudimos escuchar digo un nuevo Albéniz, un Albéniz intenso, mas grande,
mas poético, mas auténtico, gracias a lo que mucho que de si mismo puso Guerrero
en su orquestacion.

No quiero terminar este articulo sin manifestar mi agradecimiento al Centro de
Documentacion Musical de Andalucia y a su director, Don Reynaldo Fernandez
Manzano, esta oportunidad que me ha brindado de poder escribir sobre una persona
y un artista a quien tanto admiro y a quien siempre he profesado un gran carifio, con
lo que no hago sino corresponder malamente al mucho que €l siempre me tuvo. Y a
mi sobrino Enrique Lacarcel Bautista que me ha brindado una inestimable ayuda en
cuanto a fechas y estrenos.
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