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Resumen

En este trabajo exploraremos el paisaje sonoro de la peregrinacion de la Virgen de
Copacabana a la ciudad de Lujan, que realiza cada afo el colectivo boliviano en Argentina.
Esta celebracion religiosa, en tanto escenario movil en el que tiene lugar un despliegue
musical y dancistico vinculado con el universo popular urbano y folklérico de Bolivia, nos
permite reconocer procesos de desterritorializacion y de reterritorializacion de la cultura,
esenciales para la afirmacion y reactualizacion de identidades hibridas. Por ello,
sostenemos que las musicalidades que se constituyen como parte fundamental de dicha
fiesta, no suponen meramente un rasgo cultural distintivo o un elemento de exotismo, sino
que, por el contrario, se establecen como hilos de una urdimbre sobre la que se teje el
entramado de procesos de memoria ¢ identificacion creativos en un espacio heterotdpico.
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HETEROTOPIES AND MUSICALITIES. UNRAVELING THE SOUNDSCAPE ON THE
PILGRIMAGE OF THE VIRGIN OF COPACABANA IN LUJAN

ABSTRACT

In this work we will explore the soundscape of the Virgin of Copacabana’s pilgrimage to
the city of Lujan, carried out each year by the Bolivian collective in Argentina. This
religious celebration, as a mobile stage in which a musical and dance display linked to the
popular urban and folk universe of Bolivia takes place, allows us to recognize processes of
deterritorialization and reterritorialization of culture, essential for the affirmation and
reaffirmation of hybrid identities. For this reason, we argue that the musicalities, which are
a fundamental part of this feast, do not merely suppose a distinctive cultural feature or an
element of exoticism, but, on the contrary, set up themselves as threads of a warp on which
the woven of creative memory and identification processes in a heterotopic space.
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INTRODUCCION

Desde hace mas de sesenta afios, el colectivo boliviano en Argentina se moviliza hacia la
ciudad de Lujan para venerar a la Virgen de Copacabana, patrona de Bolivia. El caracter de
hieropolis (Rosendahl, 2009: 47-48; Flores, 2012) que reviste a esta urbe, resulta esencial
para comprender la afluencia de estos peregrinos migrantes. Debido a ello, dado que cuyo
santuario alberga a la Virgen de Lujan, patrona de Argentina, Uruguay y Paraguay, miles
de fieles visitan este lugar en diferentes momentos del afio. Pero esta celebracion posee una
serie de rasgos que la distinguen de otras peregrinaciones, que justamente tienen que ver
con el gran despliegue dancistico y musical que entrafia esta forma de devocion.

De este modo, como hemos analizado en otros trabajos (Dawidiuk y Vogel, 2019; 2020), en
el ultimo decenio, tanto el incremento notable en el volumen de participantes como la
tendencia creciente a su “espectacularizacion”, la han posicionado como una de las
celebraciones mas importantes consagradas en esta ciudad.
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Asi, esta fiesta puede entenderse como un “escenario movil” (Dawidiuk y Vogel, 2019)
sobre el cual se desarrollan estrategias de reterritorializacion de la cultura (Ortiz, 2004:63).
Ya hemos sefialado que estas tienen lugar en el marco de una negociaciéon que tiene lugar
en un tercer espacio (tal como lo define Bhabha, 2013:32, pero también compatible con la
propuesta de Soja, 1996:67-69), “en el cual la conviccion de los sujetos-peregrinos de la
extranjeridad como signo de identitario de la diferencia, no se dirime en la bolivianidad
como una expresion transparente, homogénea o cerrada de esos cuerpos-territorio”
(Dawidiuk y Vogel, 2020). Nuestra indagacion de esta celebracion en tanto
heterotopia/heterocronia (Foucault, 1999), y los mecanismos de construccion de la memoria
de formas hibridas de identificacion en ese marco, nos ha permitido rebasar tanto los
limites de la concepcion tradicional de una peregrinaciéon como de su caracterizaciéon como
fenémeno esencialmente “migrante” y de la percepcion instrumental que la identifica con
una mera “apropiacion” del espacio publico.

Sin embargo, no conocemos estudios que diluciden la importancia del papel de la musica
en esta celebracion. Por ello consideramos importante volver sobre nuestro trabajo de
campo realizado entre 2017 y 2019 para trazar un itinerario que nos permita reconocer estas
manifestaciones culturales a través del paisaje sonoro, para luego describir las ldgicas
territoriales que sirven de soporte para la construccion de la memoria cultural (Assmann,
2008) y terminar con la interpretacion de la fiesta como construccion de un lugar
herterotopico.

EL PAISAJE SONORO DE LA FIESTA

Como sefiala Smith, los aportes sobre el paisaje de Barnes, Duncan, Cosgrove y Daniels,
han sido de gran valor en tanto que su abordaje ¢ interrogacion como obra de arte 0 como
texto, revela aspectos sobre sus creadores, su mundo e, incluso, sobre nosotros mismos y
permite enfatizar en “la importancia de la experiencia, la expresion y la emocion como una
dimension de la vida social” (1994:232).

Aun asi, muchos gedgrafos consideran que este modo de concebir el paisaje cultural parece
no haberse apartado de cierta primacia de lo visual en el campo disciplinar, que llevo a
descuidar el papel de todos los sentidos en la estructuracion y experiencia del espacio o a
dejar de lado la importancia de la produccion de sonido en general, y de la musica en
particular, como formas de creacion artistica relevantes (ver Smith, 1994:232-233).

Sin embargo, aunque estas observaciones son acertadas, no debemos pasar por alto las
posibilidades cognoscitivas y emocionales que surgen de los vinculos entre musica e
imagen, ni fragmentar la experiencia separando lo sonoro de lo visual, fundamentalmente
en las relaciones que se trazan con el espacio. En este sentido, evidentemente la musica
produce imagenes, en su mayoria de lugares (Crozat, 2016:17). Asimismo, puede servir
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como fuente de informacion para comprender su caracter ¢ identidad, como medio por el
cual “las personas transmiten sus experiencias ambientales, tanto cotidianas como
extraordinarias” (Kong, 1995:184).

Por ello, puede resultar esclarecedora para nuestro analisis la nocién de “paisaje sonoro”
(soundscape), introducida con el World Soundscape Project, en la década de 1970 por
Robert Murray Schafer (1993). Puesto que, ademas de implicar una actitud de “escuchar al
mundo”, refiere a las formas en que un entorno puede “devolvernos una imagen que
transmite un significado y una identidad, a través de la cual podemos reconocer una
organizacion relevante de sus elementos constitutivos” (Woloszyn 2012: 53).

Desde esta perspectiva, como sefiala Woloszyn (2012), para conocer el paisaje sonoro no
basta unicamente con colocar marcas sonoras a las actividades que lo originan, sino
asimilar dichas formas a todo el entramado de relaciones con una realidad fenoménica,
donde las dimensiones cultural e identitaria son centrales.

Podemos, entonces, organizar la descripcion del paisaje sonoro de la celebracion a partir de
las nociones operativas de “ideoescena”, “fonoescena” y “sonotopo”. Asi, si consideramos
que las ideoescenas son las cristalizaciones-memorias de las representaciones de los
individuos de un paisaje, podriamos denominar fonoescena a aquellas percepciones-
memorias auditivas que conforman precisamente elementos del paisaje sonoro (Woloszyn
2012:53).

Por otra parte, como sefiala Lindon (2017), los sujetos elaboran internamente el mundo
externo en una relacion dinamica con el espacio, puesto que la comprension que hace de los
lugares “constituye una forma de movimiento, porque lleva consigo procesos de cognicion
espacial de un entorno que es miltiple” (2017: 110). En estos procesos en los cuales dichas
comprensiones devienen en acciones, “los sujetos van dotando de significados, valores y
memoria cada lugar donde se hayan inscrito acontecimientos de su propia trayectoria
biografica” (Lindon, 2017: 110).

Al mismo tiempo, estos saberes son disposiciones encarnadas como co-agencia respecto a
acciones y significaciones compartidas del espacio-movimiento (Lindén, 2017: 111), en el
que la combinacion de fonoescenas e ideoescenas, de representaciones sociales y practicas
en el paisaje, pueden agruparse en una “estructura sonora identitaria territorializada” que
Woloszyn denomina “sonotopo” (2012:54).

En este sentido, el conjunto de sonotopos elementales remiten a diferentes ambientes
sonoros que se estructuran en una determinada proxemia y que trazan la morfologia de este
paisaje sonoro particular y nos permiten dar cuenta de la territorializacién y
temporalizacion de los diferentes planos y niveles de informacion del campo sonoro.
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Al acercarnos a la fiesta desde diferentes puntos de la ciudad, es posible percibir
auditivamente una delimitacion bastante clara de dicho paisaje sonoro, que lo distingue
asimismo de otros momentos de la utilizacion de la zona basilical y de otras
peregrinaciones. Las practicas desarrolladas en el marco de esta celebracion se realizan en
espacios abiertos, lo cual explica la amplitud del campo sonoro.

La fiesta de caracteriza por la creacion y delimitacion de espacios con finalidades diversas.
Cada uno de estos sitios desarrolla sonoridades propias, entre las cuales las musicalidades
ocupan un papel central (Figura 1). Estas se perciben en distintas intensidades que
dependen del proposito para el cual cada espacio ha sido habilitado, para conformar la
topografia peculiar del paisaje sonoro.

En la celebracion, entonces, podemos distinguir cuatro sonotopos: el litrgico-politico, el
de las entradas folkloricas,! el de la celebracion de los pasantes y los padrinos? y el de la
feria. Algunos se dan simultaneamente en diferentes sitios, mientras que otros tienen lugar
de manera consecutiva en un mismo circuito (Figura 2).

El sonotopo liturgico-politico se corresponde con el inicio de la peregrinacion. Transcurre
entre las diez de la mafiana y el mediodia en la plaza Belgrano, en un circuito delimitado
con vallas en las calles que la circundan. Las familias de la colectividad que ocupan la plaza

1 Se denomina entradas folkloricas al modo en que diferentes tipos de agrupaciones, conjuntos y/o
fraternidades interpretan danzas bolivianas en el marco de celebraciones y festividades que se
desarrollan en el espacio publico (puede tratarse de eventos de caracter abiertamente religioso como
en el caso de peregrinaciones o fiestas relacionadas con alguna advocacion, o bien de caracter social o
de indole privada e intima como en el caso de fiestas barriales, gremiales, universitarias o familiares,
respectivamente). Estas incluyen tanto a los grupos de bailarines de cada estilo o tipo de baile (como,
por ejemplo, diablada, tinku, morenada, tobas, caporal, salay, entre muchos otros) y los musicos que
los acompafian, que pueden estar formados en conjuntos de musica autdctona o en bandas de bronces
que ejecutan temas del estilo correspondiente a los respectivos géneros dancisticos. Cada aflo tienen
lugar mas de mil doscientas entradas en los distintos departamentos que componen el territorio
boliviano, entre las que se destacan el Carnaval de Oruro, la del Gran Poder en La Paz o la de la
Virgen de Urkupifia en Cochabamba, que guardan tanto similitudes como diferencias relacionadas
con particularidades historicas, culturales y geograficas de cada region. La migracion boliviana ha
impreso un caracter internacional a algunas entradas que se desarrollan tanto en paises limitrofes
como la propia Peregrinacion a la Virgen de Copacabana a Lujan o las de Avenida de Mayo y del
Barrio Charrtia en la ciudad de Buenos Aires en Argentina, la de la Fiesta Multicultural Fe y Cultura
en San Pablo, Brasil, y la dedicada a la patrona de Bolivia en Santiago de Chile, o en otros mas
distantes como la del Festival Boliviano de Manassas, Virginia, en Estados Unidos y las de Atocha-
Cibeles en Madrid, la de la Fiesta Nacional de Bolivia en Barcelona y la de la Virgen de Urkupifia de
Santa Cruz de Tenerife en Espafia.

2 Los pasantes son devotos encargados de organizar y patrocinar las fiestas y la devocion a lo largo
de un afio. Entre los salientes y los entrantes, se establece una relaciéon de compadrazgo. Por su parte,
los padrinos colaboran tanto fisica como econdémicamente en algiin aspecto de la organizacion.
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con sus mesas y sus santos y advocaciones marianas para celebrar la misa, llegan muy
temprano, incluso hay quienes pasan la noche alli para ubicarse mas cerca del palco frente a
la basilica (Figura 1).

En un primer momento, los pasantes sacan a la Virgen de la cripta de la iglesia y la llevan
un altar ubicado frente al palco en el que se imparte la misa, donde un relator anuncia la
llegada de la Mamita de Copacabana.
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Figura 1. Sitios y circuitos de la peregrinacion.
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Figura 2. Delimitacién aproximada del campo sonoro de la peregrinacion.

Seguidamente, se realiza un acto politico, en el que, tanto las autoridades locales como
bolivianas se pronuncian a favor de la hermandad de los pueblos. Ademas, se cantan los
himnos de ambas naciones, mientras son izadas las banderas nacionales y papal en mastiles
situados la plaza.

Posteriormente, inicia la misa y luego la procesion de los santos por el mismo circuito por
el que pasaran mas tarde las compafiias de danza y bandas de musica (Figura 3). La plaza
queda practicamente vacia mientras los feligreses marchan en procesion llevando sus
advocaciones marianas y santos, detras de las virgenes de Lujan y de Copacabana y de las
banderas nacionales. Este momento se caracteriza por la entonacion de canticos religiosos;
algunos en idiomas quechua y aymara. Una camioneta con altoparlante acompaia la
procesion para guiar el canto de los fieles (Figura 4). La primera parte culmina con la
distribucion de la eucaristia entre los feligreses ubicados nuevamente en la plaza.
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Figura 3. Procesioén. Fotografia: Mauricio Martinez.

Figura 4. Fieles siguiendo al vehiculo que reproduce canciones religiosas durante la
procesién. Fotografia: Carolina Vogel.
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En el sonotopo que identificamos aqui, se entrelazan un conjunto de ideoescenas y
fonoescenas vinculadas a aspectos liturgicos a los que se le yuxtaponen otros que aluden a
la situacion de la colectividad boliviana en Argentina.

Asi, los atuendos de los sacerdotes, las imagenes sagradas, la eucaristia, la propia basilica,
la celebracion de la misa junto a las intervenciones de los representantes del gobierno local
y del consulado boliviano como también el izamiento de las banderas boliviana y argentina
-ambos simbolos patrios también presentes en cada espacio de la celebracion-, se
corresponden con las canciones religiosas, las palabras de las autoridades clericales y
politicas y la entonacion de los himnos nacionales. Es destacable el peso de las sonoridades
de ciertos términos recurrentes en la misa y en los discursos politicos, como “migrantes”,
“hermanos” y “madre”, al igual que las intervenciones en los idiomas aymara y quechua, no
solo para anclar sentidos de las representaciones sino también para dotarlas de una densidad
particular.

El segundo sonotopo, de las entradas folkloricas, se corresponde con el siguiente momento
de la celebracion en un circuito que incluye la plaza y se extiende un poco mas hacia las
calles aledanas (Figuras 1 y 5). La ceremonia litirgico-politica da paso al variopinto
espectaculo de danzas y musicas, en el cual decenas de agrupaciones de danzarines y
bandas musicales desfilan hasta caer la noche. Dada la dimension de este despliegue, su
duracion y el caracter espectacular, este circuito se ha convertido en el atractivo central de
la peregrinacion.

Figura 5. Vista de la Plaza Belgrano desde arriba de la Basilica de Lujan. Fotografia:
Pablo Lisetto
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En esta parte, las ideoescenas nos remiten a elementos simbolicos de los trajes, de los
personajes y roles que cumplen los bailarines y de los movimientos especificos de las
diferentes danzas, como asi también de las vestimentas de los musicos, de su forma de
marchar y de los instrumentos particulares de cada formacion. A ellas les corresponden las
fonoescenas que surgen de los timbres definidos de dichos instrumentos -mayormente
bandas de bronces acompafiadas por bombos y platillos (Figuras 6, 7, 8 y 9), y otras
formaciones de tipo folklorico® que incluyen charangos, zikus y wankaras, anatas y tarkas
(Figuras 10 y 11) o los tambores y guancha de la saya yungueia (Figuras 12 y 13)- de los
estilos musicales ejecutados, de los sonidos de accesorios o partes de los trajes propios de
algunas danzas -como los cascabeles en el caporal (Figura 14) y las matracas en la
morenada (Figura 15)-, gritos y céanticos de bailarines y otros sonidos derivados de
muestras de destreza en las danzas (Figura 16). Ademas, en el palco central, un locutor que
anima la fiesta, presenta a los bailarines, brinda recomendaciones acerca de la organizacion
de la misma y ademas profiere incontables referencias a la tierra boliviana.

Figura 6. Seccién de trompetas de una de las bandas de vientos. Fotografia: Mauricio
Martinez.

3 Nos referimos a aquellas formaciones en las que se utilizan instrumentos autoctonos y, en algunos
casos, vestimentas de diferentes regiones de Bolivia y no exclusivamente a su repertorio, ya que las
bandas de bronces suelen ejecutar también temas musicales de géneros folkloricos.
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Martinez.
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Figura 8. Seccién de platillos de una de las bandas de vientos. Fotografia: Mauricio
Martinez.
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Figura 10. Mdsicos con zikus y wankaras, acompafiando a una compafiia de danza
tinku. Fotografia: Mauricio Martinez.
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Figura 11. Musicos tupicefios tocando tarkas y anatas. Fotografia: Carolina Vogel.
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Figura 12. Integrante de una compafiia de musica afroboliviana
tocando la guancha. Fotografia: Carlos Luciano Dawidiuk.
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Figura 13. Cajas (tambores) y guanchas de la saya afroboliviana. Fotografia: Carlos
Luciano Dawidiuk
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Figura 14. Cascabeles en las botas de un bailarin de caporal.
Fotografia: Mauricio Martinez.

| e ~

Figura 15. Bailarines de morenada tocando sus caracteristicas matracas. Fotografia:
Mauricio Martinez.
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Figura 16. Bailarin de caporal. Los gritos y expresiones
de alegria son habituales en todas las danzas.
Fotografia: Mauricio Martinez.

El tercer sonotopo, corresponde a las celebraciones organizadas por los pasantes y los
padrinos. Estas tienen lugar una vez terminada la misa y se desarrolla simultaneamente a
las entradas folkloricas en los margenes de la fiesta central, dentro de los recreos ubicados
sobre la rivera (Figuras 1 y 2). Alli, se retinen para festejar, comer, beber y bailar grupos
procedentes de alguna ciudad y/o barrio particular.

Los festejos en este contexto remiten a practicas comunes en Bolivia relacionadas, en gran
medida, a los santos y las virgenes. Es asi como la pefia tiene un caracter de ofrenda y esta
atravesada por relaciones de reciprocidad. Precisamente, los pasantes y padrinos se
encargan de brindar comida, bebida y el especticulo musical para la comunidad (por
ejemplo, hay padrinos de cerveza, de banda, etc.).

En este contexto, la ideoescena conformada por aquellos que comen y beben en torno a las
imagenes sagradas, que son sahumadas regularmente, mientras otros bailan en una pista
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frente a un escenario en el que se suceden diferentes grupos musicales, le corresponde el
sonido omnipresente de musicas populares bailables. Estas suenan a un volumen altisimo,
que enmudece los sonidos provenientes del circuito de las entradas folkléricas, y obliga a
los participantes a elevar la voz para poder escucharse.

Finalmente, podemos esbozar el sonotopo de la feria (Figuras 1, 2 y 17). Al ir cruzando el
puente Mitre, encontramos algunos puestos de venta de juguetes, golosinas o elementos
domésticos. A medida que nos distanciamos de la zona de la plaza, la musica comienza
percibirse lejana. Del otro lado del rio, nos adentramos en la feria de alasitas de comidas
que, montadas desde la mafiana, perduran hasta la noche.

Alli se ofrecen platos tipicos bolivianos y bebidas (Figura 18). Asi, a las imagenes que se
nos presentan de los puesteros cocinando, ofreciendo y sirviendo comidas, mientras la
gente se mueve por la feria o se sienta distendidamente a charlar y comer, le corresponden
los sonidos de la coccion de los alimentos, los ofrecimientos de los vendedores “cantados”
a viva voz, el bullicio de los visitantes y las musicas bolivianas sintonizadas en la radio o
reproducidas en algiin dispositivo en ciertos puestos. Si bien estas se escuchan con una
intensidad mayor, no subsume al resto de los sonidos, inclusive aquel distante de las
entradas folkloricas, que se entrelazan para producir este paisaje particular.

Figura 17. Feria de alasitas y de comidas. Fotografia: Julieta Brancatto.
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Figura 18. Puesto de comidas de la feria. Fotografia: Victoria Nordenstahl.

TERRITORIALIDADES ACUSTICAS

Asi como el acercamiento al paisaje sonoro nos permite establecer una mirada de conjunto,
que al mismo tiempo revela sus principales componentes, su disposicion y dindmica
espacial, un examen mas profundo nos ayuda a comprender logicas territoriales complejas.

Como sugiere DeNora (2012), dado que la musica es constitutiva de lo social, podemos
avanzar en torno a los modos en que se estructura la experiencia del espacio. Para ello,
resulta Util su propuesta sobre la “habilitacion musical”*, segun la cual la musica puede
considerarse como un “medio gestual”, que, dado su caracter performativo, “proporciona
un lugar para la demostracion -por medios que no son proposicionales y que se hacen
carne- de categorias, capacidades y distribuciones sociales de la accion/experiencia”
(DeNora, 2012: 188). Esta perspectiva, donde la musica es percibida como algo
conmensurable con diversas “otras cosas” (DeNora, 2012: 190), nos permite focalizar en el
modo en que en la fiesta se territorializan elementos identitarios, valores y sentimientos,
como una construccion dindmica en la que ella ocupa un papel central. Esta
performatividad de la “musica en accidén”, en tanto practica y al mismo tiempo proveedora
de una base para la practica (2012:191), nos permitira delinear las l6gicas territoriales de la
celebracion.

4 La autora propone este concepto a partir de un neologismo, affordance, acuiiado por James Gibson.
Refiere a “lo que permite, habilita o invita a hacer un objeto por sus cualidades o caracteristicas”
(DeNora, 2012:188).
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En un plano general, resulta evidente que la materialidad de las sonoridades, y
particularmente de las musicalidades, que hacen peculiar a esta peregrinacion, demarcan un
espacio estableciendo limites auditivos entre el adentro y el afuera de la fiesta, entre
experiencias intimas y colectivas. Asimismo, la falta de control por parte de los oyentes
sobre la musica que escuchan afecta tanto su percepcion de los lugares como el impacto
que pueden generar en ellos (Kong, 1995: 195).

De este modo, cada sonotopo habilita formas diferentes de relacionarse con el espacio. El
momento litirgico-politico de la fiesta invita a que los ficles se posicionen frente al palco
como oyentes pasivos de la misa® y las intervenciones de indole politica, para luego
marchar en procesion cantando solemnemente. Por el contrario, el momento de las entradas
folkldricas, posiciona a los asistentes como espectadores/oyentes delimitando la experiencia
de escucha, que se corresponde conjuntamente con la carga visual y simbolica del
movimiento de los bailarines y de sus trajes.® Por otra parte, la celebracion de los pasantes y
padrinos, brinda un marco mas intimo para la comunidad, apartado del espectaculo central;
el tipo de musica y volumen alto, centrales para delimitar este espacio, invitan a los
participantes a bailar incansablemente. En el caso de la feria, los sonidos de la coccion de
los alimentos y la entonacion de las exclamaciones de los vendedores, se asocian con los
aromas de los platos tipicos, para implicar a los comensales en otro sentido de experiencia
intima, permitiendo rememorar o imaginar lugares de Bolivia a través del gusto y el olfato.

Podemos decir, entonces, que uno de los modos mas basicos de esta territorialidad que
genera la musica, tiene que ver con sus efectos organicos y psicologicos que se traducen en
formas proxémicas. Esto se relaciona fundamentalmente con la cualidad ritmica de la
musica (Frith, 2014: 187) y los efectos que notamos en el publico: movimientos del cuerpo,
aplausos, gritos, etc.

Desde el punto de vista material, nuestra percepcion de la espacialidad del sonido es
holistica. Nuestro sistema auditivo combina informacion relacionada con el entorno de una
fuente actstica, su localizacién y/o su movimiento, y de su directividad, con otra
proveniente de diferentes sentidos, especialmente de la vista (Basso y Di Liscia, 2009: 23).

Asi, por ejemplo, la circularidad del movimiento ininterrumpido de las compaifiias de baile
y de las bandas de vientos, es reforzado por la direccionalidad de los bronces que proyectan

5 Dicha “pasividad” refiere al modo en que los gestos corporales se ajustan a la
solemnidad, de “respeto”, como sefialan algunos de nuestros entrevistados, frente a los
discursos de las autoridades eclesiasticas y politicas, pero también a su papel limitado en la
produccion de sonidos, que se ajustan a momentos concretos como el rezo colectivo o la
entonacion de los himnos.

6 Los entrevistados suelen coincidir en que la principal motivacion para asistir a esta parte de la fiesta
tiene que ver con disfrutar de la musica, de las danzas y del colorido de los atuendos.
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su sonido hacia adelante y ambos costados, pero no hacia atras. Por eso los
espectadores/oyentes escuchan claramente la musica mientras contemplan de cerca el paso
de bailarines y musicos, sin que la musica ejecutada por una formacioén se superponga con
la de otra.

Pero, aunque la impronta del ritmo y de las intensidades juegan un papel substancial en la
territorializacion de la fiesta, tanto por sus efectos sobre los cuerpos como en la
delimitacion del campo sonoro, resultan mucho mas relevantes ciertas condiciones
culturales. Es decir, la significatividad emocional de la musica se debe mas a cuestiones
culturales que a los estimulos fisioldgicos o a hechos “bioactsticos” (Frith, 2014: 188-89).
Muchas de las “sensaciones” y/o “sentidos” que los oyentes pueden atribuir a una
determinada musica dependen de aspectos vinculados, por ejemplo, a la tonalidad, las
figuras ritmicas, el tempo o al contexto de ejecucion, entre otros posibles, pero siempre a
través de un “proceso de asociacion convencional” (Frith, 2014: 198). Esto resulta mas
claro cuando se atiende al modo en que estos elementos estructurales se articulan para dar
forma a géneros y estilos.

Por este motivo, la potencia de las bandas de bronces no solo tiene que ver con las
posibilidades de intensidad que permiten estos vientos junto con los bombos y platillos,
sino también con aspectos relacionados con las texturas del repertorio ejecutado. Pues, si
bien se tocan arreglos sencillos y sin trabajar sobre la dindmica, las polifonias horizontales
y los pasajes al unisono, mayormente a cargo de las numerosas secciones de bajos (Figura
7), generan una sensacion de fuerza y unidad.

El encadenamiento de sonidos, como también las letras de las canciones, que tienen alglin
sentido y que sirven de soporte de las interacciones sociales, solo puede ser interpretada
mediante la experienciacion de ese fluir de sonidos. Asimismo, el proceso de vivenciar ese
encadenamiento de sonidos es el que le da el “significado musical” y solo se logra
escuchando la musica. Entonces, cada vez que se oye una pieza es necesario reconstruir y
articular el significado musical, de modo tal que se impide el acceso “unificado” que si
portan las palabras dentro del lenguaje hablado y escrito (Diaz Llorente, 2012:187).

Ademas, como plantea Dozena, las muisicas crean una ligazén emocional con los lugares,
en tanto soporte experiencial, pero también son demarcadoras de territorialidades, de
corporalidades como asi también de las relaciones socioespaciales que se dan en su entorno
(Dozena, 2016:377).
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Las corporalidades son, precisamente, una forma concreta de didlogo y des-alejacion’, que
da cuenta del reconocimiento entre las personas, y un modo de presentacién para
interactuar con otros cuerpos (Dozena, 2016:373), que es necesariamente experiencial
porque se requiere de la interaccion con otros para que se establezca como codigo
comunicacional. De este modo, los sonidos reconocidos por el cuerpo social, se establecen
como marcas territoriales que resignifican el pasado, pero al ser la musica habilitante de
accion, recrean performativamente el espacio movimiento en el presente.

Por tanto, los sentidos y sensaciones que produce la musica deben interpretarse de acuerdo
a la relacion estrecha que traza con el espacio. Como sefiala Carney, los seres humanos
habitan una jerarquia de lugares: el hogar, la calle, el barrio, la ciudad, el estado, provincia
o departamento, la region y la nacién. Y esos niveles estan ligados respectivamente, en
términos de experiencia, a una estructura interna y a la identidad (Carney, 2007:131-132).
La musica contribuye significativamente al establecimiento de vinculos emocionales
particulares con cada uno de esos lugares. Por ello, por ejemplo, puede hacer que afloren
recuerdos de experiencias ligadas al ambito doméstico, infundir “sentimientos nacionales”
o evocar el paisaje natural de alguna region especifica.

Asi, la referencia a la dimensioén nacional resulta evidente respecto a la entonacion del
himno nacional en la primera parte de la fiesta. Sin embargo, de manera mas oblicua ocurre
lo mismo con el timbre de los bronces. El auge de estas bandas, omnipresentes en las fiestas
populares y celebraciones religiosas bolivianas, tuvo lugar luego de la guerra del Chaco y
su origen remite a las militares de la época republicana. Estas significaron mucho mas que
una mera institucion del ejéreito, dado que por su movilidad por el territorio de Bolivia y
por su funcion extra militar favorecieron el desarrollo de la musica popular en el pais al
mismo tiempo que contribuian a forjar una identidad que superaba los localismos (ver
Rossells, 2016:119-125).

La musica puede entonces referir a un sitio determinado o a valores asociados al mismo,
puesto que ciertos rasgos identitarios de dichos sitios suelen definirse, al mismo tiempo, a
partir de los profundos lazos psicologicos y emocionales que las personas establecen con
los lugares que experimentan (Carney, 2007:146). Para Carney, “los sonidos musicales
pueden evocar un sentido de lugar de una manera que tal vez pueda ser igualada, en un
nivel inicial, por los aromas especiales de la cocina o la vision de la casa de la abuela”
(Carney, 2007:146).

7 Este concepto refiere a los “sistemas interaccionales, la comprension del otro y la intersubjetividad
dentro de los marcos de entendimiento” (Lindén, 2012:711), que no tratan Unicamente del
acercamiento o alejamiento entre las personas en un espacio determinado, sino de las conductas y
acciones de lo que esta permitido y 1o que no, respecto a la interaccion de los cuerpos en el territorio y
como territorios.
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Igualmente, los timbres de los instrumentos cuyas particularidades tienen que ver
precisamente con el haber sido construidos con recursos naturales autéctonos encierran en
si mismo esa pertenencia territorial (Dozena, 2016:378). Por ejemplo, este tipo de
instrumentos juegan un papel central en los casos de la saya yunguefia y en los ejecutores
de anatas y tarkas que acompafian la compaiiia de danzas. El contraste timbrico, de
intensidad y visual con las bandas de bronces, hace que el publico les preste una especial
atencion. Para los miembros de la colectividad, tienen una significacion especial, porque
aluden a regiones concretas de Bolivia y las materializan en ese entramado de musicas,
danzas y trajes con sus respectivos accesorios. Ello se refuerza con algunos cantos, cuyas
letras contribuyen a anclar el sentido.

HETEROTOPIAS Y MUSICALIDADES

La musica como habilitadora de acciones y experiencias es también un componente
esencial de la fiesta en tanto heterotopia/heterocronia. No so6lo sirve para elogiar o
rememorar la cuna propia o para ilustrar aspectos de un lugar determinado, sino que se
constituye en si misma como el medio de creacién de lugares, en los cuales podemos
experimentar efimeramente las utopias como contraemplazamientos, donde todos los demas
emplazamientos de la cultura estdn al mismo tiempo “representados, contestados e
invertidos” (Foucault, 1999:19). Por tal motivo, el lugar de la fiesta es tan importante en
tanto sitio de negociacion de las significaciones, como de la contradiccion y la
ambivalencia que hacen hibrida a la cultura como a la identidad (Bhabha, 2013:31).

De este modo, permite articular espacios y tiempos diferentes y traerlos a un aqui y ahora,
es decir, reterritorializarlos y dotarlos de un espesor y una dindmica temporal que permite
la articulacion del pasado como memoria, el presente como acciéon y el futuro como
proyecto y deseo colectivo. En este sentido, la fiesta es efimera solo en apariencia, dado
que los marcos en los que esta inscripta superan ampliamente su duracion y el espacio en el
que se desarrolla.

Si interpretamos a la fiesta desde su dimension heterotodpica/heterocranica, es posible
entonces ir mas alla de los aspectos que nos revelan el paisaje y sus logicas territoriales.
Asi, se abre la posibilidad de comprenderla como un lugar, en el sentido fenomenoldgico en
que lo aborda Yi Fu Tuan, como “centro de significacion” que organiza el espacio
(1977:213), producto de las relaciones socioculturales que lo construyen. Cada uno de los
sonotopos que hemos descripto, y los modos de territorializacion y reterritorializacion que
habilitan, nos permiten acceder las tramas que hacen de la fiesta un lugar en el cual tanto
las identidades como la memoria cultural emergen a través formas proxémicas y de
narrativas.
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La hierdpolis se abre, entonces, a la celebracion de la colectividad de migrantes. Pero la
“bolivianidad” percibida por aquellos que asisten en calidad de publico de un espectaculo
exotico, como la reivindicada por los propios participantes bolivianos o sus hijos y nietos
que visitan ocasionalmente el pais vecino o que ni siquiera podido viajar nunca, o incluso
las publicidades del propio municipio, no es un hecho transparente, ni lineal, ni
homogéneo. Por ello es importante reparar en el modo en que se construye una identidad
hibrida, que supera el binarismo boliviano/argentino.

Segun Crozat (2016), si bien la identidad siempre implica una relacion con otro, también es
importante focalizar en el modo en que lo singular en ella es producido a través de un
discurso, una conciencia, un sentido de pertenencia. Asi, la identidad es siempre social
dado que involucra representaciones sociales y “presupone un minimo de reflexividad”; e
implica asimismo elecciones y jerarquizaciones (Crozat, 2016:16). Por ello, como se deriva
de la conceptualizacion de la “identidad narrativa” de Ricoeur (1996), la relacion entre las
identidades y el espacio, ya sea en la importancia diferenciada atribuida a los lugares o los
vinculos de una comunidad que se traducen en una territorialidad especifica, nos remiten a
esa dimension discursiva o ideologica. De ahi que insistimos no sélo en el caracter hibrido
de la cultura sino en su evidente dinamismo.

La musica casi siempre se ve en relacion con algo diferente a si misma, de modo que se
construye como soporte de identificacion (Crozat, 2016:17). Si volvemos a los sonotopos
que reconocimos y describimos anteriormente, notaremos entonces las peculiaridades de
dichos soportes.

Asi, por ejemplo, pudimos notar que muchos de los miembros de esta comunidad de
migrantes entonaron tanto el himno boliviano como el argentino. Del mismo modo, si bien
hemos reparado en el modo en que las bandas de bronces integran alusiones a lo nacional,
lo regional o lo local respecto a Bolivia, no podemos pasar por alto el sinnumero de
referencias en los trajes de los musicos (y bailarines) y en algunos instrumentos a ciudades
argentinas, especialmente de la provincia de Buenos Aires, o a barrios de la Capital
Federal, de donde provienen estas agrupaciones y las compaiiias de danzas como asi
también contingentes de fieles (Figura 9).

Igualmente, en el sitio dispuesto para la celebracion de los pasantes y los padrinos, pudimos
escuchar un predominio de diversos tipos de musica tropical argentina. Este ambito en el
que se comparten comida y bebida, se dialoga y, fundamentalmente, se baila, aunque
permanece abierto a quienes participan de la peregrinacion en general, refuerza ante todo la
pertenencia a las comunidades que afluyen desde aquellas ciudades y barrios.

Asimismo, respecto del repertorio de las bandas de la celebracion central, escuchamos
también arreglos de melodias de la cumbia peruana, del pop latinoamericano o del
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reggaeton, ademas de los abundantes ejemplos de musica popular boliviana. Lo cual
introduce una dimensién global o transnacional como asi también de lo regional.

En el caso de los instrumentos, la musica y, particularmente, las letras de las canciones del
Movimiento Afroboliviano Mururata no solo aluden al paisaje yunguefio, sino que apuntan
a transmitir un saber y una experiencia vinculada a lo ancestral de los afrodescendientes.
Esta visibilizacion y reivindicacion de la identidad afro incluye, pero también excede
ampliamente la dimension regional a la que refiere.

En este contexto se abre como un horizonte de posibilidad de construccion de dicha
identidad, ya que exceptuando las representaciones estercotipadas de danzas dominantes
como el caporal o la morenada, que fue olvidada o deliberadamente negada como hecho
cultural e historico. La fiesta habilita asi la irrupcion de una minoria que imagina,
reivindica y crea con su musica y su danza un lugar en la memoria cultural de la
colectividad boliviana.

Por otra parte, en las compaifiias que utilizan otros tipos de instrumentos como en las anatas,
las tarkas y los zikus con sus sonidos sumamente particulas en que el aire resuena con la
cafia o0 la madera, también remiten a formas de musicalidad que se entrelazan con practicas
ancestrales que van mucho mas all4 de la concepcion de la misica como objeto estético o
de disfrute.

Como nos ilustra Alejandro Vasto,® la ejecucion de los instrumentos en el mundo andino se
corresponden con periodos especificos del afio. Asi, de noviembre hasta mayo, se tocan
instrumentos aflautados, con pico, como las anatas, tarkas, pinkillos o0 moxefios, entre otros.
Vinculados al verano, se los caracteriza como instrumentos de lluvia, de agua o de la
fertilidad, porque se los ejecuta para hacer llover, repeler la granizada y tener buenas
cosechas y para los apareamientos de los animales. Por ello son también tipicos de los
carnavales. Por el contrario, de junio a octubre, se tocan instrumentos de bisel como el ziku
o la quena, cuyo timbre mas triste aluden al invierno y al hambre de la tierra. Una
excepcion notable, es la ejecucion de los zikus en la celebracion de la Virgen de la
Candelaria, a quien justamente la Mamita de Copacabana representa, que tiene lugar en
verano, el 2 de febrero.’

8 Director de la Comunidad de Sikuris América Unida en la localidad de General Rodriguez. Con una
larga trayectoria como investigador de la musica boliviana, ha participado como musico en la
peregrinacion boliviana a Lujan en diversas ocasiones como asi también en numerosas festividades en
Argentina y en Bolivia. Comunicacion personal, 15/08/2019.

9 Es decir, los sikus se ejecutan en el periodo que se corresponde con la estacion seca y fria (awti
pacha), cuando ya han tenido lugar las cosechas, comprendida ritualmente entre el Carnaval, en el
mes de febrero, y el Dia de Todos los Santos, el 1 de noviembre. Asimismo, estos mantienen una
relacion complementaria con los instrumentos de pico (como, por ejemplo, tarqas o pinquillos) que se
tocan en el otro periodo de la estacion de lluvias (jallu pacha) (Sanchez Canedo, 1996:83).
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Esa ancestralidad, vivida de manera mas o menos consciente, o incluso imaginada por
muchos, supera los marcos temporales de la fiesta en tanto refiere a tiempos inmemoriales,
pero porque también se materializa como posibilidad identitaria de cara hacia el futuro.

Podemos decir, finalmente, que todo esto da cuenta de como las musicalidades constituyen
un elemento central para hacer de la fiesta un lugar heterotopico/heterocronico que excede
lo efimero y habilita contextos para imaginacion y la experiencia del colectivo migrante.
Como sefiala Massey lo espacial es siempre construido “como esfera de yuxtaposicion o
coexistencia de distintas narrativas, como el producto de relaciones sociales dinamicas”
(1999:152). Y justamente el cardcter performativo de estas musicas en accion (DeNora,
2012), resulta esencial en el urdido de las tramas de la memoria cultural al hacer de la
hieropolis un lugar abierto a significaciones y resignificaciones, “un punto de encuentro
poroso, abierto, hibrido" (Massey, 1999:152).

CONCLUSIONES

Como ya hemos sefialado, la musica crea un vinculo emocional con las distintas
dimensiones espaciales. Es posible afirmar que interpela a los sujetos de manera integral,
desde su organicidad, su racionalidad y sus emociones, pero igualmente desde su relacion
con el espacio y con otras corporalidades. Es decir, es demarcadora territorial como asi
también de las relaciones socioespaciales y proxémicas, al mismo tiempo que habilita
acciones y experiencias en dichos contextos. Podemos decir, entonces, que la musica se
convierte en un medio creador de lugares heterotopicos y heterocronicos como la fiesta, en
tanto se desarrolla en coordenadas especificas y tiene una duracion bien determinada, al
mismo tiempo las excede.

Al escuchar musica afloran recuerdos de vivencias cotidianas o que pudieron haber tenido
alguna relevancia en la biografia de los sujetos. También pueden brotar “sentimientos
nacionales” o de identificacion con grupos, formas de pensamiento e ideologias, como
también de pertenencia a espacios como la provincia, la ciudad, el barrio, la escuela, etc. En
este sentido, las musicas constituyen un elemento esencial para la construccion de las
memorias como de las identidades.

Asimismo, el modo de concebir el paisaje sonoro como una suma de sonotopos permite
romper con la primacia de una perspectiva espacial anclada en lo visual y lograr asi un
acercamiento mas completo y complejo respecto a como el colectivo boliviano elabora su
memoria cultural, mediante ese experienciar la musica junto con los movimientos que
suscita, los simbolos que acompaiian o a los que remite y el estimulo de cada uno de los
sentidos, en el espacio de esa heterotopia/heterocronia que se abre con la fiesta.
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Estas practicas performativas involucran al espacio no solo desde su materialidad, en el que
las corporalidades interactian en relaciones proxémicas que nos remiten a los aspectos mas
notorios y tangibles del paisaje, sino también en su inmaterialidad de modo que la
imbricacion de ideoescenas con fonoescenas, represntaciones sociales y practicas,
conforman esa urdimbre sonora identitaria que esta territorializada.

De este modo, la produccion del paisaje de la fiesta lleva consigo la construccion (y
reactualizacion) de una identidad hibrida (como ya sefialamos en Dawidiuk y Vogel, 2020),
no solo boliviana-argentina-migrante, sino que involucra, en mayor o menor medida, a
todos los que participamos en dicha heterotopia. Todos esos elementos que conforman el
paisaje sonoro, que operativamente hemos agrupado en sonotopos, nos interpelan
haciéndonos participes de dicha configuracion cultural (en el sentido propuesto por
Grimson, 2011), que se sostiene en la reterritorializacion de todas estas practicas y que
permite al mismo tiempo tensionar los sentidos de la extranjeridad y subvertir las
posiciones de alteridad.
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