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Resumen:

Este articulo analiza la recepcion de la musica de Beethoven en los ambientes privados de
Granada durante las dos ultimas décadas del siglo XIX, a través de un vaciado exhaustivo
de la prensa local. La difusion de esta produccion tuvo lugar en los espacios domésticos
mas elitistas de la ciudad, sobre todo en las residencias de musicos y aficionados, con la
presencia ocasional de artistas visitantes de prestigio. En este sentido se propone una
clasificacion de estos contextos musicales en funcidon de su finalidad y participantes,
diferenciando entre veladas artisticas, audiciones de alumnos y eventos sociales. Asi
mismo, se profundiza en el concepto de «intimidad musical» vinculado con la
interpretacion y escucha de la obra de Beethoven en la esfera privada granadina.
Finalmente, se realiza un acercamiento a los protagonistas (musicos y anfitriones) de estas
veladas, figuras del panorama musical granadino finisecular todavia escasamente
conocidas, de entre las que destacan algunas pianistas femeninas que fueron intérpretes
sobresalientes del repertorio beethoveniano.

Palabras clave:

Misica en la esfera privada, Beethoven, intimidad musical, Granada, siglo XIX.

BEETHOVEN IN GRANADA'S PRIVATE SPHERES AT THE END OF THE 19TH
CENTURY

Abstract:

This article focuses on how Beethoven's music was received in Granada's private spheres
during the last two decades of the 19th century, through an exhaustive emptying of the local
press. This production had a wide circulation in the most exclusive domestic spaces of the
city, especially in the residences of musicians and amateurs, with the occasional presence
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of prestigious visiting artists. In this sense, a classification of these musical contexts is
proposed according to their purpose and participants, making a difference between artistic
soirées, student auditions and social events. Likewise, the concept of "musical intimacy"
linked to performing and listening to Beethoven's work in the private sphere of Granada is
further explored. Finally, the protagonists (musicians and hosts) of these evenings are
approached as figures of the turn-of-the-century music scene in Granada still scarcely
known, among whom some female pianists who were masterful interpreters of the
Beethovenian repertoire stand out.
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INTRODUCCION

Este articulo pretende abordar la practica musical de la obra de Beethoven en los ambientes
privados de Granada en las dos ultimas décadas del siglo XIX. Centramos nuestro interés
en la esfera privada, en primer lugar, por ser el contexto inicial en el que se desarroll6 el
cultivo de esta produccion, que tuvo lugar en el marco de las élites culturales desde
principios de la centuria. En segundo lugar, porque la practica de la musica clasica
instrumental en residencias particulares granadinas fue determinante para la gestacion de
proyectos publicos que difundieron la musica del compositor de Bonn durante el Gltimo
tercio del siglo (como la Sociedad de Cuartetos Clasicos en 1871 o la Sociedad de
Conciertos de Granada en 1880). Por ultimo, porque en el marco privado se dio un
importante respaldo a reconocidos artistas venidos de fuera, como Anton Rubinstein en
1881 o Jestis de Monasterio en 1883, y a prestigiosas agrupaciones, como la Sociedad de
Conciertos de Madrid (que acudid a Granada regularmente desde 1887), en cuyos
programas la musica de Beethoven tuvo un peso fundamental.

Asi mismo, el indagar en la esfera privada granadina de finales del XIX nos ha permitido,
por un lado, conocer mas de cerca la actividad de musicos locales (profesionales,
aficionados de nivel y amateurs) que mostraron un interés manifiesto en el repertorio
instrumental centroeuropeo, y por otro, descubrir el talento de pianistas femeninas, que
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fueron intérpretes aventajadas de Beethoven pero Unicamente se movieron en la orbita
doméstical.

El estudio de la musica en los ambientes privados ha recibido en las ultimas décadas una
atencion creciente desde la musicologia, tanto nacional como internacional?, ya que permite
profundizar en aspectos basicos de la practica musical del siglo XIX, como la difusion de
determinados repertorios, la nueva comprension de la figura del aficionado y el papel de la
mujer en este contexto. Sin embargo, la principal dificultad que encontramos los
investigadores para adentrarnos en el (casi) impenetrable mundo doméstico es la escasez de
evidencias, sobre todo cuando no contamos con fondos musicales propiamente dichos. En
este sentido, la musicéloga Christina Bashford, en su revision historiografica sobre la
musica de camara doméstica en Gran Bretafia durante la centuria, considera la validez de
una serie de fuentes —dispersas— que hasta el momento no habian sido tomadas en serio
para investigar en esta esfera: unas, de caracter privado, como diarios y correspondencia
personal, catalogos de subastas y dibujos de aficionados; y otras, de indole publica, como
periodicos y revistas no especializadas en musica’.

' Se trata de las pianistas Natividad Mogollén de Cabarrus y Elena Rodriguez-Bolivar Lopez, cuyas
semblanzas son trazadas en el Apéndice III. Hemos de advertir que estas intérpretes se movieron ini-
camente en el ambito privado e, incluso, la segunda fue reticente a mostrarse en publico o ser mencio-
nada en la prensa, siendo la razon principal por la que no se haya podido profundizar en ellas en este
articulo. Véanse V. «Concierto en casa de sefiores de Cabarrus». El Defensor de Granada [EDG] (1-
12-1882), pp. 2-3; V. «Un poco de musica». El Popular (7-3-1896), p. 1; NOGUERA, Ramoén. «Con-
fesiones musicales. [V». EDG (10-11-1897), p. 1; V. «Notas de arte. Miguel Llobet», EDG (31-01-
1902), p. 2.

2 Por afinidad con el contexto y el enfoque de este articulo, hemos tomado como referencia diversos
estudios de caso. Para la primera mitad del siglo XIX, contamos con la investigacion de Carolina
Queipo, dedicada a la familia Adalid en La Corufia, y la de Luisa Cymbron sobre la familia Vascon -
celos en la isla de San Miguel de las Azores. Asi mismo, hemos tenido en cuenta los estudios sobre la
vida musical doméstica en Jaén y Murcia durante la segunda mitad del siglo realizados por Virginia
Sanchez y Esperanza Clarés, asi como el articulo de Teresa Cascudo sobre el patronazgo femenino y
las veladas musicales privadas de la élite lisboeta en el cambio de siglo. Véanse QUEIPO, Carolina.
Elite, coleccionismo y practicas musicales en La Coruiia de la Restauracion (ca. 1815-1848): el fon-
do musical Adalid. Teresa Cascudo Garcia-Villaraco, dir. Tesis Doctoral. Universidad de La Rioja,
Departamento de Ciencias Humanas, 2015; CYMBRON, Luisa. « Algunas modinhas de bom gosto, ¢
duetos italianos para meninas”. A musica e a educacao de uma familia micaelense do inicio do século
XIX». Arquipélago-Historia. Revista da Universidade dos Acores. 2009, 2.* série, vol. XIII, pp. 87-
118; SANCHEZ LOPEZ, Virginia. Miisica, prensa y sociedad en la provincia de Jaén durante el si-
glo XIX. Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 2014, pp. 481-511; CLARES CLARES, Maria Espe-
ranza. Musica y noches de moda. Sociedades, cafés y salones domésticos de Murcia en el siglo XIX.
Murcia: Universidad de Murcia, 2017; CASCUDO GARCIA-VILLARACO, Teresa. «The Musical
Salon of the Countess of Porenga-a-Velha in Lisbon: A Case of Patronage and Activism at the Turn
of the Twentieth Century». Nineteenth-Century Music Review. 2017, n. 14, pp 195-210.

> BASHFORD, Christina. «Historiography and Invisible Musics: Domestic Chamber Music in
Nineteenth-Century Britain». Journal of the American Musicological Society. Summer 2010, vol. 63,
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El presente trabajo utiliza como fuente primaria la prensa granadina y, en menor medida,
también la nacional. La informacion hemerografica nos ha permitido documentar
veintiocho eventos privados en los que se interpretd musica de Beethoven en Granada entre
1880 y 1899. A estos registros, habria que afadir un elevado ntimero de veladas cuyo
contenido no se concreta en las referencias periodisticas, pero de las que inferimos la
presencia de obras clasicas y, en particular, de la produccion beethoveniana, a la luz de
numerosos testimonios e indicios (véanse los Apéndices 1 y 2 de este articulo). Hemos de
tener en cuenta que muchas reuniones musicales se organizaban de forma improvisada y, en
el caso de las convocadas con antelacion, no solia prepararse un programa (a veces, incluso,
se interpretaba el repertorio a peticion de los oyentes). Junto a lo anterior, encontramos dos
obstaculos principales para franquear la esfera privada desde las fuentes hemerograficas.
Uno es el hecho de que la prensa no informaba puntualmente de las reuniones regulares y
frecuentes (es el caso de las veladas diarias en casa de Mariano Vazquez, y de las
semanales o bisemanales en las moradas de Eduardo Soria y Enrique Sénchez). Otro es el
expreso interés de algunos anfitriones por no publicitar o resefiar con excesivo detalle los
encuentros musicales que tenian lugar en sus residencias, con el fin de preservar la
intimidad y reputacién personal.

Debido a estas dificultades, reconocemos que la investigacion musical de los espacios
privados a partir de la prensa conlleva inevitables lagunas de informacion. En este caso
hemos intentado salvar esas carencias a través de un riguroso vaciado y analisis documental
acompafiado de la consulta de fuentes complementarias, con el objeto de identificar con
exactitud los participantes, espacios, contextos y repertorio interpretado, asi como la
intencionalidad u objeto de la convocatoria de las veladas.

Del conjunto de la prensa examinada, el mayor volumen procede de periddicos generalistas,
en especial, El Defensor de Granada (1880-1936), que nos ha permitido cubrir
integramente las décadas investigadas*. También se han consultado otros medios locales,
como La Lealtad (1872-87), La Tribuna (1881-83), La Publicidad (1881-1936) y El
Popular (1887-98). A pesar del cardcter predominantemente informativo de los diarios,
hemos localizado en sus paginas sustanciosas cronicas y criticas musicales firmadas por
Francisco de Paula Valladar® y otros intelectuales asiduos a los circulos culturales

n. 2, p. 301.

* El Defensor de Granada, dirigido por Luis Seco de Lucena, fue la empresa periodistica de mayor
solidez en la ciudad durante la Restauracion, llegando a superar el medio siglo de vida (desapareci6 al
inicio de la Guerra Civil). Su tendencia liberal independiente le permitié centrarse en la defensa y el
fomento de los intereses locales, con gran sensibilidad hacia la cultura. Véase CHECA GODOY, An-
tonio. Historia de la prensa andaluza. Sevilla: Ediciones Alfar, 2012, p. 254.

3 Francisco de Paula Valladar Serrano (1852-1924) fue el critico cultural y musical mas relevante en
la Granada de finales del siglo XIX y principios del XX. Colabord en El Defensor de Granada y El
Popular, y ejercié como corresponsal de la revista madrilefia Cronica de la Musica. Su proyecto pe-
riodistico mas destacado y personal fue la revista La Alhambra. Revista quincenal de Artes y Letras
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granadinos, como el compositor Ramén Noguera Bahamonde y el guitarrista aficionado
Gabriel Ruiz de Almodévar. Dentro de las revistas culturales destaca La Alhambra (1884-
85, 1898-24), cuyos valiosos escritos retrospectivos sobre la vida musical granadina han
enriquecido nuestro conocimiento de los protagonistas y los hechos de la época. Otra
revista relevante es el Boletin del Centro Artistico de Granada (1. época: 1886-90), de la
que hemos recogido interesantes apuntes del periodista Matias Méndez Vellido sobre el
tema que nos ocupa. También la prensa foranea nos ha ayudado a documentar
puntualmente algunas reuniones musicales, a través de resefias publicadas en las revistas E/
Album (Cordoba, 1872-?) y Crénica de la Miisica (Madrid, 1878-82). Ademas de la prensa,
hemos consultado otras fuentes primarias, como un programa de un concierto de alumnos
celebrado en el almacén de musica de Antonio Sold —una evidencia realmente
excepcional —, procedente del Fondo Antiguo de la Biblioteca de la Universidad de
Granada. Asi mismo, gracias al Diario de Tomas Breton hemos seguido los pasos del
maestro en la ciudad durante las dos primeras campaiias de los conciertos de la Alhambra
(1887 y 1888), pudiendo comprobar su asistencia a las reuniones del Cendculo Granadino,
que tenian lugar en la casa del empresario Enrique Sanchez®.

LA MUSICA DE BEETHOVEN EN LA ESFERA PUBLICA

Antes de adentrarnos en el marco privado, consideramos necesario ofrecer una panoramica
de la recepcion de Beethoven en los ambientes publicos y las sociedades culturales locales.
A finales del siglo XIX, Granada mantenia una dinamica vida musical y estaba al tanto de
la actualidad artistica, a pesar de su lejania geografica de los principales centros culturales
del pais. Este contacto era posible, por un lado, gracias al transito de virtuosos en gira que
recalaban en la ciudad para ofrecer conciertos, y, por otro, a los frecuentes viajes de
musicos granadinos establecidos en la Corte que volvian a sus hogares por vacaciones. Tal
circunstancia contribuyd a difundir en Granada el repertorio instrumental centroeuropeo
que sonaba en instituciones musicales de relevancia nacional. Asi mismo, conocemos la
existencia de un nutrido grupo de intérpretes profesionales con expreso interés por la
musica clasica y romantica centroeuropea. Muchos permanecieron en la orbita local,
vinculados a orquestas de los teatros e instituciones religiosas, o dedicados a la ensefianza.
Sin embargo, los mas jovenes continuaron su formacion en la Escuela Nacional de Musica
y Declamacion de Madrid logrando premios de fin de carrera, o, incluso, llegaron a ocupar
puestos en la Sociedad de Conciertos de Madrid. Ademas, en esos afios desarrollaron su
labor una serie de compositores con un profundo conocimiento y asimilacion del lenguaje y
estilo musical clasico.

La década de 1880 en Granada fue el momento en que la recepcion de Beethoven traspaso
los ambientes intelectuales consiguiendo llegar a la masa de aficionados. En este proceso de

(1.* época: 1884-85, 2.% época: 1898-1924).
¢ BRETON, Tomas. Diario (1881-1888). Jacinto Torres (ed.). Madrid: Acento Editorial, 1995, 2 vols.
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asimilacion, que culminé con el éxito medidtico de los conciertos del Corpus en el palacio
de Carlos V por la Sociedad de Conciertos de Madrid, tuvo mucho que ver la iniciativa
previa de los musicos e instituciones locales’. Asi, al inicio del decenio surgié la Sociedad
de Conciertos de Granada, liderada por Carlos Romero Vargas, considerada la sucesora de
la Sociedad de Cuartetos Clésicos de los afios setenta®. Esta formacion consiguiéo completar
dos temporadas (en 1881 y 1884), interpretando musica instrumental clasica adaptada a
conjunto de cuerda con una importante presencia de obras de Beethoven. No obstante,
debido a dificultades de diversa indole, la agrupacion tuvo una trayectoria intermitente y no
consigui6é alcanzar su objetivo de formar en torno a ella una orquesta estable (una
aspiracion presente en la ciudad desde hacia muchos afios).

Tras la crisis de 1885, provocada por los terremotos que asolaron parte de la provincia en la
Navidad anterior y la epidemia de célera de aquel verano, se cre6 el Centro Artistico,
Literario y Cientifico, que llegaria a ser uno de los motores culturales de la Granada
finisecular. Al afio siguiente se establecio la seccion de musica, en cuyo seno nacieron
propuestas estimulantes y renovadoras por parte de jovenes intérpretes. En este marco
comenzaron a celebrarse sesiones diarias de musica para piano y conjunto de camara,
donde se dieron a conocer producciones de Beethoven, Haydn y Mozart, que eran
comentadas en los intermedios. Estas veladas, surgidas de forma modesta, tomaron caracter
de concierto en las tardes de los domingos y se mantuvieron con bastante continuidad hasta
1895, convirtiéndose en un canal de difusion muy importante de la musica clasica en
Granada®. Por el contrario, la obra de Beethoven no hall6 demasiado eco en el Liceo
Artistico y Literario —centro cultural de larga trayectoria—, salvo en los conciertos sacros
de Cuaresma y Semana Santa (eventos de gran tradicion liceista), donde se incluyeron
movimientos lentos de sus sonatas y sinfonias intercalados entre los nimeros vocales'?.

A partir de finales de los ochenta y en la década siguiente, se diversificaron los espacios
publicos en los que se escuché la musica del compositor aleman, signo de que iba calando y
popularizandose entre los aficionados. Asi lo intuyd Valladar cuando unos afios antes
manifestd: «la musica instrumental se ira abriendo paso lentamente entre nuestro publico, y

7 VARGAS LINAN, Maria Belén. «De las élites al gran piiblico: La recepciéon de Beethoven en Gra-
nada durante la década de 1880 a través de la prensa». En: CASCUDO GARCIA-VILLARACO, Te-
resa (ed.). Un Beethoven ibérico: dos siglos de transferencia cultural. Granada: Comares, 2021, pp.
93-109.

8 Véase el Apéndice 3, que contiene breves apuntes biograficos de los miisicos y aficionados granadi -
nos mas activos en la difusion de la produccion beethoveniana.

? El Centro Artistico sufrié una crisis por motivos econémicos a mediados de los noventa (causada
fundamentalmente por la retirada de la subvencion de la Diputacion de Granada), que motivo su des-
aparicion en 1898 hasta su reapertura diez afios después. Véase T. «El Centro Artisticon. EDG (6-2-
1896), p. 2.

10 «Miscelanea. Concierto sacro». EDG (7-4-1881), p. 2; «Miscelanea. Concierto sacro». EDG (3-4-
1887), p. 2; «Concierto de anoche». EI Popular (24-3-1891), p. 2.
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es seguro que llegara la época en que agrade tanto como asistir a la representacion de una
Opera la audicion de varias obras instrumentales [...]»'!. Una prueba de ello la tenemos en
los conciertos del Sexteto de Carlos Romero en el café de Italia —cercano a la calle
Mesones—, en los que se oia «todas las noches un programa selecto» de musica «buena y
bien interpretada», que incluia obras de Beethoven y al que acudia una gran concurrencia 2.
De igual modo, fragmentos de esta produccion sonaron en diversos templos de la ciudad,
tanto en misas de difuntos (como los funerales del intelectual Valentin Barrecheguren y el
musico Aureliano del Pino, oficiados en la iglesia de Santa Ana)!3, como en audiciones de
organo para probar los nuevos instrumentos construidos en la Capilla Real y la Iglesia del
Sagrado Corazoén (en la recién estrenada Gran Via)'4. También algunas de las obras mas
conocidas del compositor de Bonn —como la Sonata Claro de luna y la Sinfonia nimero 5
(arreglada para piano a cuatro manos)— fueron interpretadas en conciertos celebrados en la
Camara de Comercio y el Circulo Catdlico de Obreros!, asi como en el Salon de Bellas
Artes de El Defensor de Granada, emplazado en la calle Reyes Catolicos (otro nuevo
espacio musical, surgido en 1894)!6,

Esta «democratizacion» de Beethoven en los afios noventa se explica porque ya era
considerado un autor candnico, cuyo mérito y autoridad resultaban indiscutibles para la
audiencia. Asi, sus obras entraron a formar parte de los programas de estudios de piano y
otros instrumentos en diversas instituciones educativas, como la Escuela de Musica de la
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais!”, la Banda de musica del Hospicio, y el Colegio
femenino de la Compafiia de Maria en Santa Fe!8. Al mismo tiempo, observamos que en

""V[ALLADAR, Francisco de P.]. «El concierto de anoche». EDG (15-4-1884), p. 3.

12 El Sexteto actu6 en este establecimiento desde abril a julio de 1887. Véase «Espectaculos. Café de
Italia». EDG (19-4-1887), p. 3.

1 «Miscelanea. En honor de Barrecheguren». EDG (22-8-1893), p. 2; «Necrologia». EDG (25-1-
1894), p. 2.

14 «Un nuevo 6rganoy». EDG (19-6-1888), p. 2; VALLADAR, Francisco de P. «El nuevo 6rgano».
EDG (9-3-1899), p. 1.

15 «Noticias. Concierto en la Cdmara de Comercio». El Popular (6-1-1892), pp. 2-3; «Miscelanea.
Circulo Catolico de Obreros». EDG (12-9-1897), p. 2.

16 «Miscelanea. Salén de El Defensor. Un concierto». EDG (25-10-1896), p. 2; V. «En nuestro Salén.
El violinista Ros». EDG (4-11-1899), p. 2.

'7 Las sonatas de Beethoven fueron ejercitadas por alumnas del quinto y Gltimo curso de piano de la
Escuela de Musica de la Sociedad Econdmica local, centro que siguio el mismo planteamiento peda-
gogico que la Escuela Nacional de Musica de Madrid. Véanse «Miscelanea. Velada interesantey.
EDG (7-6-1896), p. 1; C. «En la Econémica». EDG (13-6-1896), pp. 2-3; ESTEBAN RAMIREZ, E.
«Sociedad Econdmica». La Opinion (15-6-1896), pp. 2-3; «Miscelanea. En la Econémicay. EDG (22-
6-1897), p. 2.

'8 «(Noticias. Los examenes de la banda del Hospicio». EI Radical (1-9-1890), p. 3; «Seccién de noti-
cias. Inauguracion de un colegio». El Noticiero Granadino (19-11-1892), p. 3; R., F. «Miscelanea.
Solemnidad académica». EDG (16-7-1897), p. 2; «Granada al dia. En Santafé». La Publicidad (15-7-
1898), p. 2; «Miscelanea. Fiesta académica». EDG (13-7-1899), p. 2.
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estos afios se produce una normalizacion del repertorio beethoveniano en los foros
culturales de referencia, a través de los programas de conciertos del Centro Artistico o los
de la orquesta de Breton durante las fiestas del Corpus, en los que el publico pudo escuchar
por primera vez sus sinfonias y oberturas en formato original'®,

LOS ESPACIOS PRIVADOS Y SUS PROTAGONISTAS

La recepcion privada de Beethoven fue una practica de las élites culturales y sociales
granadinas. En los tltimos afos de la centuria, la ciudad continué siendo un epicentro de
poblacion instruida, tanto de aristocratas como de funcionarios de la administracion,
profesionales liberales y empresarios venidos de fuera atraidos por las industrias
emergentes de la provincia (como el cultivo de la remolacha azucarera y la explotacion
minera). Muchos de los miembros de esas élites fueron aficionados a la musica,
participando o promoviendo numerosas veladas artisticas en sus residencias. Sin embargo,
de todos estos ambientes las obras de Beethoven se escucharon principalmente en aquellos
mas intelectuales, a los que concurrian personas con estudios musicales.

A lo largo de los veinte afios examinados, observamos que las reuniones musicales
domésticas proliferaron especialmente en momentos de ausencia o declive de actividad
musical en los ambientes publicos y sociedades culturales. Asi, en la primera mitad de los
ochenta, se produjo un elevado niimero de veladas de alto nivel artistico en residencias
granadinas («con gusto vemos que cada dia cunde més en Granada la aficion a las fiestas
musicales»??). Este intenso ritmo en la vida musical de los espacios domésticos se puede
achacar, tanto a la decadencia del Liceo Artistico y Literario —la sociedad cultural mas
influyente en la ciudad durante el reinado isabelino y el Sexenio—, como a la numerosa
presencia de jovenes musicos con aspiraciones profesionales.

Desde la segunda mitad de la década y principios de los noventa, disminuyeron las tertulias
privadas donde se escuchd musica de Beethoven, hecho en parte motivado por la creacion
del Centro Artistico y porque algunos musicos se trasladaron a la Corte para continuar sus
carreras artisticas. También se marcharon a la capital algunos anfitriones de esas reuniones
musicales, como el profesor Jos¢ Ramon Guervos del Castillo y su familia (para respaldar
las oportunidades profesionales de sus hijos Manuel y José Maria Guervos Mira)?!, o la
familia de aficionados Noeli, que trasladaron los encuentros a su domicilio del madrilefio

' Las primeras seis ediciones de los conciertos del Corpus ofrecidos por la orquesta de Breton se die-
ron los afios 1887, 1888, 1889, 1890, 1893 y 1895. En ellas la musica de Beethoven estuvo presente
en el 80% de la programacion. Véase VARGAS. «De las élites al gran publico...», op. cit.

2 [VALLADAR]. «Miscelanea. Concierton. EDG (5-10-1881), p. 2.

21 (Noticias. Profesor de pianox». EI Popular (29-10-1894), p. 2.
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barrio de Salamanca?’. Asi mismo, Mariano Vazquez dejo de frecuentar su residencia
granadina en los afios proximos a su muerte, en 1894. Finalmente, en el ultimo lustro de la
centuria, el cultivo de la muisica de Beethoven en privado volvi6 a resurgir en el entorno de
contadas residencias y de una minoria de ejecutantes y aficionados, quiza debido a la crisis
del Centro Artistico desde 1896 y su cese temporal dos afios después.

De los veinte espacios privados granadinos donde sabemos que se interpret6 la musica de
Beethoven, hemos diferenciado tres contextos en funcion de la finalidad y el rol de los
participantes. Asi, distinguimos entre veladas artisticas, audiciones de alumnos y eventos
sociales. El conjunto mas numeroso corresponde al primer contexto, que podemos
caracterizar como reuniones con una finalidad intelectual y artistica (protagonizadas por la
musica), en las que participaban intérpretes profesionales o con un elevado nivel de
competencia. Eran encuentros a los que asistia un reducido numero de oyentes, y en los que
reinaba un clima de confianza y estrecha amistad. Solian celebrarse en las residencias de
los musicos o aficionados, muchas se organizaban con una frecuencia regular aunque en
algunos casos su convocatoria era improvisada. En este contexto, resulto habitual acoger a
artistas venidos de fuera, tanto nacionales como extranjeros, que de este modo tanteaban la
recepcion de obras con vistas a proximos conciertos publicos en la ciudad. Asi mismo, estas
reuniones solian darse cuando periddicamente llegaban por vacaciones algunos musicos
granadinos establecidos en Madrid. Fue el caso, entre otros, de las veladas en la casa de
Mariano Vazquez que, por su tradicion e importancia, conforman un apartado propio en
este analisis de las reuniones privadas.

En segundo lugar, consideramos una serie de audiciones-concierto en las que se
interpretaron obras del musico de Bonn con fines didacticos. Se trata de encuentros
organizados por profesores de musica particulares en los que congregaron a alumnas y
alumnos para ofrecer una muestra de sus progresos artisticos. Por ultimo, hemos
contemplado un conjunto de eventos de caracter social (e, incluso, politico) que tuvieron
lugar en residencias de las élites granadinas. En este marco la musica de Beethoven y de
otros autores estuvo presente como elemento accesorio (formando parte de actos
protocolarios o como musica de fondo), o bien, convertida en un medio de lucimiento y
ostentacion social. Solian participar musicos profesionales, amenizando fiestas familiares e,
incluso, actos oficiales con presencia de miembros de la familia real o del Gobierno
nacional. También en estas ocasiones se mostraban los avances artisticos de los hijos de las
familias adineradas concurrentes, que lucian sus dotes asistidos por sus maestros, ¢, incluso,
en ellas se dieron recitales de virtuosos forasteros.

LAS REUNIONES ESTIVALES DE LA CALLE RECOGIDAS

2 M., D. «Cuartillas madrilefias». EDG (8-1-1891), p. 1; fd. «Cuartillas madrilefias». EDG (15-3-
1891), p. 1; «Ecos madrilefios». La Epoca (28-3-1892), p. 1.
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Desde que se establecié en Madrid a mediados de los afios cincuenta, Mariano Vazquez
volvia asiduamente a Granada siempre que sus obligaciones profesionales se lo permitian.
Probablemente se organizaron desde esos afios, si bien no tenemos constancia de las
reuniones en su residencia de la calle Recogidas hasta inicios del Sexenio (1868-69)%. La
tertulia en casa de los Vazquez se convirtié en una cita obligada para los intimos del
maestro, que esperaban con ansia su llegada cada verano («apenas pasan los examenes y el
Corpus, empezamos a preguntarnos los amigos del insigne musico si ha venido ya, o si
tardara mucho en volver»?*). La mayoria de las cronicas que detallan estas reuniones
subrayan la comodidad y hospitalidad que ofrecia la morada de la familia Vazquez. La
fresca temperatura de la sala, situada en la planta baja de la casa, ain en los dias mas
calurosos de la estacion, y el rumor de la fuente del patio interior, transformaban ese lugar
en un oasis donde escuchar musica cldsica para conjunto de camara durante dos o mas
horas diarias®.

Acudia una gran variedad de amantes de la musica, a los que el anfitrion atendia por igual
con un trato exquisito. Alli coincidian maestros y profesores consolidados, entre ellos, el
organista Bernabé Ruiz de Henares y su hijo, Bernabé Ruiz Vela; el compositor Francisco
Rodriguez Murciano —su antiguo compaifiero en la Cuerda Granadina—; los profesores
Juan Pedro Mogollén, Miguel Rivero y Antonio Segura; el maestro de capilla de la
Catedral, Antonio Martin Blanca y, después, su sucesor, Celestino Vila; los miembros de
las conocidas familias de musicos Guervos y Romero; y otros instrumentistas de cuerda,
como el violista Manuel Beas y violonchelista Eugenio Vargas Machuca. Junto a ellos, se
encontraban aficionados que rondaban la veintena, como los musicos Ramoén Noguera y
Eduardo Soria, el periodista Francisco de Paula Valladar Serrano, el abogado Matias
Méndez Vellido, el poeta Baltasar Martinez Duran, el profesor de medicina Benito
Hernando y el novelista Rafael Gago Palomo. En las reuniones de los afios ochenta se
unieron musicos de nuevas generaciones, como los pianistas Candido Orense y los
hermanos Manuel y José Maria Guervds Mira, el violonchelista Alejandro Ruiz de Tejada,
y el violinista Manuel Romero Scholl. Eran «los otros Vazquez» —como llamé Ruiz de
Almoddévar— que acompaiaban al maestro y, juntos, montaban el repertorio. Estas veladas
sirvieron especialmente para dar a conocer a sus asistentes la musica clasica en formato

23 VALLADAR. «De la musica en Granada. I». La Alhambra. 15-3-1898, afio I, n. 5, pp. 73-74; Id.
«De la musica en Granada. II: En casa de Mariano Vazquez». Ibid. 31-3-1898, n. 6, pp. 99-102; NO-
GUERA, Ramon. «Confesiones musicales. III». EDG (9-11-1897), p. 1; fd. «Confesiones musicales.
IV», EDG (10-11-1897), p. 1; Id. «Confesiones musicales. V», EDG (11-1 1-1897), p. 1; A*** «Re-
cuerdos de Granada». El Album. 2-11-1873, afio I, n. 48, pp. 5-6.

2 RUIZ DE ALMODOVAR, Gabriel. «Don Mariano Vazquez en Granaday. E! Popular (14-8-1891),
p.- 1.

% V. «Notas artisticas». EDG (30-7-1884), p. 3; LEBIN DEL OLMO. «Mariano Vézquezy. EDG
(10-8-1886), p. 2; «Notas sueltasy. Boletin del Centro Artistico [BCA]. 16-7-1887, afio 1I, n. 20, p. §;
MENDEZ VELLIDO, Matias. «La temporada teatraly. BCA. 1-11-1887, afio I, n. 27, pp. 22-23; Id
«Carta confidencial al Sr. Don Benito Hernando Espinosa». BCA. 1-10-1888, afo III, n. 49, pp. 6-8.
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cameristico, a la que, de otro modo, no hubieran tenido acceso, como asi recordaba
Valladar:

[...] en esa época comenzaron las reuniones en casa de Mariano Vézquez, y entonces usted
[Ramoén Noguera] pudo ampliar sus conocimientos oyendo a los violines, viola y violoncello
y al piano, lo que solo en el piano conocia usted practicamente; entonces, yo pude formar
juicio de lo que casi solo en teoria habia aprendido, porque jamas tuve la facilidad pasmosa de
usted en el piano?®.

La juventud disfrutaba de las audiciones y explicaciones ofrecidas por don Mariano,
salvando el pudor y la distancia generacional con otros participantes («nosotros no
despegabamos nuestros labios y oiamos los relatos con el mismo respeto que la musica
clasica interpretada por el gran maestro»?’). Ademds de obras del repertorio clasico y del
primer romanticismo, este ambiente fue con probabilidad el primero en el que se escucho la
musica de Wagner en Granada y donde se conocieron las polémicas surgidas en Madrid en
torno a la «musica del porvenir»?8. También se difundieron obras de los jovenes
compositores que alli se encontraban. Sin duda, Vazquez realizd6 una funcion de guia
musical con la juventud artistica, al igual que lo hiciera veinte afios antes con sus
contertulios de la Cuerda granadina®. En este sentido, cabe destacar que las reuniones en
su residencia fueron determinantes para alentar proyectos como la creacion de la Sociedad
de Cuartetos Clasicos, en 1871, por Eduardo Guervoés del Castillo.

De las numerosas descripciones de las reuniones es llamativo el testimonio critico de
Ramon Noguera, quien afios después rememoro sus primeras vivencias musicales®'. Por un
lado, reconocid que estos encuentros pudieron ser mas provechosos, pues los conciertos
eran interrumpidos con charlas de los viejos compaiieros del anfitrion recordando sus
aventuras juveniles, sin embargo estos paréntesis de conversacion no interesaban tanto a
algunos jovenes —como él— presentes en la sala. Por otro lado, Noguera manifest6 el

% VALLADAR. «De la miisica en Granada. IT: En casa de Mariano Vazquez», op. cit., p. 101.

27 VALLADAR. «Los hombres de la Cuerda. Mariano Vazquez», La Alhambra. 31-5-1921, afio
XXIV, n. 539, p. 131.

2 Ibid.

? VARGAS LINAN, Maria Belén. La miisica en la guasona Cuerda Granadina: una singular tertulia
de mediados del XIX. Granada: Editorial Universidad de Granada, 2015.

3% VARGAS LINAN, Maria Belén. «La Sociedad de Cuartetos Clasicos de Eduardo Guervos del Cas-
tillo, pionera en la difusion de la musica clasico-romantica en Granada». Miisica Oral del Sur. 2016,
n. 13, pp. 127-154.

3! Bajo el titulo de «Confesiones musicales», Ramén Noguera redact6 una suerte de testamento estéti-
co en su madurez, un valioso testimonio con recuerdos y reflexiones musicales impregnado de un
tono pesimista, que podemos explicar por encontrarse en su «exilio» de Purchena (destinado en esta
poblacion almeriense como registrador de la propiedad), y por sentirse superado por las nuevas ten-
dencias musicales del momento. Las «Confesiones musicales» se publicaron en E/ Defensor de Gra-
nada a lo largo de nueve entregas en los meses de noviembre y diciembre de 1897.
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sentimiento de decepciéon que le supuso en algunos momentos lo que alli se decia e
interpretaba, pero por la inseguridad propia de su edad no se atrevio a manifestar en ptblico
esta animadversion. En este sentido, aprecid que Vazquez otorgaba un trato de favor a la
produccion de compositores como Mozart, Rossini y Donizetti, en detrimento de otros,
como Beethoven, Verdi o Wagner. El autor de Los Gnomos de la Alhambra consider6 que
don Mariano reproducia la opinién oficial sancionada en los circulos académicos de la
capital —que no era otra que la de Fétis (una autoridad musical en la época)—, segtn la cual
algunas obras de Beethoven no cumplian ortodoxamente las reglas de la composicion. En
ningiin momento se desarrolld debate alguno en la reunion, pues nadie osaba contradecir las
palabras del maestro. No obstante, Noguera estaba convencido de que, en el fondo,
Vézquez no creia esas opiniones. A este respecto, cabe decir que, si realmente Vazquez
preferia la obra de Mozart frente a la de Beethoven, con los afios llegaria a experimentar
una evolucion estética fruto de sus experiencias profesionales posteriores. Asi, durante el
periodo en que dirigio la Sociedad de Conciertos de Madrid (1877-84), programo todas las
sinfonias conocidas de Beethoven y estrend la Novena en 1882. Ademas de contribuir a la
divulgacion de la musica de Beethoven en su faceta de director, Vazquez realizod
magistrales arreglos para piano de sus cuartetos y quintetos®?, y dejo interesantes escritos,
entre ellos, el diario de viaje Cartas a un amigo sobre la miusica en Alemania (1884), donde
hacia constantes referencias a la muasica del compositor de Bonn*.

Las tertulias en casa de Mariano Vazquez continuaron dandose casi hasta el final de su vida
(la ultima documentada corresponde a 1891). Tras su viudez de la cantante Pilar Boldun, en
1880, y la muerte de su hermano, el canonigo de la Catedral Blas Joaquin Vazquez, en
1885, que era un gran animador de estas reuniones, el maestro siguié refugiandose cada
verano en la casa familiar, donde podia alejarse del bullicio y compartir con sus amigos
esos momentos musicales tan agradables. Sin duda, después de su muerte en 1894, muchos
aficionados echarian de menos aquel «templo de la verdadera musica»>*.

VELADAS ARTISTICAS Y RECEPCION DE MUSICOS FORANEOS

Como hemos mencionado, en la primera mitad de los ochenta proliferaron en Granada las
reuniones artisticas en las residencias de musicos, donde, al igual que en la casa de
Vazquez, se cultivo un repertorio instrumental de elevada dificultad técnica, incluyéndose
con frecuencia la produccion beethoveniana. Destacamos la casa del pianista Candido Pefia,
joven perteneciente a una familia acomodada de tradicion médico-farmacéutica, que
comenzd a despuntar en esos afnos. A su domicilio acudian con mucha frecuencia musicos

32 ESPERANZA Y SOLA, José Maria. «Don Mariano Vazquez». La llustracion Espaiiola y America-
na. 30-7-1894, afio XXXVIII, n. 28, p. 63.

3 VAZQUEZ GOMEZ, Mariano. Cartas a un amigo sobre la miisica en Alemania. Apuntes de viaje.
Madrid: Imp. Central a cargo de Victor Saiz, 1884.

3 LEBIN DEL OLMO. «Mariano Vézquez», op. cit., p. 2.
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profesionales y reconocidos aficionados para celebrar todo tipo de ensayos y conciertos.
Cualquier motivo de convocatoria era una excusa para hacer musica: su onomastica, probar
el piano recién reparado o montar obras nuevas. Ademas, el cardcter sociable y atento de
Peia le permiti6 actuar como excelente anfitrion de muchos de los artistas que llegaron a
Granada®. Otros puntos privilegiados de recepcion de la musica de Beethoven fueron las
residencias del pianista y organista Eduardo Orense, el pianista Manuel Guervos?, y el
maestro de capilla Celestino Vila (quien reuni6é a un escogido auditorio en presencia del
violinista JesGis de Monasterio para tocar sus ultimas composiciones cameristicas)’, asi
como el domicilio de la pianista Natividad Mogollon. En todos estos eventos, participaron
musicos con gran conocimiento del repertorio centroeuropeo que en su dia formaron parte
de la Sociedad de Cuartetos Clasicos, entre ellos, el violinista Ricardo Romero38, el violista
Miguel Berbel, el violonchelista Eugenio Vargas, y otros mas jovenes, como el violinista
José Agudo Rodriguez, ademas de los pianistas anfitriones.

Algunas de estas tertulias acogieron de buen grado la visita de prestigiosos artistas atraidos

por la ciudad de la Alhambra, como el pianista ruso Anton Rubinstein, cuyo paso por
Granada —en marzo de 1881— fue bastante fugaz. A pesar de ello, se dejo oir en las
residencias de los incondicionales Eduardo Soria y Candido Pefia antes de ofrecer un recital
en el teatro, con un programa dominado por obras de Beethoven y Chopin, junto a su propia
produccién®. Otro de los musicos cuya presencia comprobamos en estas tertulias es el
violinista Jesus de Monasterio, que asistid a diversas reuniones en las residencias de
Celestino Vila —antes citada—, Candido Pefia y, el que fue compaifiero suyo en la infancia,
Isidoro Pérez de Herrasti y Antillon. Estas reuniones tuvieron un marcado caracter intimo,
ya que la estancia del maestro en Granada no tuvo fines profesionales, y en ellas
Monasterio interpret6 junto a Pefia la Sonata Kreutzer, de Beethoven.

En la segunda mitad de los ochenta el panorama musical granadino cambi6 por completo,
produciéndose una reactivacion de la vida musical publica que trajo consigo un aumento y
variedad de los contextos de recepcion beethovenianos, mas arriba referidos. En este marco
surgié la tertulia en casa del industrial Enrique Sanchez, conocida como el Cendculo

V. «Granadinos ilustres. Candido Pefian. La Alhambra. 15-6-1919, afio XXII, n. 509, p. 324.

36 «Miscelanea. Artistan. EDG (16-7-1885), p. 2; GIAGO] P[ALOMO], Rafael]. «Manuel Guer-
vos». EDG (1-7-1885), p. 1.

37V. «Velada musicaly. EDG (19-7-1882), p. 3; M[ENDEZ] V[ELLIDO]. «Una velada musical». La
Tribuna (14-2-1883), pp. 1-2.

3 V. «Concierto en casa de sefiores de Cabarrasy. EDG (1-12-1882), pp. 2-3.

39 La actuacion de Rubinstein supuso un descubrimiento de la produccion de Beethoven y Chopin
para los pianistas Manuel Guervos y Candido Pefia. Sobre el periplo turistico y musical de Rubinstein
en Granada —guiado por Valladar, Pefia y Soria—, véanse «Rubinstein en Granada». EDG (4-3-
1881), p. 2; «Correo de Espafia. Granaday». Crénica de la Musica. 9-3-1881, afo IV, n. 129, pp. 3-4.
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Granadino®. Entre sus miembros se contaron los musicos Ramon Noguera, Bernabé Ruiz
Vela, Candido Orense, Enrique Valladar y Antonio Segura, ademas de los aficionados
Francisco de P. Valladar, Matias Méndez Vellido, Felipe Tournelle y el mismo anfitrion.
Esta tertulia se reunia semanalmente, aunque nos informa Valladar que durante un tiempo
lo hacia a diario. Tenemos noticias de su existencia entre 1887 y 1893, periodo tras el cual
se produjo un paréntesis de inactividad volviéndose a reanudar a partir de 18964, En el
Cendculo se gener6 un ambiente abierto y democratico que permitié el debate estético
constructivo. Valladar refirié que el alma de la tertulia siempre fue su anfitrion, Enrique
Sanchez, quien «ciment6 la fraternidad entre literatos y artistas, era el lazo de unioén entre
todos»*2.

La influyente agrupacion forjo estrecha amistad con Tomdas Bretén, acogiéndolo cada vez
que acudia a la ciudad nazari con motivo de los conciertos del Corpus. Segin Valladar, esta
reunion «era, realmente, la que mantenia el interés y la aficiéon a los conciertos [de la
Alhambra]»*. En este sentido, sus integrantes sugerian al maestro ofrecer propuestas
arriesgadas, una cuestion polémica —la de la capacidad del publico para entender obras
desconocidas, de mayor extensién y mas exigentes para una audiencia con escasa tradicion
sinféonica— que cada afio saltaba a la opinidn publica**. Ademas del maestro salmantino, las
puertas de este circulo estuvieron abiertas a otros artistas foraneos, como los guitarristas
Antonio Jiménez Manjon (en 1889), Francisco Tarrega (en 1899) y su discipulo, Miguel
Llovet (en 1902)%. Estos tres virtuosos interpretaron en la casa de Sanchez arreglos de
sonatas de Beethoven adaptadas a sus instrumentos.

Dentro de las veladas artisticas donde se escuch6 la musica del compositor aleman, nos
queda referirnos a las convocadas en los ultimos afios del siglo en la residencia del pianista
aficionado Eduardo Soria. En su primera juventud, Soria se encargd de recibir a cuantas
personalidades artisticas llegaron a Granada, al igual que hiciera Candido Pefa. Juntos
acompafiaron en sus visitas por la ciudad a Rubinstein, Albéniz y Power. Ademas, mantuvo
amistad con el pianista francés Emil Sauer durante su estancia en 18834, Desde esos afios,
Soria habitaba la histérica y monumental Casa de los Tiros —un magnifico carmen en el

40 «La Sociedad de Conciertos Breton en Granadaw. La llustracion Espaiiola y Americana. 12-3-1889,
afo I, n. 28, pp. 38-39.

V. «Un poco de musica». EI Popular (7-3-1896), p. 1.

42 V. «Croénica granadina. Los conciertos de la Alhambray. La Alhambra. 30-6-1911, afio XIV, n. 319,
p. 388.

“ VALLADAR. «De musica. Cartas a mi buen amigo, el notable artista Ricardo Benavent». La
Alhambra. 31-5-1918, afio XXI, n. 484, p. 235.

“ En las primeras ediciones de los conciertos del Corpus se debatio la idoneidad de programar las sin -
fonias Pastoral y Heroica. Véase VARGAS. «De las élites al gran publico...», op. cit.

4 «Miscelanea. Concertistan. EDG (23-3-1889), p. 2; V. «Muertos ilustres. Enrique Séanchez». La
Alhambra. 15-1-1911, afio XIV, n. 308, p. 21; V. «Notas de arte. Miguel Llobet». EDG (31-1-1902),
p- 2.
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barrio del Realejo— bajo el auspicio de su tio, Lino del Villar (viceconsul de Italia y
administrador de la marquesa de Campotéjar). A partir de la segunda mitad de los afios
noventa Eduardo Soria comenzoé a organizar conciertos bisemanales en su mansioén para un
reducido circulo de amigos, que tenian lugar en la conocida «cuadra dorada» («aquel gran
salon cubierto con el techo mas original que conocemos»*’). Entre esos «inteligentes y
buenos amigos», se encontraban los pianistas Eduardo Esteve, Emilio Vidal*%, Eduardo
Orense y Elena Rodriguez-Bolivar, junto al violonchelista Alejandro Ruiz de Tejada, que
muchas noches se unia a la reunion. Soria contaba con, al menos, dos pianos dispuestos en
el salon, que permitian interpretar adaptaciones de conciertos para piano y orquesta, y
«sinfonias de Beethoven, admirablemente arregladas para ocho manos», uno de los
repertorios favoritos de aquellas tertulias.

De los participantes en esta tertulia, destacan especialmente las figuras de Esteve y
Rodriguez-Bolivar —que también frecuentaron el Cendculo Granadino—, por tratarse de
pianistas que, a pesar de su condicion de aficionados, poseian un talento natural para
interpretar a los clasicos. De Eduardo Esteve se alabo su gran conocimiento de los maestros
alemanes y el hecho de no estar influido por las modas musicales del momento*’. Por su
parte, Elena Rodriguez-Bolivar fue calificada como «el intérprete mas fiel de Beethoven»>?,
por su capacidad innata para comprender la intencion del autor en cada obra. Sobre su
gjecucién pianistica también se afirmd, asumiendo las connotaciones masculinas
tradicionalmente asociadas a la musica de Beethoven, que: «parece extrafio que la
grandiosidad y vigoroso estilo que caracterizan al maestro aleman puedan ser reproducidos
de modo tan admirable por manos femeninas»>!.

46V, «Recuerdos de otros dias. Power, Candido Pefia y Eduardo Soria». La Alhambra. 31-5-1923, afio
XXVI, n. 563, pp. 131-132.

V. «Algo de musica». EI Popular (26-9-1896), p. 1.

8 AA. VV. «El concurso de la Normaly». EDG (30-7-1899), p. 2; VALLADAR, F. P. «Emilio Vidal».
La Alhambra. 30-12-1906, afo IX, n. 211, pp. 565-568.

#V. «Un poco de musica». EIl Popular (7-3-1896), p. 1.

%0 T. «Notas de arte. En la Casa de los Tiros». EDG (19-11-1896), p. 1.

! Ibid. La critica granadina de finales del XIX reproduce las mismas dificultades retoricas que los
criticos parisinos de mediados de siglo a la hora de juzgar las interpretaciones de pianistas femeninas
de sonatas y conciertos beethovenianos. La asuncion de la idea de masculinidad asociada al repertorio
de Beethoven plantea un conflicto o contradiccion subyacente a la hora de valorar la interpretacion de
este repertorio por parte de mujeres. Independientemente de la intencion del critico, sus comentarios
revelan los prejuicios e ideologia misoégina de la critica musical occidental de la segunda mitad del
XIX. Para profundizar en la recepcion de las pianistas europeas por parte de criticos masculinos en el
Paris de mediados del siglo XIX, véase el articulo de Katharine Ellis: «Female Pianists and Their
Male Critics in Nineteenth-Century Paris». Journal of the American Musicological Society. 1997, vol.
50, n. 2-3, pp. 353-385.
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La tertulia finisecular de la Casa de los Tiros se convirtié en una referencia musical en la
ciudad, prueba de ello fue el interés del mecanico Luis Casares por registrar en su
fonografo la musica que alli sonaba®2. Asi, en noviembre de 1896 se realizo la grabacion en
cilindros de algunas obras, entre ellas, un fragmento del Concierto para piano n. 3 de
Beethoven, ejecutado por Rodriguez-Bolivar y Soria®3. Asi mismo, en este ambiente de
confianza se recibid en primicia al guitarrista Francisco Tarrega, que ofreci6 un recital en
marzo de 1899, antes de darse a conocer en el Salon de EI Defensor y el Teatro Principal®®.
El efecto que causo en los oyentes fue de enorme sorpresa al descubrir la versatilidad de la
guitarra en sus manos y la calidad de los arreglos, capaces de trasladar a ese instrumento la
musica de Beethoven y otros grandes maestros™.

AUDICIONES-CONCIERTO DE ALUMNOS

Con un enfoque mas didactico, a principios de los afios ochenta fueron seleccionadas obras
de Beethoven en el marco de conciertos privados convocados por profesores de musica
granadinos. Este tipo de audiciones-concierto para alumnos y alumnas se dio con
frecuencia en la residencia de José Ramon Guervos del Castillo (en las que también
intervenian sus hijos Manuel, Elisa, Eduardo y José Maria Guervds Mira)®¢. Asi mismo, el
canénigo Bernabé Ruiz Vela organiz6 una audicion con sus discipulas y familiares de éstas
en el almacén de musica de Antonio Sola®’. Al igual que lo hizo el profesor Manuel Teba y
Soto, en el mismo espacio musical®®. La préactica concertistica en el establecimiento musical
de Antonio Sold es un hecho novedoso que, sin embargo, no parece haber tenido
continuidad®. Probablemente el comerciante cedio el espacio y los instrumentos de su
almacén como una deferencia —no exenta de interés publicitario— a los profesores

32 E] mecénico granadino Luis Casares realizé investigaciones sobre el fonégrafo de Edison, consi-
guiendo reducir los ruidos del aparato que ocultaban la musica. A principios del siglo XX marcho a
Paris donde colabor6 en la fabrica de cilindros Pathé y afios mas tarde volvid a establecerse en la ciu-
dad. Véase «En nuestro Salon. El fonografo de Casares». EDG (24-1-1903), p. 2.

3 T. «Notas de arte...», op. cit.

> VALLADAR, F. P. «Tarrega en Granada». EDG (17-3-1899), pp. 1-2; Id. «Tarrega». EDG (16-4-
1899), p. 1.

3 VALLADAR. «Téarrega en Granaday, op. cit., pp. 1-2.

V. «Asuntos locales y provinciales. Concierto sacrow. La Tribuna (9-4-1882), p. 2.

TV, [Titulo ilegible]. EDG (29-8-1882), p. 3; Concierto dirigido por Don Bernabé Ruiz de Henares y
Vela, presbitero, en el que tomardn parte sus discipulas y los sefiores profesores que se mencionan en
el Programa para el lunes 28 de agosto de 1882, a las ocho de la noche, en el almacén de musica y
pianos de D. Antonio Sola. Granada: Imp. y Lib. de J. L. Guevara, 1882.

38 «Asuntos locales y provincialesy. La Tribuna (23-5-1883), p. 2.

% El almacén de musica y pianos de Antonio Sol4 se fundé en 1864 y estuvo ubicado en la calle San
Miguel Alta, nimero 1. Fue un establecimiento musical de referencia, que renovo el mercado grana-
dino de pianos del ultimo tercio del siglo XIX (colmado por productos de segunda mano), proporcio-
nando instrumentos de nueva fabrica y ultima generacion.
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organizadores, dado que estos no dispondrian en sus casas particulares de la infraestructura
necesaria (hay que tener en cuenta que algunas obras se interpretaron a dos pianos y que en
uno de los conciertos participd una pequeila agrupacion de camara formada por musicos
profesionales).

ACTOS OFICIALES Y EVENTOS SOCIALES

Ademas de las veladas artisticas en casas de musicos y los conciertos privados organizados
por profesores, el repertorio beethoveniano se escuchod en las residencias aristocraticas y
burguesas granadinas. Sin duda, se trata de un contexto de recepcion minoritario de la
musica del compositor aleman, dado el caracter social —y en menor medida artistico— de
los eventos que tuvieron lugar en estos ambientes. Las resefias de la prensa los describen
como actos de sociedad en los que la muisica fue un elemento secundario, y colocan el foco
de atencion en los asistentes —mencionando los titulos que ostentaban y atuendos que
vestian—, en la descripcion de los lujosos salones y en momentos de la velada diferentes al
concierto (como los discursos, el ambigu o el baile). Asi mismo, los condicionantes que
imponia la etiqueta los sitian muy lejos del clima familiar y de confianza reinante en las
veladas artisticas e intelectuales.

Dentro del conjunto de reuniones de sociedad en las que se programaron obras de
Beethoven, encontramos varias fiestas ofrecidas en las residencias de los Mendoza, los
Mendo de Figueroa y el médico cubano Anibal Herrera. En ellas concurrieron jévenes
aficionados —miembros de las familias acomodadas asistentes— que interpretaron
acompafiados de sus respectivos profesores (entre ellos, Eduardo Orense y Federico
Izquierdo)®°. También se organizaron celebraciones en las moradas del banquero parisién
Hubert Meersmans y del aristocrata Antonio Pérez de Herrasti, que contaron con breves
conciertos o amenizaciones a cargo de musicos profesionales de la ciudad, entre ellos,
Emilio Vidal y Alejandro Ruiz de Tejada®!.

Por otro lado, conocemos la interpretacion de obras de Beethoven en el marco de actos
oficiales. Un evento muy destacado fue la recepcion privada en el palacio del General
Riquelme con motivo de la visita a Granada de las infantas Isabel y Paz de Borbon
(hermanas de Alfonso XII), en abril de 1882. Para la ocasioén se dispuso un conjunto de
camara ampliado con dos pianos interpretandose una variada muestra musical (incluida una
obra de Beethoven), que sorprendié gratamente a la familia real. Ademas, este encuentro
sirvio a los pianistas Manuel Guervéos y Candido Pefia para establecer influyentes contactos

80 «Miscelanean. Cronica de la Miisica. 22-7-1880, afio III, n. 96, p. 6; «Miscelanea. Una fiestay.
EDG (29-3-1882), p. 2; «Miscelanea. Soirée». EDG (14-11-1882), p. 3.

81 «Misceldnea. Reunion musicaly. EDG (8-5-1893), p. 1; C***. «Notas de sociedad. El concierto de
anoche». EDG (14-6-1896), p. 2.
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con vistas a continuar sus carreras artisticas en la capital®?. Otra recepcion oficial tuvo lugar
en 1896, en la residencia del politico y abogado Eduardo Rodriguez-Bolivar (tio de la
pianista Elena Rodriguez-Bolivar), que cont6 con la presencia del Ministro de Gracia y
Justicia, y otras autoridades civiles y religiosas de la ciudad. En ella intervinieron los
musicos Eduardo Orense y el Sr. Notario, interpretando al piano y armonio obras de
Beethoven y Chopin para animar la sobremesa®’. La eleccion de obras de Beethoven en
eventos sociales es altamente significativa pues da a entender que este repertorio era
considerado de prestigio y relevancia artistica. Al mismo tiempo, la presencia de las
infantas Isabel y Paz -grandes aficionadas a la musica y en contacto con musicos
destacados de la Corte- permite asimilar los ambientes granadinos a los madrilefios.

Antes de finalizar la descripcion de las reuniones sociales con musica de Beethoven, no
podemos olvidar los recitales ofrecidos por el pianista francés Capitan Voyer en las
residencias del impresor Francisco Reyes y el industrial Valentin Agrela, a principios de
1883. En ellos, el artista exhibié su virtuosismo y peculiar técnica para interpretar a los
clasicos (entre otras obras, ejecutd la Sonata Appasionata de Beethoven) ante el asombro de
los asistentes®.

LA ESCUCHA INTIMA DE BEETHOVEN

El musicologo Wolfgang Fuhrmann, en su ensayo sobre la escucha musical en la esfera
privada durante el siglo XIX, desarrolla el concepto de «intimidad musical» como
escenario donde tiene lugar la escucha mdas intensa de la musica®. Tomando como
referencia determinados entornos privados burgueses centroeuropeos, el autor describe las
practicas desarrolladas en estos contextos musicales intimos desde diversas perspectivas: la
puesta en escena, las actitudes de los oyentes, la interpretacion despojada de virtuosismo, la
escucha cercana y el debate confidencial®. A partir del trabajo de Fuhrmann, hemos
identificado los ambientes de escucha intima de la musica de Beethoven que se dieron en
Granada a finales del XIX, hasta lo que las fuentes hemerograficas nos han permitido

62 «(Miscelanea. El concierto en Palacion. EDG (3-4-1883), pp. 1-2

83 «Apertura de la Universidad Catélica. En la capital: Comiday. La Publicidad (27-1-1896), p. 2.

84 «El concierto del Sr. Reyes». La Tribuna (4-1-1883), p. 2; Tony. «La vida granadina». La Lealtad
(8-2-1883), p. 1.

% FUHRMANN, Wolfgang. «The Intimate Art of Listening. Music in the Private Sphere During the
Nineteenth Century». En: THORAU, Christian y Hansjakob ZIEMER (ed.). The Oxford Handbook of
Music Listening in the 19" and 20" centuries. Nueva York: Oxford University Press, 2019, pp. 277-
310.

5 En el siglo XIX, se utilizan con frecuencia los términos «intimidad» o «intimar» para referirse a la
relacion de confianza, amistad o cercania con otra persona o familia, en un sentido despojado de con-
notaciones sexuales. Esta apreciacion la realiza Fuhrmann para el contexto germano y se corrobora en
el caso granadino. Véase Ibid., p. 284.
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(como hemos mencionado, no contamos con evidencias explicitas —diarios o
correspondencia personal— para conocer detalles e impresiones de los participantes en las
reuniones). Estas situaciones de intimidad musical ocurrieron en determinados momentos
de las veladas artisticas, pero no se dieron en las reuniones de caracter social. Recordemos
que estos encuentros se desarrollaban en un clima de confianza, amistad y disfrute artistico,
en el que las formalidades sociales desaparecian o se relajaban y, ademas, sus miembros
eran musicos o, al menos, tenian en comun su profunda aficion por la musica, elemento que
ocupaba el centro de atencion de la reunion.

A continuacion, describimos ciertos rasgos presentes en estas reuniones granadinas
compatibles con un escenario de intimidad musical. En primer lugar, encontramos estos
elementos en el ambiente o «escenificacion» de la reunion, y, en concreto, vinculados con
la iluminacién tenue de la sala, el entorno agradable y protector donde se desarrolla, y las
posturas o gestos corporales de los oyentes. Entre otras, esta puesta en escena se dio en las
veladas musicales ofrecidas por Candido Pefia en casa del aficionado José Rus Cabello. Las
reuniones se desenvolvian entre dos luces, a la hora del creptsculo, desde una vivienda
situada en los altos de un edificio céntrico donde la luz natural iria disipandose con la
llegada de la noche, hasta acabar en penumbra®’. La reunion tenia lugar en el gabinete (una
habitacién mas reducida que la sala de visitas y reservada para recibir a las personas de
confianza), lo que conferiria a los asistentes una sensacion de proteccion y aislamiento del
exterior. En este entorno, los oyentes se acomodaban libremente, en posiciones que
denotaban concentracion e interiorizacion de la musica, en una especie de retiro interior:

[...] Nos reuniamos casi a diario [...], entre contados camaradas, mi primo, el inolvidable
Gabriel [Ruiz de] Almodoévar y su hermano Pepe, el notable pintor. Candido [Peifia] podia
hacerse la ilusion que estaba solo; nada le cohibia ni embarazaba, tocaba a porfia lo que se le
entraba en ganas, auxiliado por Rus que le volvia las hojas. Mi primo parecia meditar,
incrustado en un rincon del gabinete; yo [Matias Méndez Vellido] arrebujado en mi paletot
[gaban] sentia a menudo los ojos arrasados y, si habia algin otro, no descomponia el cuadro
de recogimiento y respeto, que era alli la nota dominante®.

Ademas de lo anterior, contamos con numerosas alusiones —ya citadas en este articulo—
sobre el ambiente acogedor y sumamente agradable de la casa de Mariano Vazquez, que
convertia este espacio musical en un lugar inspirador e intimo.

Alli hay un patio, escrupulosamente limpio, lleno de macetas, de frescura y de sosiego; un
cenador —que de suyo es casi un narcotico— separado del jardin por altas cortinas, que a
veces levanta suavemente la brisa para que pasen los aromas de las flores; y una sala baja,

" MENDEZ VELLIDO, M. «In memoriam. Candido Pefia». La Alhambra. 15-7-1919, afio XXII, n.
511, p. 361.
8 Ibid.
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donde se respira no sé qué calma bienhechora, qué risuefia sencillez, cual si estuviese
purificado su ambiente con las sublimes vibraciones de la musica®’.

En segundo lugar, hallamos caracteristicas de esta intimidad musical en el marco de las
actitudes y comportamientos que se dieron en las reuniones, tanto por la improvisacion e
inmediatez con que se organizaban, como por la ausencia de convenciones sociales. Con
respecto a lo primero, muchas de estas citas tenian lugar de forma imprevista, quiza
motivada por la visita inesperada de un artista foraneo, y solian concluir de madrugada
(como la velada en casa de Celestino Vila en la que fue invitado el violinista Jests de
Monasterio”). Asi mismo, la espontaneidad de las reuniones se reflejo en la ausencia de un
programa y en la elecciéon improvisada de las obras, en funcidn del gusto de los oyentes o
del propio intérprete. Este talante abierto se reveld igualmente en la libertad y diversidad
estética de la musica ejecutada. Asi, junto con la produccion de Beethoven y otros autores
de referencia, en las casas de Candido Pefia y Enrique Sénchez se confirma la apertura
hacia otros estilos mas variados o evolucionados, como la produccion wagneriana o el
incipiente flamenco’!. En relacion a la falta de etiqueta y de formalismos sociales, el
numero reducido de asistentes a estas veladas favorecia el que afloraran con naturalidad
ciertas actitudes, como permanecer en silencio largos periodos de tiempo, no reprimir
estados de animo de tristeza y emocion, o dar un trato igualitario a todos los concurrentes.
De este modo, en las cronicas periodisticas encontramos frases como: «[Con Vazquez
venian] muchas horas de oir en arrobado silencio lamentos de Mendelssohn, oraciones
conmovedoras de Haydn, cantos de Mozart y grandilocuencias de Beethoven»’?; «se
hablaba poco; no se perdia el tiempo en baldias discusiones»?; «sentia a menudo los ojos
arrasados»’; «Su hospitalaria y comoda vivienda es centro de reuniéon de profesores y
simples aficionados, pues todos cerca del maestro hallan la misma simpatica acogida»’>.

En ultimo lugar, la cualidad de intimidad viene dada por el caracter de las practicas
musicales propiamente dichas, tanto a nivel de interpretacion, escucha y debate posterior,
como de la miisica misma —en este caso, la produccion beethoveniana—. Comenzando por
el primer aspecto, en un ambiente musical intimo la ejecucion de la obra estaba muy alejada
de cualquier alarde de virtuosismo y exhibicionismo técnico. El ejemplo mas ilustrativo de
este tipo de intérprete para el caso granadino es la figura de Vazquez, quien habilmente
desviaba la atencion de los oyentes hacia la musica, apartandola de su persona:

% RUIZ DE ALMODOVAR. «Don Mariano Vazquez en Granada», op. cit., p. 1.

" M[ENDEZ] V[ELLLIDO]. «Una velada musical». La Tribuna (14-2-1883), pp. 1-2.

™ «La despedida de Pefia». EDG (13-1-1888), p. 2; «La Sociedad de Conciertos Breton en Granaday,
op. cit., pp. 38-39.

2 RUIZ. «Don Mariano Vézquez en Granaday, op. cit., p. 1.

3 MENDEZ. «In memoriam. Candido Pefia», op. cit., p. 361.

™ Ibid.

> MENDEZ. «La temporada teatraly, op. cit., p. 22.
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[...] 1a ingénita llaneza del maestro, y la suma facilidad con que ejecuta los mas complicados
pasajes, no demuestran en €l ni pretensiones de instrumentista, ni dificultades vencidas; [...]
su respeto a los clasicos, en fuerza de ajustarse a las obras que toca, desaparece detras de
ellas, sin mostrar nunca un alarde de ejecucion, ni un matiz de capricho, como si el piano
sonara solo, como si las notas cayeran [...] sobre las teclas, sin pasar antes por un cerebro
inteligente, un alma entusiasta y unas manos agilisimas; [...] nunca le falta, si en su honor se
apunta un eclogio, la desinteresada frase o la broma oportuna, que aleja insensiblemente
nuestra atencion, para seguir él escondido entre las sombras de su modestia..."®.

La ejecucion sin intencion virtuosistica era correspondida con una escucha cercana,
placentera e intensa de los oyentes, como asi lo ponen de manifiesto algunas expresiones
halladas en los relatos de esos encuentros («oir en arrobado silencio»”’; «los tertulianos,
convertidos en estatuas oyentes»’®). Esta particularidad de la escucha musical en la esfera
intima resultaba alin mas necesaria para las obras de Beethoven, que —en palabras de
Charles Rosen— requieren una escucha activa o atencion analitica, hasta el momento no
exigida para entender la musica de autores anteriores’?. Con respecto a la propia musica, el
ensayo de Fuhrmann sugiere que puede haber ciertos repertorios mas proclives a ser
escuchados en ambientes intimos (aunque aclara que una composiciéon no determina su
recepcion, dado que ésta depende del contexto de la interpretacion en el que tiene lugar) .
En este sentido, la musica de camara puede favorecer la creacion de entornos de intimidad
por el caracter autosuficiente de su discurso, que ademas no requiere texto ni
escenificacion. Al hilo de este argumento, no queremos dejar de citar la descripcion que
realizd Gabriel Ruiz de Almoddvar de ese género musical tras asistir a las veladas en la
residencia de Vazquez:

iY qué casta de musica la que alli se admira! Es la quinta esencia de dicho arte; es la misma
diosa, desnuda y sola, que no canta con el tono de la voz humana, sonido propio de los
afectos; ni, por tanto, con el auxilio de la expresion directa, por medio de la poesia; ni se ve
realzada junto a la noble arquitectura o el aparato escénico, en la catedral o en el coliseo; ni
enriquecida con todo el lujo de una orquesta... es un débil instrumento produciendo la
grandeza del sublime; es la inimitable musica di camera, escrita por los grandes maestros®!.

Un ultimo elemento de la recepcion de la musica de Beethoven en los ambientes intimos
granadinos de finales de siglo, es el conjunto de conversaciones y debates que suscitaria
esta practica, algo ciertamente dificil de conocer Unicamente a través de las fuentes de

6 RUIZ. «Don Mariano Vézquez en Granada», op. cit., p. 1.
77 I
1bid.
7 Ibid.
" ROSEN, Charles. Las fronteras del significado. Tres charlas sobre miisica. Barcelona: Acantilado,
2017, p. 57.
% FUHRMANN. «The Intimate Art of Listening...», op. cit., p. 292.
81 RUIZ. «Don Mariano Vézquez en Granada», op. cit., p. 1.
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prensa. Aun asi, contamos con valiosos testimonios que ilustran aquellos dialogos
confidenciales, como el siguiente:

[...] Nos subyuga el genio de Beethoven, cuyas obras, como si fueran dramas de Shakespeare,
exaltan el 4&nimo con arrebatos de pasion y no sé¢ qué vislumbres de lo infinito, con aquella
grandeza tragica de estilo que conservan hasta sus mas ligeras composiciones. -«Jugueteos del
gigante», llamo una vez D. Mariano a unas Bagatelas de Beethoven, que acababa de tocar.

No bien se apaga la tltima nota de una pieza, y vuelven a respirar y a moverse los tertulianos,
todo el mundo se desata en alabanzas al autor de la obra.

-iQué tiazo! -dice uno piropeando al gran Beethoven.
-iQué enormidad! -exclama otro melémano furibundo.

-iNo cabe mas! jCalle todo ante estos! jQué andante! |Y qué rondo! [...]%.

REPERTORIO

Aunque no es posible analizar en términos absolutos la produccion beethoveniana
interpretada en los espacios privados granadinos (pues con frecuencia se obvian los titulos
de las obras en las fuentes hemerograficas), la informacion obtenida nos permite
aproximarnos de forma fiable a la realidad de su recepcion. En general, el repertorio se
adaptd por completo al ambito doméstico, tanto por la eleccion de determinados géneros
—las sonatas equivalen a casi la mitad de las obras ejecutadas— como por los arreglos
aplicados (ascienden al 41% de las obras interpretadas), en los que observamos la
omnipresencia del piano. En este sentido, es llamativa la costumbre de adaptar los cuartetos
de cuerda a trios con piano, aunque en las veladas concurriera un rico plantel de
instrumentistas de arco. Asi mismo, son muy abundantes los arreglos para piano a cuatro (y
ocho) manos en la ejecucion de septetos, sinfonias, oberturas y conciertos para piano y
orquesta (estos ultimos no llegaron a escucharse fuera del ambito privado). Sin duda, su
ejecucion entrafiaria gran dificultad técnica a los pianistas. También hay que destacar los
magistrales arreglos para guitarra de piezas de Beethoven, elaborados por Francisco
Tarrega y Antonio Jiménez Manjon, que pudieron atenderse en las tertulias de Eduardo
Soria y el Cendculo Granadino®.

% Ibid.

8 Antonio Jiménez Manjon interpretd en publico arreglos de los adagios de las sonatas Patética y
Claro de luna, por lo que deducimos que también los ejecutaria en las veladas privadas a las que asis-
ti6. Adaptaciones de las mismas obras formaron parte también del repertorio de concierto de Francis -
co Tarrega, junto con otras, como el Largo de la Sonata op. 7, n. 4, la Marcha fiinebre a la muerte de
un héroe, de la Sonata op. 26, n. 12, el Andante de la Sonata Pastoral (op. 28, n. 15), asi como algu-
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Por otro lado, se mantuvo la extendida tradicion de interpretar movimientos sueltos de
obras de mayores dimensiones del compositor. En este contexto constatamos la ejecucion
del 2.° movimiento del Septimino, por Eduardo Orense y su discipulo, el Sr. Mendoza, o el
Andante con variaciones de la Sonata Kreutzer, a cargo de Jesus de Monasterio y Candido
Pefia, en diversas residencias.

En la época fueron muy populares en Granada determinadas obras del musico aleman, cuya
predileccion también se reflejo en los conciertos domésticos. Tal es el caso de la Sonata n.
8, op. 13 (Patética), la Sonata n. 14, op. 27 (Claro de Luna) y la Sonata n. 21, op. 53
(Waldstein), para piano; ademas de la Sonata n. 5, op. 24 (Primavera) y la Sonata n. 9, op.
47 (Kreutzer), para violin y piano. De la produccidén cameristica destaca, por encima de
todos, el Septimino, op. 20. Otra practica habitual en la ciudad fue la insercion del
repertorio beethoveniano en el marco de conciertos sacros de Semana Santa, hecho que
tuvo su reflejo en la esfera privada, como lo atestigua un concierto celebrado en el
domicilio del profesor José Ramén Guervos del Castillo®,

Junto a las anteriores, destacamos el uso didactico de piezas para piano del compositor
aleman, empleadas para perfeccionar la técnica de intérpretes amateurs. Algunas fueron
interpretadas en el marco de las audiciones-concierto dadas por alumnos de los profesores
Bernabé Ruiz Vela y Manuel Teba Soto. Se trata de obras breves, de baja dificultad y
ligadas al estilo clésico, entre ellas, la Sonata n. 9 (op. 14) y diversas danzas.

En otro orden de cosas, las obras de Beethoven que sonaron en Granada a finales del XIX
—tanto en el ambito publico como en el privado— pertenecen a los periodos mas tempranos
de su obra (primer estilo y comienzo del segundo), a excepcion de un vals interpretado en
el Almacén de musica de Antonio Sold correspondiente a su ultimo periodo.
Comprobamos, pues, que la recepcion local del musico reproduce con bastante exactitud la
obtenida en el resto del territorio nacional®’.

Como ultimo apunte vinculado con los instrumentos en las veladas donde se interpreto la
obra de Beethoven, es interesante mencionar la predileccion de algunos musicos anfitriones

nos movimientos del Septimino y el Andante de la Quinta Sinfonia. Véanse «Miscelanea. Concierto
de guitarray. EDG (28-3-1889), p. 2; PUJOL, Emilio. Tarrega: ensayo biogrdfico. Valencia: Artes
Graficas Soler, 1978; HECK, Thomas F. «Tarrega (y Eixea), Francisco». En: SADIE, Stanley (ed.).
Grove Music Online. Oxford Music Online [en linea). Oxford University Press, 2001. Disponible en:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.27525 [Consulta: 15-12-2021].

8 En el siglo XIX Beethoven gan6 peso en el contexto de los conciertos sacros. A su vez, estos even -
tos fueron conquistando espacios civiles, como sociedades, teatros o residencias privadas. Véase
MONTERO, Josefa. «El concierto sacro: de la iglesia a los salones y teatros». Cuadernos de Musica
Iberoamericana. 2018, vol. 31, pp. 107-130.

% CASCUDO GARCIA-VILLARACO, Teresa (ed.). Un Beethoven ibérico: dos siglos de transferen-
cia cultural. Granada: Comares, 2021.
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por los pianos de la casa francesa Erard. Hemos comprobado la presencia de estos
instrumentos en las residencias de Mariano Vazquez, Candido Pefia y Eduardo Soria. Este
ultimo, ademas, solia cederlos en ocasiones especiales, como el concierto ofrecido por
Anton Rubinstein en el Teatro Isabel la Catdlica, en 1881, y la recepcion a la familia real en
la residencia del General Riquelme, al afio siguiente. Esta eleccion venia condicionada, sin
duda, por tratarse de la fabrica que escogian los concertistas profesionales para interpretar
un repertorio instrumental de elevada exigencia técnica®.

CONCLUSIONES

La recepcion de la obra de Beethoven en los espacios privados granadinos de finales del
siglo XIX fue un fendmeno culturalmente elitista, que se dio sobre todo entre musicos
profesionales y aficionados con un elevado conocimiento de este repertorio. Ademads, se
constata que determinados ambientes domésticos locales jugaron un papel clave en la
posterior difusion de Beethoven en la esfera ptblica. De los contextos musicales conocidos
a través de las fuentes de prensa, destacamos tres reuniones por ser las mas activas y
longevas en las ultimas décadas de la centuria. En ellas se respaldaron proyectos publicos
vinculados con la musica de Beethoven.

La primera fue la tertulia en casa de Mariano Vazquez, cuyo magisterio y guia resultd
trascendental para la formacion de una joven generacion de musicos granadinos y, en
particular, para la gestacion de la Sociedad de Cuartetos Clasicos de Eduardo Guervoés del
Castillo, en los aflos setenta, y su continuadora, la Sociedad de Conciertos de Granada de
Carlos Romero Vargas, en la década siguiente. El segundo ambiente musical mas
influyente fue el Cendaculo Granadino, alentado por el aficionado Enrique Sanchez, que
creod en su residencia un espacio artistico ¢ intelectual de abierto debate estético, en el que
la musica de Beethoven fue cultivada y defendida por muchos de sus participantes, como el
compositor Ramoén Noguera. Este circulo mantuvo un estrecho vinculo con Tomas Breton
y, en ultima instancia, impulsé la celebracion de las primeras ediciones de los conciertos
del Corpus ofrecidos por la Sociedad de Conciertos de Madrid, en cuya programacion la
obra orquestal de Beethoven tuvo un peso evidente. En tercer lugar, destacamos las
reuniones musicales en la Casa de los Tiros, animadas por el pianista aficionado Eduardo
Soria. Es relevante la labor de mecenas musical que desarrolld desde principios de los
ochenta, acogiendo a artistas de prestigio venidos de fuera y proporcionando sus pianos de
buena fabrica para ocasiones especiales. En los afios finales del siglo, esta tertulia quedo
como un reducto del cultivo de la musica clasica en la ciudad.

8 En Madrid, la Casa Romero fue proveedora de los pianos de la fabrica Erard de Paris. Disponia de
modelos de gran cola para los conciertos en el Salon Romero ofrecidos por la Sociedad de Conciertos
y los pianistas Planté y D’ Albert. Véanse Programas de la Sociedad de Conciertos (4-3-1888 y 17-3-
1889).
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La obra de Beethoven requeria una elevada capacitacion técnica para los intérpretes, asi
como una verdadera instruccion musical para los oyentes. En este sentido, se comprueba
que en determinados circulos se desarrolld una verdadera practica musical de su obra,
creandose un ambiente de intimidad musical muy propicio para la recepcion de este
repertorio.

Por otro lado, hemos de subrayar la conexion madrilefia que el cultivo de Beethoven tuvo
en la esfera privada granadina, tanto en el repertorio interpretado (aunque en este caso, a
través de géneros y arreglos adaptados al ambito doméstico) como en el discurso estético
desarrollado, influido por las instituciones musicales de la capital. Este contacto fue posible
gracias al transito frecuente de artistas entre ambas ciudades.

Junto a las veladas artisticas, la musica del compositor aleman se escuchd en otros
contextos privados granadinos, como audiciones de alumnos organizadas por profesores
particulares, o eventos de sociedad en los que se dio una practica musical mas superficial.

Finalmente, el estudio de la produccion beethoveniana en el marco doméstico ha permitido
profundizar en una serie de musicos granadinos que desarrollaron su actividad en estos
momentos. Especialmente, ha ofrecido la oportunidad de acceder a pianistas femeninas que
no se dieron a conocer en publico y cuya valia como intérpretes de Beethoven fue
subrayada por la critica.
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APENDICE I. INTERPRETACIONES DE OBRAS DE BEETHOVEN EN
ESPACIOS PRIVADOS GRANADINOS (1880-99)

Fecha Obra Plantilla | Intérprete/s Fuente/s
Residencia de los Sres. Mendoza
7-1880 | Septimino, op. 20 | Piano a cuatro | Eduardo Mendoza Goémez | Crénica de la Miisi-
(2.° mov) manos (arre- Eduardo Orense ca, n. 96 (22-7-
glo) 1880)
Residencia de Candido Pefia Gallegos (carrera del Genil n. 49)
3-10- Sonata n. 5, op. Violin y piano | José Agudo (violin) Lealtad
1880 24 (Primavera) Candido Pefia (piano) (5-10-1888)
3-10- Cuarteto n. 4 Trio de cuerda | José Agudo (violin) EDG (5-10-1881)
1881 [op. 18(7)] y piano (arre- Miguel Berbel (viola) Tribuna (5-10-
glo) Miguel Carrasco (chelo) 1881)
Céandido Pefia (piano)
Sonatan. 5, op. Violin y piano | Ricardo Romero (violin)
24 (Primavera) Candido Pefia (piano)
Sonatan. 21, op. | Piano Céndido Pefia (piano)
53 (Waldstein)
20-12- Sonatan. 21, op. | Piano Céandido Pefia (piano) Tribuna (23-12-
1881 53 (Waldstein) 1881)
1-8- ? Piano Candido Pefia (piano) EDG (2-8-1882)
1882
12/15-2- | Sonatan. 9, op. Violin y piano | Jesus Monasterio (violin) EDG (16-2-1883)
1883 47 (Kreutzer) Céndido Pefia (piano)
12-1- Sonata n. 5, op. Violin y piano | Ricardo Romero (violin) EDG (13-1-1888)
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1888 | 24 (Primavera) | | Candido Pefia (piano) |
Residencia de Eduardo Orense Talavera (plaza de Campo Verde n. 3)
16-10- Septimino, op. 20 | Piano a cuatro Eduardo Mendoza Goémez | EDG (18-10-1880)
1880 (2.° mov) manos (arre- Eduardo Orense
glo)
Cuarteto (n. ?) Trio de cuerda | Ricardo Romero (violin)
y piano Miguel Berbel (viola)
Eugenio Vargas (chelo)
Eduardo Orense (piano)
Residencia de Anibal Herrera
25-3- Sonata (n. ?) Violin y piano | Federico Izquierdo (violin) | EDG (29-3-
1882 Enriqueta Gonzalez (piano) | 1882)
Residencia del General José Luis Riquelme y Gémez (Palacio de Riquelme, calle Tablas)
2-4- Quinteto en Mi be-| Trio de cuerda | Ricardo Romero (violin) EDG (3-4-1882)
1882 mol, op. 16 (2.°-3.°| y piano (arre- Manuel Beas (viola) Tribuna (4-4-1882
mov) (arreglo) glo) Carlos Romero (chelo) Crénica de la Misi-
Candido Pefia (piano) ca,n. 187 (18-4-
1882)
Residencia de la familia Guervés Mira (plaza Bibarrambla)
7-4- ? Piano M. Miravalle / C. Bravo / Tribuna (9-4-1882
1882 L. Jordan / E. Jordan /
P. Iraola (?) [alumnas]
15-7- Sonata (n. ?) Piano Manuel Guervos Mira EDG (16-7-1885)
1885 EDG (18-7-1885)
Almacén de musica de Antonio Sola (calle San Miguel Alta n. 1)
28-8- Rond6 (?) Piano Carmen Bueso (alumna de | EDG (29-8-1882)
1882 Bernabé Ruiz Vela) Biblioteca Hospital|
Real: C-049-017
(187)
21-5- Vals (?) Piano Pepa Martinez (alumna de | Tribuna (23-5-
1883 Manuel Teba y Soto) 1883)
Residencia de Diego Sanchez Mendo
12-11- Sonata n. 8, op. Piano Antonio Toro Chacén EDG (14-11-1882)
1882 13 (Patética)
Residencia de Natividad Mogollon
30-11- Sonata n. 9, op. Piano Pura Castillo EDG (1-12-1882)
1882 14/1
Sonata n. 5, op. Violin y piano | Ricardo Romero (violin)
24 (Primavera) Natividad Mogollon
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| | | (piano)
Residencia de Francisco de los Reyes
2-1- Sonatan. 23, op. | Piano Capitan Voyer (piano) Tribuna (4-1-1883
1883 57
(Appassionata)
Residencia de Valentin Agrela
5-2- Obertura Corio- | Piano a cuatro Carlos Ramirez Lopez Lealtad (8-2-1883)
1883 lano op. 62 manos (arre- Gonzalo Ramirez Lopez
glo)
Residencia de Celestino Vila de Forns (calle Boqueron)
12/13-2- | Sonatan. 9, op. Violin y piano | Jestis Monasterio (violin) Tribuna (14-2-
1883 47 (Kreutzer) Céandido Pefia (piano) 1883)
EDG (16-2-1883)
Residencia de Isidoro Pérez de Herrasti y Antillon (calle Tablas)
14-2- Sonata n. 9, op. Violin y piano | Jestis Monasterio (violin) EDG (16-2-1883)
1883 47 (Kreutzer) (?) Céndido Pefia (piano)
Residencia de Enrique Sanchez Garcia (;calle Escudo del Carmen?)
23-3- Sonata (n. ?) Guitarra (arre- | Antonio Jiménez Manjon EDG (23-3-1889)
1889 glo)
3-1896 | ? Piano Eduardo Esteve Popular (7-3-
1896)
3/4- ? Guitarra (arre- | Francisco Térrega Alhambra, n. 308
1899 glo) (15-1-1911)
Residencia de Eduardo Rodriguez-Bolivar (cuesta de Gomérez)
26-1- ? Piano y armo- Eduardo Orense (armonio) | Publicidad (27-1-
1896 nio (arreglo) Sr. Notario (piano) 1896)
Residencia de Antonio Pérez de Herrasti y Antillon (cuesta de Gomérez)
13-6- Sonata n. 8, op. Violonchelo y Alejandro Ruiz de Tejada | EDG (14-6-1896)
1896 13 (Patetica) (1.° | piano (arreglo) | (violonchelo)
mov) Emilio Vidal (piano)
Residencia de Eduardo Soria Garcia (Casa de los Tiros, calle Pavaneras)
24-9- Sinfonias (n. ?) 2 pianos a cua- | Elena Rodriguez-Bolivar Popular (26-9-
1896 tro manos Eduardo Esteve 1896)
(arreglos) Eduardo Orense

Emilio Vidal
Eduardo Soria

Concierto para
piano n. 3, op. 37

Piano a cuatro
manos (arre-

Elena Rodriguez-Bolivar
Eduardo Soria

Popular (26-9-
1896)
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glo)
15-11- Concierto para Piano a cuatro Elena Rodriguez-Bolivar EDG (19-11-1896)
1896 piano n. 3, op. 37 | manos (arre- Eduardo Soria
(3.°mov) glo)
15-3- ? Guitarra (arre- | Francisco Tarrega EDG (17-3-1899)
1899 glo)
Concierto para Piano a cuatro Elena Rodriguez-Bolivar
pianon. 1, op. 15 | manos (arre- Eduardo Esteve
glo)

APENDICE IL. OTRAS REFERENCIAS SOBRE REUNIONES PRIVADAS
QUE CULTIVAN LA PRODUCCION DE BEETHOVEN (1869-99)

Fecha | Fuente/s

Residencia de Mariano Vazquez Gémez (calle Recogidas n. 16)

Verano 1869

Alhambra, n. 6 (31-3-1898)

Verano 1872

EDG (9-11-1897)
EDG (10-11-1897)
EDG (11-11-1897)

Verano 1873

Album, n. 48 (2-11-1873)

Verano 1884

EDG (30-7-1884)

Verano 1886

EDG (10-8-1886)

Verano 1887

BCA, n. 27 (1-11-1887)

Verano 1888

BCA,n. 49 (1-10-1888)

Verano 1891

Popular (14-8-1891)

Fecha

| Plantilla

| Intérprete/s

Fuente/s

Residencia de Enrique Sanchez Garcia (;calle Escudo del Carmen?)

17-6-1887

| Piano

| Ramoén Noguera (?) |Diario Breton, vol. 2, p. 625

Residencia de Hubert Meersmans (Carmen de los Martires)

5-1893

Quinteto de cuerda
con piano (?)

Emilio Vidal (piano)

EDG (8-5-1893)

Residencia de Eduardo Soria Garcia (Casa de los Tiros, calle Pavaneras)

Otoiio 1897

| ?

| ?

|EDG (10-11-1897)

Residencia de José Rus Cabello (Puerta Real)

Década de
1890 (?)

Piano

Candido Pefia

Alhambra, n. 511 (15-7-1919)
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APENDICE III. BREVES SEMBLANZAS DE LOS PARTICIPANTES EN
VELADAS PRIVADAS GRANADINAS CON MUSICA DE BEETHOVEN®

Eduardo Esteve Fernandez-Caballero (1861-1937), natural de Jerez de la Frontera, fue catedratico
de Farmacia Practica de la Universidad de Granada, a donde llegd en el curso 1895-96. Realiz6 una
importante labor docente e investigadora en su disciplina y, en el ambito privado, llegd a ser un
pianista de gran valia (especialmente del repertorio clasico). A finales del XIX frecuento las
reuniones musicales en las residencias de Eduardo Soria y Enrique Sanchez.

Eduardo Guervos del Castillo (1843-1922) fue pianista, organista, violinista, compositor y director
de orquesta. Pertenecio a una extensa familia de musicos establecida en Granada, Loja y Motril.
Ademas de su labor al frente de la Sociedad de Cuartetos Clasicos, estuvo vinculado
profesionalmente a diversos conventos granadinos y gran parte de su produccion musical es de género
religioso. Durante los afios ochenta del siglo XIX, se establecié en Loja donde dirigi6 la orquesta de
aficionados del Liceo local.

Manuel Guervés Mira (1863-1902) fue pianista y compositor, hijo del miisico José Ramoén Guervos
del Castillo (1835-1915). Tras iniciar su carrera musical en Granada, participando en la Sociedad de
Cuartetos Clasicos y en la Sociedad de Conciertos local, se trasladé a Madrid en 1882. Alli concluyd
sus estudios en la Escuela Nacional de Musica, obteniendo el primer premio al afio siguiente. Opositd
sin éxito a la catedra de piano, vacante en esta institucion tras la muerte de Teobaldo Power (1884),
que fue ocupada por José¢ Tragd. Al afio siguiente marcho a Paris para ampliar sus estudios musicales.
Con regularidad viajaba a Granada donde continu6é dando conciertos tanto en su residencia como en
publico. Desde 1886, paséd a formar parte del sexteto dirigido por Arche, radicado en Santander. A
partir de entonces se establecid en esta ciudad a la que le unieron lazos familiares, participando
activamente en su vida musical con gran aprecio del publico (amenizé las veladas en diversos cafés,
fue profesor de piano y desde 1895 dirigio el Orfedén de Cantabria). En 1899 una afeccion cerebral
truncé su carrera profesional, falleciendo tres afios después. Segin Valladar, el pianismo de Guervos
poseia un estilo correcto y académico de gran pulcritud y calidad expresiva, capaz de acometer tanto
pasajes delicados como enérgicos pero sin forzar el instrumento. Realizé diversas campaiias
musicales acompafiando a artistas como Albéniz y Sarasate

Natividad Mogollon de Cabarrus (1838-?) fue hija del profesor de musica Juan Pedro Mogollon.
Desde nifia participd en las veladas del Liceo como cantante y pianista prodigio. En su juventud
compuso musica de salon, publicando la polca-mazurca «La sortija» en la revista El Album
Granadino de 1856 (n. 16-17), y una obra religiosa con texto de Aureliano Ruiz y acompafiamiento
de piano y armonio, que llegd a ser interpretada por la capilla musical de la Catedral en un concierto
privado en 1872. Fue una pianista de gran mérito que, sin embargo, no se prodig6 en foros publicos.
Desconocemos si mantuvo una labor docente a nivel privado.

Eduardo Orense Talavera (1859-1917) fue pianista, organista y compositor. Ejercié como profesor
en la Escuela de Musica del Liceo de Granada (creada en 1876) y ocupd la plaza de organista de la

87 Se ha considerado idéneo incluir este apéndice dada la escasez o ausencia de informacion al respec-
to. En la mayoria de los casos, las semblanzas se han reconstruido a partir de la prensa historica.
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Catedral de forma interina —por no ser eclesiastico— tras la oposicion de 1886. El organero Aquilles
Ghys solia consultarle sobre la afinacion de los tubos de los instrumentos que reparaba y construia.
Valladar refiere la anécdota seglin la cual el organista conocié a Saint-Saens en una de sus visitas a
Granada (entre 1888 y 1890), cuando éste visitd la Catedral y se interes6 por el érgano haciéndose
pasar por un simple aficionado. Al no revelar su identidad el musico francés, Orense no pudo saber
quién era hasta tiempo después.

Candido Pefia Gallegos (1861-1919) fue pianista y compositor. Llevo a cabo una interesante labor
como divulgador musical durante su juventud en Granada. Asi, participd intensamente en las
sociedades culturales y reuniones privadas de la ciudad antes de marcharse a Madrid, en 1884, para
continuar sus estudios de piano en la Escuela Nacional de Musica, y de doctorado de medicina en la
Universidad Central. Ocup6 de forma interina la catedra de piano del Conservatorio de Madrid tras la
muerte de su maestro, Teobaldo Power, durante el curso 1884-85 y parte del siguiente. También fue
docente en el Instituto Filarmoénico de Guillermo Morphy en esos afios. A partir de entonces decidio
abandonar la carrera profesional de musica, opositando al cuerpo de médicos de bafios en 1887.

Isidoro Pérez de Herrasti y Antillon (1838-1903) pertenecié a una familia aristocratica y muy
aficionada a la musica. En su infancia fue compaiiero de Jesiis de Monasterio, quizd en el
Conservatorio de Madrid. Su hijo menor, Isidoro Pérez de Herrasti y Pérez de Herrasti (1866-1935)
fue uno de los fundadores del Conservatorio de Granada en 1921.

Elena Rodriguez-Bolivar Lopez (1874-1972) fue una pianista prodigio, dotada de un gran talento
interpretativo. Provenia de una familia de abogados y politicos aficionados a las artes, cuya holgada
situacion le proporciond una completa educacion desde temprana edad. Alumna de José Ramoén
Guervoés del Castillo en sus primeros afios, a los ocho tuvo la oportunidad de cursar piano en la
Escuela Nacional de Musica bajo el magisterio de José Trago, ofrecimiento que rechazé por decidir
quedarse en Granada. Aunque no siguié una formaciéon académica, se convirtié6 en una consumada
ejecutante del repertorio clasico. Sus contemporaneos (Valladar, Noguera) se lamentaron siempre del
caracter retraido de la pianista, que le llevaba a negarse a tocar en publico. Carecemos de informacion
sobre su actividad musical a partir de 1903, afio en que contrajo matrimonio con el arquedlogo
Manuel Gémez-Moreno Martinez.

Carlos Romero Vargas Machuca (1849-1923) fue miembro de la saga de los Romero, una de las
familias mas conocidas de musicos granadinos de la segunda mitad del siglo XIX y principios del
XX. Lideré varias agrupaciones instrumentales y vocales, entre ellas, la Sociedad de Conciertos de
Granada desde 1880, la Banda de musica del Cuerpo de Zapadores Bomberos (1881) y la Sociedad
Coral Granadina (1882). Fue el padre de Segismundo Romero, violonchelista de la Orquesta Bética
de Camara, que fundé Manuel de Falla en Sevilla en las primeras décadas del siglo XX.

Ricardo Romero Vargas Machuca (1848-1901) fue hermano de los musicos Miguel, Carlos e
Indalecio Romero, y uno de los violinistas mas activos en Granada en las ultimas décadas del siglo
XIX. Ocupé el puesto de primer violin de las orquestas de los teatros Principal e Isabel la Catolica.
Valladar elogié su habilidad artistica, lamentando que no hubiera sido becado por las instituciones
para estudiar en un centro superior («seria uno de los primeros violinistas espailoles»).
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Alejandro Ruiz de Tejada (1864-1940) fue violonchelista y abogado. Tras concluir sus estudios en
la Escuela Nacional de Musica en 1883 de la mano de Victor Mirecki, recibié una pensioén para
continuar su formacion en el Conservatorio de Paris. Alli obtuvo el primer premio en su instrumento
en 1887. En otofio de ese afio se traslad6 a Granada por vinculos familiares, momento a partir del cual
particip6é asiduamente en las sociedades y reuniones artisticas privadas. En la década de 1890
abandon¢ la actividad concertistica (salvo intervenciones en conciertos benéficos en Madrid). Mas
tarde ingresd en el Ministerio de Hacienda, ocupando diversos puestos, como delegado provincial y
magistrado del Tribunal Supremo.

Enrique Sanchez Garcia (?-1911) fue un empresario e industrial chocolatero establecido desde la
segunda mitad del siglo XIX en Granada. Desarrolldé una tecnologia de fabricacion innovadora
(incorpor6é maquinas de vapor para la elaboracion de chocolates), lo que, unido a la calidad de sus
productos, le vali6 la obtencidén de diversos premios y reconocimientos. Con el tiempo también se
hizo fabricante de velas. Su establecimiento se localizé en la calle Escudo del Carmen n. 15. A pesar
de que su profesion estuvo al margen de la musica, se convirtidé en un culto aficionado y anfitrion del
Cenaculo Granadino.

Eduardo Soria Garcia (?-?) desarrollé desde muy joven su aficién por el piano participando en el
Liceo del Sexenio, la Sociedad de Cuartetos Clasicos y, en los afios ochenta, el Centro Artistico, asi
como en numerosas reuniones privadas. A la muerte de su tio, Lino del Villar, en 1884, heredd los
titulos y ocupaciones de este, como administrador de los bienes de la Marquesa de Campotéjar, al
igual que el privilegio de residir en la Casa de los Tiros, morada donde tenian lugar las reuniones
musicales. Dada su privilegiada posicion, también ejercié como mecenas musical cediendo sus pianos
de buena fabrica a los teatros granadinos cuando actuaban concertistas en gira o se organizaban
conciertos benéficos. A principios del siglo XX se establecio en Malaga.

Mariano Vazquez Gémez (1831-94) fue el musico granadino con mayor proyeccion nacional del
siglo XIX. Tuvo una extensa y exitosa carrera profesional que le llevé a convertirse en director de
orquesta de los teatros de la Zarzuela (1864) y del Real (1873). Colabord con la Sociedad de
Cuartetos en 1868 y dirigi6 la Sociedad de Conciertos de Madrid entre 1877 y 1884, momento en que
paso a encargarse de la catedra de conjunto coral en el Conservatorio de la capital. Fue nombrado
miembro de la seccion de Musica de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (desde la
creacion de la seccion, en 1873).

Emilio Vidal Estrada (?-1906) fue pianista de grandes facultades (Valladar elogid su «fijeza,
seguridad y exactitud ritmica» combinada con una «verdadera personalidad artistica», sobre todo en
la interpretacion de los compositores clasicos). Se formé con Antonio Segura Mesa en los inicios de
la década de 1880, probablemente en la Escuela de Musica del Liceo granadino. Posteriormente
ejercio de forma altruista como profesor de musica y canto en este centro y en la Sociedad Econémica
local, hasta conseguir en 1899 una plaza en esa especialidad en la Escuela Normal de Maestros. Se
implicéd a fondo en la vida concertistica granadina de las ultimas décadas del siglo XIX y primeros
afios del XX. A pesar de desarrollar su carrera profesional en Granada, tuvo la oportunidad de hacerse
oir en el Palacio Real, obteniendo por ello distinciones oficiales. Su muerte prematura trunco una
brillante trayectoria musical.
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Celestino Vila de Forns (1829/30?-1915) fue maestro de capilla de la Catedral de Granada de 1877 a
1915. Compositor muy prolifico, dentro de su produccion destacan por su singularidad las obras de
camara (dos cuartetos y un quinteto), que eran interpretadas con frecuencia en Granada en los afios
ochenta, tanto en publico como en privado. La ocasiéon mas memorable fue el concierto en el Teatro
Isabel la Catolica, el 18 de julio de 1882, donde tom¢ parte Isaac Albéniz al piano. El critico Valladar
vincula su estilo directamente con el de Beethoven.
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