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Resumen:

Nacida en 1907 bajo el nombre Sociedad de Conciertos de Leon, la Sociedad Filarménica
de Leon vivio uno de sus mejores momentos entre 1920 y 1927. La etapa coincidié con un
repunte econémico de la ciudad que tuvo su influencia tanto en el comercio de la localidad
como en una floreciente actividad cultural. En este contexto tan favorable, la Filarmoénica
leonesa fue capaz de llevar a la localidad destacados intérpretes, entre los cuales, la
Orquesta Sinfonica de Madrid, dirigida por Arbés, ocup6 un lugar prominente. La musica
entonces llamada “antigua”, el repertorio roméantico, los compositores de las vanguardias
histéricas y los sinfonismos espafiol y ruso fueron los principales ejes de la programacién.
Las criticas musicales publicadas en dos periédicos de orientaciéon opuesta, el catdlico
Diario de Leén y el republicano La Democracia, traslucen normalmente formas diferentes
de entender el repertorio interpretado, las cuales concuerdan en buena medida con las
enfrentadas concepciones de la Generacion del 98 y la Generacion del 14.

Palabras clave:

Miisica en Espafia en el siglo XX (regeneracionismo y europeismo); Sociedad Filarménica
de Ledén (Alfageme, Seco, Santos, Saurina); Orquestas de Madrid (Sinfénica y
Filarménica); Directores (Arbos, Pérez Casas, Gross, Sverkoff); Agrupaciones de cdmara
(Quinteto de La Haya, Cuarteto Zimmer, Cuarteto Gewandhaus de Leipzig, Cuarteto de
arpas Casadesus); Solistas (Senén, Cousin, Cassadd, Cubiles, Hirn, Llobet, Iniesta, Iturbi,
Dahmen, Ember, Szigeti, Baranyi, Telmanyi, Schmuller, Barjanski, Pueyo, Gautier, Galve,
Gaos).

SILVER AGE OF THE PHILHARMONIC SOCIETY OF LEON (1920-1927)

'El presente estudio se enmarca dentro del proyecto de investigacién Microhistoria de la musica
espafiola contemporanea: periferias internacionales en didlogo (Referencia: PGC2018-098986-B-
C32).
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Abstract:

Born in 1907 under the name Sociedad de Conciertos de Leén (Leén Concert Society), the
Sociedad Filarmoénica de Leon (Leén Philharmonic Society) lived one of its best moments
between 1920 and 1927. The stage coincided with an economic rebound in the city that had

its influence both in local commerce and in a flourishing cultural activity. In such
favourable context, the Leonese Philharmonic was able to take to the location outstanding
performers, among these, the Orquesta Sinfénica de Madrid (Madrid Symphonic Orchestra)
—conducted by Arbds— occupied a prominent place. The then called “ancient music”,
Romantic repertoire, composers of the historical Vanguards, and Spanish and Russian
symphonisms were the main axes of the programming. The musical criticisms published in
two newspapers with opposite orientation, the catholic Diario de Leén and the republican
La Democracia, normally reveal different kinds of understandings about the performed
repertoire, which agree largely with the conflicting conceptions of the Generation of 98 and
Generation of 14.

Key words:

Twentieth-Century Music in Spain (regenerationism and europeism); Leén Philharmonic
Society (Alfageme, Seco, Santos, Saurina); Orchestras from Madrid (Symphonic and
Philharmonic); Conductors (Arbods, Pérez Casas, Gross, Sverkoff); Chamber ensembles
(The Hague Quintet, Zimmer Quartet, Gewandhaus Leipzig Quartet, Casadesus Harps
Quartet); Soloist (Senén, Cousin, Cassadd, Cubiles, Hirn, Llobet, Iniesta, Iturbi, Dahmen,
Ember, Szigeti, Baranyi, Telmanyi, Schmuller, Barjanski, Pueyo, Gautier, Galve, Gaos).
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INTRODUCCION

La Sociedad Filarménica de Ledén desarrollé su actividad en dos ciclos claramente
diferenciados. Su primera (1907-1933) y segunda época (1942-1996) aparecen separadas
por un lapso de tiempo cuyos afios centrales quedaron marcados por la Guerra Civil. Dentro
del primer periodo, en el cual se enmarca el presente estudio, cabe diferenciar asimismo
cuatro etapas: fundacional (1907-1914), crisis (1914-1920), esplendor (1920-1927) y
declive (1927-1933). En sendos escritos hemos estudiado anteriormente las dos primeras
fases de la institucién, en las cuales ostent6 su presidencia un ingeniero de minas llamado
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Adolfo A. de la Rosa®. La que ahora abordamos, comprendida entre las temporadas 1920/21
y 1926/27, es una de las mejores etapas de la Filarmonica y coincidi6 con un repunte
econémico de Leo6n, el cual propici6 que un brioso y miiltiple comercio se fuera
implantando en el ensanche de la ciudad, especialmente en el eje de la actual avenida
Ordofio II, que hasta 1920 apenas habia pasado de ser una carretera rural flanqueada por
olmos®. Con el arranque de la década de los 20, se remarcé la importancia de Ordofio II en
el relanzamiento y pujanza del ensanche, una zona que se convirtié en el asentamiento
preferido de la clase media alta. Los edificios levantados, que siguieron la ténica general
del ensanche de las dos décadas pasadas, fueron hotelitos y casas de pisos en los que la alta
burguesia empez6 a abrir diversos comercios®. En este proceso, que cambié la geografia
urbana en clave mercantil, fueron fundamentales las obras de pavimentacién, traida de agua
y alcantarillado. Construido el Casino (1923), la plaza de Santo Domingo comenz6 a ser la
auténtica “City”, verdadero centro neuralgico y econémico de una ciudad que lucia nuevos
bancos y cafés renovados. La favorable coyuntura econémica de los afios 20 influy6
positivamente en la vida de la asociacién musical, puesto que el perfil general en los socios
de la Filarménica era el burgués de clase media o alta. De hecho, al comparar los nombres
puede observarse que varias de las principales familias de la Camara Oficial de Comercio e
Industria de Leén eran al mismo tiempo socios de la Filarménica. Es el caso de los
Alfageme, uno de cuyos miembros, Agustin, fue verdadera alma mater de la institucion
musical. Tlustra la interaccion entre economia leonesa y la vida de su filarmoénica la apertura
del teatro que, con su nombre, abrié Alfageme en abril de 1918, el cual se convirti6 desde
su inauguraciéon en el preferido para llevar a cabo los conciertos. Situado en las
proximidades de plaza de Santo Domingo, el teatro en los afios veinte —dice una
semblanza— “era «chic» y modernista” y en su sala —continia— “empezé una orquestina a
introducir los ritmos de fox, tangos y demas melodias bailables, que fueron aroma de la
indudable «belle époque» de Leoén, cuando la ciudad daba el salto importante en su
evolucién™. De la buena marcha del negocio de Alfageme en el aspecto pecuniario se hizo
eco una de las vifietas que humoristicamente describia el ambiente leonés y que venia
acompafiada por la expresiva leyenda “la obtencién de la plata” (véase imagen 1).

2 Véase SUAREZ GARCIA, José Ignacio. “La etapa fundacional de la Sociedad Filarménica de Le6n
(1907-1914)”. Anuario Musical, 2018, 73, pp. 251-274. También SUAREZ GARCIA, José Ignacio.
“Historia de una crisis: la Sociedad Filarménica de Leén entre 1914 y 1920”. En: Lolo, Begofia;
Presas, Adela (eds.). Musicologia en el siglo XXI: nuevos retos, nuevos enfoques. Madrid: Sociedad
Espafiola de Musicologia, 2018, pp. 955-974.

3 Economia leonesa: pequefia historia de su evolucién, 1907-1957. [Le6n]: Camara Oficial de
Comercio e Industria de Leo6n, [1957], s. p.

4 PONGA MAYO, Juan Carlos. El ensanche de la ciudad de Leén, 1900-1950: cincuenta afios de
arquitectura. [Le6n]: Colegio Oficial de Arquitectos de Leo6n - Santiago Garcia, [1997], p. 35.

*> Economia leonesa..., op. cit., s. p.
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DE AMBIENTE LEONES “

UIMICA RECREATIVA, por Fliche

Tlustracién 1: Dibujo de Fliche sobre la taquilla del Alfageme alusivo a los beneficios
economicos del teatro (Renacimiento, Afio I, n. 12, 5-X1-1922, p. 141).

A la hora elaborar el presente estudio nos hemos enfrentado al handicap de no haber
localizado documentacién directa, como programas de concierto, actas de la sociedad,
cartas, etc. Y eso, a pesar de los infructuosos esfuerzos hechos tanto en otras filarmonicas
vivas del pais (Gijon, Oviedo, Bilbao, etc.), como en varios centros de documentacion
leoneses, entre otros la Biblioteca Regional Mariano D. Berrueta, la Biblioteca Publica, el
Archivo de la Diputacion Provincial, el Archivo Histérico Provincial y el Archivo
Municipal de Leon, a cuyos respectivos responsables damos desde aqui las gracias®. Ante
estos inconvenientes, que ojala puedan solventarse en un futuro, el método se ha basado en
un exhaustivo vaciado hemerografico, del cual se puede concluir que, para esta etapa, los
periddicos Diario de Leén y La Democracia, han constituido las principales fuentes en la
elaboracion de este estudio, razon por la que seguidamente entresacamos algunas lineas de

® Por la inestimable ayuda prestada me gustaria citar especialmente a Roberto Soto Arranz y Alberto
Gonzélez Fierro, de la Biblioteca Regional Mariano D. Berrueta, a Maria E. San Miguel Suérez y a
Mercedes Cordero Martinez, del Archivo Histdrico, a J. Magin Gonzélez, del Municipal y a Ramén
Avello, presidente de la Filarmoénica de Gijon.
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la estupenda sintesis realizada por Carmelo de Lucas del Ser sobre la prensa leonesa, en el
convencimiento que ayudaran a una mejor comprension de nuestra exposicion.

Tal y como acertadamente ha sefialado el profesor De Lucas’, en los afios veinte, y al
amparo de la prosperidad econémica sobrevenida con la finalizacién de la guerra europea,
se produjo en Le6n un importante renacimiento cultural. Una nueva generacién de artistas,
poetas y narradores irrumpieron con fuerza en la vida leonesa, que conoci6é una de sus
etapas doradas y un auge importante de ateneos, tertulias y circulos literarios. En los afios
de la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) en Le6n solo existieron dos periédicos
diarios, El Diario de Ledn y La Democracia, los cuales atravesaron una vida languida en un
mercado local dominado especialmente por la prensa de Madrid y, en menor medida, por la
de Asturias y Valladolid.

Diario de Leén (1906%*), abreviado DL en las notas al pie, era un periodico catélico regional
integrado en la linea trazada por el “apostolado de la buena prensa”, cuyo objetivo era
combatir a los periédicos impios, pornograficos, anticlericales, socialistas, anarquistas y
masoénicos®, los cuales estaban prohibidos por derecho natural y que, por supuesto, los
catélicos no debian leer. Apoyo de los candidatos conservadores en las sucesivas
elecciones, Diario de Leon gozaba de todas las bendiciones de las autoridades eclesiasticas
y abri6 sus péaginas a la colaboracién de un plantel de clérigos que contribuyeron a situar al
periodico dentro del conservadurismo eclesial propio de la época. Bajo el padrinazgo del
obispo Sanz y Saravia, habia nacido de un nicleo de sacerdotes diocesanos —entre ellos el
can6nigo Antolin Gutiérrez Cufiado— en colaboraciéon con el abogado Isaac Martin
Granizo®, Alberto Lépez Argiiello y el escritor integrista Antonio de Valbuena. En su larga
existencia se vio enzarzado en continuas polémicas con periddicos liberales y republicanos
leoneses, defendiendo siempre los dogmas de la iglesia catélica y la doctrina social
pontificia favorable a la cooperativismo agrario y contraria al derecho de huelga reclamado
por los trabajadores. En los afios que estuvo al frente del Diario de Leén Antolin Gutiérrez
Cufiado (1915-1927), se intensificé su acendrado catolicismo en defensa de la doctrina
pontificia y de las fuerzas conservadoras de la sociedad leonesa. Para el periodo que nos
ocupa, la persona que hizo el mayor nimero de criticas musicales en sus paginas fue
Agustin Alfageme (Ledn, 1876-1964), empresario, comerciante y musico local que realizd
una importante labor de dinamizacion cultural en el &mbito provincial y que firmaba con el
pseudénimo de El Bachiller Relamido.

7 LUCAS DEL SER, Carmelo de. “La prensa en la ciudad de Leén”. En: La ciudad de Leén. Ledn:
Ediciones Leonesas, 1988, pp. 249-261.

8 Siguiendo la doctrina de Leén XIII el periddico juzgaba a la masoneria como una monstruosidad,
una “secta cuya razén de ser estriba en el vicio y la maldad; una sociedad secreta en pugna con la
justicia y honradez mdas elementales”. U. C. de A. (iniciales desconocidas). “Masones y
masonizantes”. Diario de Leon (en adelante DL), 26-V-1925, p. 1.

® Martin Granizo fue socio de la Filarménica de Ledn hasta su temprana muerte en 1909.
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Agustin Alfageme pertenece por cronologia a la Generacion del 98, con la que comparte su
inquietud por la identidad de lo espafiol. Es un regeneracionista de cufio liberal-conservador
que veia con preocupacion las aspiraciones catalanas y vasca, al conceptuar Espafia como
una nacion en la que todas las regiones debian contribuir al bien patrio. Consideraba la
Sociedad Filarménica como una herramienta “educadora del sentimiento” que ayudaba a
superar el atraso cultural y el analfabetismo musical de los leoneses y, en este sentido,
como instrumento que contribuia a modernizar el pais para que Espafia volviera a un estatus
de prestigio acorde con su glorioso pasado histérico. Frente a la cuestién social, su
pensamiento fluctué entre posiciones propias de la actitud conservadora —beneficencia y
caridad— y otras mas propias del reformismo liberal caracteristico de una parte de la
burguesia liberal, que proponia una accién correctora de las injusticias y desequilibrios,
pero sin atacar el principio de la propiedad individual. En este sentido parece que, con el
tiempo, Alfageme evolucioné a posturas mas abiertas que lo condujeron a finales de la
década de los veinte a abrazar presupuestos republicanos'’, llegando a ser primer Teniente
de Alcalde durante el bienio progresista de la II Reptiblica', razén por la que —
probablemente— el Juzgado instructor provincial de responsabilidades politicas le abrié un
expediente’?. Circunscribiéndonos a los afios de la etapa objeto del presente estudio, en lo
musical Alfageme sostuvo una actitud conservadora que le hizo posicionarse negativamente
ante géneros de moda como —segun él mismo dice— “el fox-trot, el one step y demas
morralla de importacién”®,

Las contrapartes al Diario de Leon y a Agustin Alfageme vienen respectivamente de la
mano del periddico La Democracia y de Alfredo Nistal. La vieja tradicién republicana de
Leén, heredada del siglo XIX y fusionada en torno a Gumersindo de Azcarate, contd
desde 1902 con un nuevo diario, La Democracia, que en sus inicios fue financiado por el
concejal, empresario minero —y después socio de la Filarménica leonesa— Francisco Sanz,
que mas tarde cedié la propiedad de la cabecera y de los talleres a la agrupacion
republicana leonesa. La Democracia fue siempre un periddico politico avanzado y radical,
que jamas se amedrent6 frente a la iglesia y el ayuntamiento, polemizando continuamente
con los periédicos monarquicos y catolicos, en especial con el Diario de Ledn, al que
acusaba de oscurantismo. Compaginando su puesto de vocal en la Comisién Directiva de la
Sociedad Filarmoénica de Leén, La Democracia fue dirigida brevemente por Publio Suérez

1 Bujia (pseudénimo de SUAREZ EMA, Angel); Lamparilla (pseudénimo de HERNANDEZ
MOROS, Carmelo). Guia cémica de Ledn. Leén: Imprenta Catélica, 1929, p. 116.

" “Administracion Municipal. Ayuntamiento de Le6n”. Boletin Oficial de la provincia de Ledn, n.
166, 15-VII-1932, p. 3.

12 « Administracion de justicia. Juzgado instructor provincial de responsabilidades politicas de Ledn”.
Boletin Oficial de la provincia de Ledn, n. 16, 20-1-1940, p. 4. También “Administracién de justicia.
Juzgado instructor provincial de responsabilidades politicas de Ledn”. Boletin Oficial de la provincia
de Ledn, n. 88, 18-1V-1940, p. 7. Mercedes Cordero Martinez, a quien agradecemos la ayuda, nos ha
confirmado que en el Archivo Histérico Provincial de Leén no se conserva el expediente de
Alfageme.

3 Alfageme, A. B. “La musica en Leén: un poco de historia”. Renacimiento, 1, 9, 24-1X-1922, p. 104.
4 Azcérate fue socio fundador de la Filarménica de Le6n.
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Uriarte, hasta que fue sustituido en 1912 por el socialista Miguel Castafio. Contd,
asimismo, con los articulistas mas destacados de la prensa nacional, entre ellos Indalecio
Prieto o Wenceslao Ferndndez Flérez. En cuatro paginas de gran formato sin apenas
grabados e ilustraciones, La Democracia despareci6 tragicamente en julio de 1936;
entonces, ademas de requisarse e incautarse sus bienes, se hizo una hoguera con la
coleccion del periddico en un intento de aniquilar su memoria'.

Alfredo Nistal Martinez (1892-1952) pertenece a la Generacién del 14 o Novecentista,
aunque por fecha de nacimiento se encuentra en los limites entre ésta y la Generacion del
27. Empleado de correos y licenciado en derecho, pasé su infancia y juventud en Leon,
donde desde muy joven perteneci6 a la Agrupacion Socialista. Diferentes puestos ejercidos
en Correos lo llevaron posteriormente a distintos lugares de la geografia espafiola, hasta que
se estableci6 nuevamente en Ledn, donde permanecié entre 1924 y el estallido de la Guerra
Civil en 1936. Nistal, que dominaba el francés y el inglés, compartia con otros miembros de
su generacién una clara orientacién europeista. Ademas, hizo gala siempre de un espiritu
laico y de un ideario que aspiraba a que el proletariado se emancipara mediante la conquista
del poder politico. El acceso al poder permitiria la socializacién de los medios de
produccién y un cambio social que tendiera a la desaparicién de las clases, en consonancia
asimismo con su ideal maso6nico de fraternidad humana y dentro de un Estado que fuera
auténtico organismo de gestiéon y no de autoridad. Aunque en una capital de provincias,
Nistal se fue rodeando de una “crema social” que ansiaba profundamente la
reestructuracion del sistema, hecho que facilité su participacién en varias publicaciones
leonesas. Tal y como hiciera en el campo de la politica, en la elocuente prosa de sus criticas
musicales no cesé de crear términos y expresiones viscerales que denotan sus verdaderas
cualidades de liderazgo'®. Caracteristica sobresaliente de sus escritos musicales es que huye
del tecnicismo para adentrarse en el terreno de lo poético y lo literario. Esto le conduce
normalmente a la expresion de lo subjetivo a través de un uso prolifico de la metafora
caracterizada por la precisién conceptual. Ademds, no necesita ningin argumento para
irrumpir en el mundo clésico de Grecia y Roma y, de ahi, el frecuentemente uso del didlogo
socratico como recurso estilistico. Su concepcién acerca de lo bello desaprueba la
deshumanizacion del arte y el cardcter lidico y libre de las vanguardias porque, en su
opinién, el puro juego, la simple pericia técnica que no es capaz de despertar “emocién
estética” no debe considerarse arte'’. Por eso estima que, una vez haya transcurrido el
tiempo necesario para que aposen estas estéticas, su gran valor estara en el humorismo. En
relacion con esto, en la poseia de Nistal

—y en su concepcion estética general- el aspecto interior y espiritual de la obra debe
acompafiar en todo momento a la técnica, a la fachada exterior. Asi, por ejemplo, en la
época que nos ocupa Nistal escribié tres Poemas Liricos para sendas canciones del

s LUCAS DEL SER, op. cit., pp. 258-259.

16 Para una aproximacién biografica més extensa véase FERNANDEZ FERNANDEZ, Pedro Victor.
Alfredo Nistal, leonés, socialista y mason. Leén: Diputacién Provincial de Leén, 1992, pp. 13-28.

'7 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. El concierto Schmuller-Kopeikine”. La Democracia, 23-11-
1925, pp. 1-2.
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astorgano Evaristo Fernandez Blanco (1902-1993), Esperanza, Amor y Primavera (1923),
que constituyen el ejemplo mas interesante del repertorio cancionistico del compositor.
Ligeramente influidos por un prematuro surrealismo, los poemas de Nistal tienen un fuerte
contenido espiritual y reflejan los sentimientos mas profundos del autor: miedo,
desesperacion y un cierto pesimismo. Escritos en versos libres, estos estados animicos se
ilustran también musicalmente a través de constantes cambios de compas que huyen de una
métrica regular. Lo sefialado tiene mas relevancia atn si se considera el lenguaje musical
usado por Fernandez Blanco, pues la partitura es precursora del atonalismo serial en
Espafia, incluso antes de que Arnold Schonberg hiciese publico su invento de la serie
dodecafénica®®. Por tiltimo, es resefiable que Nistal compartiera con otros miembros de la
Generacion Novecentista un interés por los adelantos tecnolégicos y sus posibilidades, de
ahi su entusiasmo ante partituras como Pacific 231, un trabajo orquestal de Arthur
Honegger, compuesto en 1923, que fue estrenado en Leén por la orquesta de Arbés tan solo
tres afios después:

Jamas cual hoy el arte se ha mostrado ajeno a los tiempos en que nace. Casi ninguna
de la preocupaciones y labores de ahora tiene eco alguno en los artes que
coetaneamente se engendran. Dicese, para cohonestar esta indiferencia, que corremos
tiempos eminentemente industriales y cientificos, y se quiere decir que antipoéticos.
Grave error: lo maravilloso estd en que la ciencia y la industria han abierto al arte
virgenes veneros llenos de posibilidades magnificas, todavia intactas.

Desde El tren expreso', las locomotoras habian entrado en la categoria de entes
poéticos, para nosotros. Pero Campoamor las poetiza con viejas imagenes y tropos
legendarios. Honegger sigue opuesta via. Su Pacific 231 estd contemplada en si
misma, en su hermosura nueva, y con desliganza [sic.] de toda tradicién; Honegger la
mitifica por acentos nuevos asimismo. Acaso quede su realizacién mas aca de su
prop6sito. ¢Cuadndo no sucede asi? Mas hay en esta sinfonia dos momentos logrados,
plenamente liricos: la maquina en reposo, respirando en sosiego, y al final la maquina
vibrante, a toda marcha, casi fuera del tiempo y del espacio®.

8 MARTINEZ-LOMBO TESTA, Julia Maria. Evaristo Ferndndez Blanco (1902-1993): miisica y
silencias de un compositor en la vanguardia musical espafiola del siglo XX. Oviedo: Universidad de
Oviedo, Servicio de Publicaciones, 2019, pp. 105-110.

19 Nistal se refiere a la poesia recogida por Ramén de Campoamor en sus Pequefios poemas (1872-
1874).

*0 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. Segundo concierto de la Sinfénica”. La Democracia, 10-V-
1926, p. 2.
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Ademas de los dos diarios comentados, surgieron en Ledn algunos titulos nuevos que han
sido utilizados asimismo como fuentes. La Crénica de Leén (1922-30) fue un semanario
catélico fundado y dirigido por Francisco del Rio Alonso que incluyé secciones sobre arte y
literatura. Florecieron también varias publicaciones ilustradas, algunas de la talla de
Renacimiento (1922) o su continuacién, Vida Leonesa (1923-25), un semanario en el cual
colaboraron los mejores escritores y artistas de la época, entre ellos Publio Suérez Uriarte,
Miguel Bravo y Alfredo Nistal*, que aqui firmaba con el pseudénimo de Psycanteo.

Desde el punto de vista del funcionamiento interno de la Filarmoénica, los inicios de la etapa
siguen siendo algo titubeantes. Primero porque todavia se arrastraba algo la crisis
atravesada por la entidad en la fase inmediatamente anterior y, también, debido a cierta
inestabilidad en la presidencia de su Comisiéon Directiva. En este sentido, el presidente
elegido en abril de 1920, un ingeniero de caminos del Estado llamado Angel Joaquin
Abreu®, fue sustituido por Antonio Lopez Robles en Junta general de socios celebrada el 5
de marzo de 1922%. Lopez Robles, sin embargo, ocup6 la presidencia menos de un afio, al
fallecer el 8 de febrero de 1923*. El hecho de que ninguno de estos nombres aparezca
anotado en el Registro de Asociaciones de Ledn denota el caracter transitorio de ambos
mandatos®. El deceso de Lopez Robles provoco la llegada al cargo de Agustin Alfageme,
que fue nombrado en Junta general ordinaria celebrada el 25 de febrero de 1923%. En esta
ultima fecha la Filarmonica contaba con un ntimero aproximado de 205 socios, lo cual
suponia que se habia cuadruplicado la cifra respecto a los peores tiempos de la etapa
anterior. Porque, a pesar de los vaivenes en la cabeza de la institucién, lo cierto es que la
estabilizacion y repunte de la entidad se habia ido forjando desde la temporada 1920/21,
gracias a un grupo fijo y estable de trabajo que, liderado siempre por Alfageme, estaba
conformado por una serie reducida e invariable de nombres que fueron ocupando los cargos
en las sucesivas comisiones directivas: Eladio Santos, Fusebio Saurina, Tarsicio Seco
Marcos, Manuel Uriarte Blanco, Fernando Garcia Araujo, Enrique Urefia Barthe y Mateo
Garcia Bara.

Los nombres anotados indican que las personas que gestionaron la entidad respondian a un
tiple perfil. Por un lado estaban aquéllos que pertenecian a profesionales liberales, casos del

2 LUCAS DEL SER, op. cit., p. 260.

2 “Noticias. Sociedad Filarménica”. DL, 10-IV-1920, p. 2.

2 “Noticias. Filarménica de Leon”. DL, 7-111-1922, p. 5. Aunque desconocemos la verdadera causa de
la sustitucién de Abreu, sospechamos que pudo estar motivado por un traslado, dado su condici6én de
trabajador en la administracion del estado.

*«D, Antonio L6pez Robles. [Esquela] Cuarto Aniversario”. DL, 7-11-1927, p. 1.

* Espafia, Junta de Castilla y Le6n, Archivo Histérico Provincial de Leén (AHP-Le), Fondo
“Gobierno Civil de Leén”, Serie “Libros registros de Asociaciones”, Caja 21.028/A, Documento
“Libro 2° de Asociaciones (1921-1927)”. La Filarménica de Leén aparece registrada con el nimero
100.

% «Sociedad Filarménica de Ledn”. DL, 8-111-1923, pp. 1-2.
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profesor de francés del instituto provincial Tarsicio Seco Marcos®, del notario Mateo
Garcia Bara —muchos afios decano de la profesion en la ciudad®*- y de Fernando Garcia
Araujo, funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arque6logos®.
También responde a este perfil un primo de Leopoldo Alas “Clarin”, Enrique Urefia Barthe,
un abogado que, establecido en la etapa que nos ocupa en la calle Ordofio II*°, habia
desarrollado anteriormente una notable carrera politica dentro del partido liberal de Sagasta
que lo habia llevado a ser gobernador de la provincia y alcalde de la ciudad, entre otros
cargos’'.

Hay, por otro lado, musicos profesionales, caso del padre Manuel Uriarte Blanco (Ledn,
1875-1944). Formado con los padres Agustinos de Valencia de Don Juan, Uriarte obtuvo
plaza de organista de la Basilica de San Isidoro (1899) y fundé al poco tiempo la Schola
Cantorum del Seminario Conciliar San Froilan (1901). En su etapa en el Seminario Mayor
compagin6 su labor de profesor de musica con la de organista en la Catedral de Leon,
siendo nombrado después maestro de Capilla del mismo templo (1911). A él se debe la
restauracién del canto gregoriano y la puesta en practica de las directrices dadas por Pio X
acerca de la musica religiosa en su Motu Proprio. En tanto que compositor, Uriarte es autor
de motetes, villancicos, un Te Deum para tres voces y orquesta, una Misa Jesus bonitatis y
varios himnos, el méas famoso el Himno a la Virgen del Camino, patrona local. Interesado
asimismo por la musica popular, recopilé y armoniz6 numerosos cantos populares leoneses,
entre ellos, EI Molinero, Por el aire van y Rio arriba®.

También era musico profesional Eusebio Saurina, que impartia lecciones de miusica en el
ntmero 2 de la Plaza del Mercado desde finales del siglo XIX®. Por sus clases pasaron
infinidad de jovenes leonesas, que se adiestraban en solfeo con el método de Hilarion
Eslava y en piano con las sonatas de Czerny. Pianista del Casino de Ledn, se sentaba al
instrumento —dice José Eguiagaray— “a amenizar los bailes con sus acompaiiantes, y alla
iban, en reuniones de las grandes solemnidades, los rigodones con su Quadrille como
introduccion y los valses; a principios de siglo valses vaporosos y rdpidos hasta el punto

7 Tarsicio Seco es autor de una veintena de obras compiladas en la Biblioteca Nacional de Espaiia.
Datos del catdlogo disponibles en: http://datos.bne.es/persona/XX1190673.html [consulta 12-02-
2020].

8 “Junta Provincial del Censo Electoral”. Boletin Oficial de la Provincia de Ledn, n. 4, 8-1-1912, pp.
2-3.

» “Resolucion de la Subsecretaria por la que se jubila por cumplir la edad reglamentaria al
funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arque6logos Fernando Garcia
Araujo”. Boletin Oficial del Estado, n. 144, 17-V1-1961, p. 9158.

% WAGNER MORIANO, Adolfo. Guia comercial y artistica de Leén y su provincia, 1923-1924.
Leén: Nueva imprenta Casado, 1923, p. 204.

31 “Tlmo. Sr. D. Enrique de Urefia”. Ledn, 1, 18, 3-V-1924, p. 1.

2 RABANILLO PEREZ, Maite (dir.); VERGARA PEDREIRA, Susana (coord.). “Uriarte Blanco,
Padre Manuel”. En: La Enciclopedia de Ledn, vol. 2 (M-Z). Leén: Diario de Leén, 2005, p. 1149.

3 Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la administracién. Madrid: Libreria
Editorial de Bailly-Bailliere e hijos, 1900, p. 1630.

86 MUSICA ORAL DEL SUR, N° 17, Afio 2020 ISSN 11388579
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



LA EDAD DE PLATA DE LA SOCIEDAD FILARMONICA DE LEON (1920-1927)

que, al danzarlos, cayeron rodando més de una pareja, y tiempo adelante, el vals Boston,

lento y ensofiador. En nuestra juventud le cogi6 a Saurina el sajonismo con el Fox-trot y el

Wen Steep, pero ya D. Eusebio no cogia el ritmo™*.

Pianolas-Pianos.-Parlantes «sMULTIPLEX:.-Discos de todas
las marcas.-Bicicletas.-Escopetas BRISTOL.-Relojes de
oro. - Maquinas fotograficas. - Maquinas de coser.
rismaticos.-Arcas de caudales.

Adencia exclusiva de la Sociedad Hispano Americana da $aa Sebastidn

Almacenes de misica.-Libreria, Papeleria, Objetos de escritorio.-Perfu-
meria fina. - Importacién directa de articulos extramjeros. - Siempre
asuntos nuevos. - Novedades de iniciativas propias,
Representante exclusivo de los pianos R. MARISTANY.-Agencia exclu-
siva de The Aeolian y C.°de Londres.-Venta a plazos mensuales hasta 36
meses de crédito.-Pedid catilogos y condiciones a

Casa ELADIO SANTOS ! rrimers e aregion en

PLAZA SAN MARCELO, 7 :-: ORDONO I, 9
Almacén-depdsito: ALFONSO XIII, 44
Teléfonos nimeros 174, 186 y 230

wimoe.

SUCURSAL EN PALENCIA:
MAYOR, 33

Ilustracién 2: Publicidad sobre los establecimientos de miisica de Eladio Santos (Leén, Aiio I, n.
2, 12-1-1924, contraportada).

% EGUIAGARAY PALLARES, José. Lo que va de ayer a hoy: estampas anecdéticas del viejo Ledn.
Leon: imp. Casado, 1955, p. 66.
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El tercer y ultimo perfil del grupo de personas que conformaron las sucesivas directivas se
corresponde con socios que desarrollaron una actividad profesional ligada a aspectos
empresariales y comerciales de la mtisica, casos, de Eladio Santos y Agustin Alfageme. La
Casa Eladio Santos (véase imagen 2), que era el punto de suscripcién en Leén de la Revista
Musical Hispano-Americana®, era almacén de musica y de instrumentos para banda y
orquesta, de pianolas, pianos automaticos y eléctricos, etc. Ademas de una delegacién en
Palencia, Santos tenia en Le6n una casa central, un almacén de depésito y una sucursal con
sala-concierto en el nimero 9 de la calle Ordofio II*, que fue lugar frecuente de reunion
para admirar las novedades relacionadas con la reproduccién mecénica de musica®.
Asimismo, tenia la exclusiva de la venta de la marca de pianos R. Maristany en la zona
norte de Espafia y de los pianos-pianolas de The Aeolian Company en Le6n™®,

% “Puntos de suscripcion”. Revista Musical Hispano-Americana, IX, 7 (julio 1917), contraportada [s.
p-1
% “Casa Eladio Santos. Leon”. DL, 2-VI-1921, p. 4. Publicidad también en nimeros sucesivos del
diario.

%7 “Noticias. Un concierto improvisado”. DL, 12-X-1921, p. 2.

* Anuncio publicitario en DL, 6-VI-1921, p. 3.
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L

D. AGUSTIN B. ALFAGEME

Caricatura de Maximo Sanz.

Tlustracién 3: Caricatura de Maximo Sanz sobre Agustin Alfageme (Vida Leonesa, Aiio I, n. 40,
17-11-1924, p. 1).

Conocido comercial asentado desde finales del siglo XIX en la céntrica plaza del Conde
Luna y, asimismo, cargo electo para diferentes puestos en el Ayuntamiento de Leon,
Agustin Bernardo Alfageme Alfageme (Le6n, 07-IX-1876; 31-X-1964) estudié solfeo,
violin y violonchelo, este dltimo de forma autodidacta. “En el diario estudio de estos dos
instrumentos” —se lee en un articulo— “y en su practica en orquestas, fue creandose el
musico-musico, el gran aficionado y, al mismo tiempo, con el paralelismo de su desbordada
entrega, fue naciendo el benefactor mas destacado, mas entrafiable y més constante de la
musica en Le6n”*. En cuanto a su actividad como instrumentista, sabemos que formo trio
con otros dos socios de la Filarménica, el violinista Federico Valderrama y el pianista

* En la elaboracion de esta semblanza sobre Alfageme se han utilizado, ademas de los aportados en
mi escrito sobre la etapa anterior de la Filarménica (1914-1920), los datos encontrados en los
documentos que se relacionan a continuacién: “Figuras leonesas de la musica: Don Agustin
Alfageme”. Boletin Orquesta de Cdmara de Leon (julio, 1963). Ledn: imprenta Casado, 1963, s. p.;
también “El préximo curso se iniciara con un concierto homenaje a Don Agustin Alfageme”. Boletin
Orquesta de Cdmara de Ledn (septiembre, 1963). Le6n: imprenta Casado, 1963, s. p.; asimismo
Boletin Orquesta de Cdmara de Ledn (octubre, 1963), Leén: imprenta Casado, 1963, s. p.; igualmente
Memoria Orquesta de Cdmara de Ledn, febrero (1963-junio 1964). Le6n: imprenta Casado, 1964, s.

P.
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Santiago Alonso, lider, este tltimo, de varias formaciones cameristicas que actuaron en un
famoso local de la ciudad: el Café Iris. Asimismo, Alfageme creé y dirigié orquestas,
orfeones, estudiantinas y grupos liricos. Siendo atin muy joven organiz6 una orquesta
sinfénica y otra de pulso y pda. También por esta época estuvo al frente de la agrupacién
musical de la Sociedad Recreo Industrial e, igualmente, se hizo cargo ocasionalmente de la
direccién de las companias profesionales de zarzuela que llegaban a la ciudad sin maestro
concertador. Como director, la prensa destaco su actuacién al frente de una orquesta en una
velada necrolégica organizada por el Ateneo Leonés como sentido homenaje tributado a
Pedro Blanco Loépez (71919), pianista y compositor que, afincado en Oporto, fallecid
prematuramente. Mediada la década de los cincuenta, Alfageme dirigi6 la “Orquesta
Vivaldi” (1954-1957) que, conformada por doce instrumentistas de cuerda, actud
semanalmente durante cinco meses en la emisora de radio “La Voz de Ledén”. En
testimonio de respeto a su veterana trayectoria, la Orquesta de Cdmara de Ledn organiz6 un
concierto homenaje para la apertura del curso 1963-64. Celebrado en la Sala Club Radio el
22 de octubre de 1963, la sesion se dividié en tres partes, dirigidas respectivamente por
Odon Alonso Ordés, Odén Alonso Gonzélez y el propio Alfageme, que, a pesar de sus 87
afios, dirigi6 “con un brio y entusiasmo verdaderamente admirables”, obras de
Tchaikovsky, Pablo Luna y José Areal. Reputado siempre como buen musico, de la etapa
juvenil de Alfageme son una tanda de valses que la Banda del Regimiento destinado en
Leon tenia en repertorio, una polka de cornetin al estilo de finales de siglo y una gavota que
se hicieron muy populares. Posteriores son I Musici Tronati, una cancién para canto y piano
que dio nombre a su vez a un sexteto que actué como comparsa de carnaval, La Batuta del
Papa, juguete cémico musical estrenado en el seminario de Ledn, y unos divertidos cuplés
titulados La Carcajada y El Sacristdn. En tanto que empresario teatral se perpetué como
toda una personalidad de la capital leonesa, al abrir en la primavera de 1918 el sal6n-teatro
que llevé su nombre durante cuatro décadas. El Teatro Alfageme (1918-1958), disefiado
por el arquitecto y también socio de la Filarménica Manuel de Cérdenas, se convirti6 desde
su inauguracion en la sala preferida para dar los conciertos de la institucién, en detrimento
del Teatro de Ledén que, de propiedad municipal, pasé entonces a denominarse Teatro
Principal (1845-1966). Construido en el primer tramo de la actual calle Ramén Cajal, el
Alfageme fue el primero en Ledn en conjugar en un mismo edificio cine y teatro®,
contando asimismo con una importante actividad que merece y requiere un estudio
especifico. No obstante, y solo a modo de ejemplo, el Alfageme incluy6 en la temporada
1921-22 noventa funciones de 6pera, opereta, zarzuela, drama, comedia, dramas policiacos
y un concierto a cargo del violinista Manuel Quiroga, ademés de ciento veinte funciones de
cinematégrafo y treinta de varietés. Alfageme cont6, ademas, con artistas de primera linea
en el pais, como una Gran Compafiia de Opera Italiana que, dirigida por Enrique Ferndndez
Arbos y Pedro Blac, contaba con una orquesta de 80 profesores (la mayoria de la Orquesta
Sinfénica de Madrid), coro y cuerpo de baile del Teatro Real*. Alfageme no solo aport6 de

“ PONGA MAYO, op. cit., p. 72.

4 “Teatro Alfageme. Abono a la temporada 1921-22”. DL, 26-VIII-1921, p. 2. La publicidad del
abono se repiti6 en los sucesivos numeros del Diario de Ledn. Hemos tenido oportunidad de
comprobar que, lejos de ser reclamo, el programa de Alfageme se cumplid, representandose en Le6n
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su propio bolsillo el dinero para levantar materialmente el teatro que llevé su nombre, sino
que también lo cre6 en lo artistico, pues, en palabras de un anénimo articulista, “en sus
tiempos de esplendor, [fue] cita del mundo musical, con la actuacién de grupos liricos, de
conciertos de orquestas y solistas nacionales y extranjeros, que organizaba por si mismo, o
a través de la Sociedad Filarmoénica, de la que fue fundador y dirigente en diversos
periodos™?. En resumen, Agustin Alfageme fue, para Ledn, “el gran patriarca de la

musica”®.

ACTIVIDAD DE LA FILARMONICA LEONESA: 1920/21 - 1926/27

La problematica documental mencionada mas arriba se convierte en carencia casi absoluta
en lo referido al curso 1920/21, porque, a la ausencia de otro tipo de fuentes, hay que sumar
que tampoco hemos sido capaz de localizar prensa leonesa de esta época, ni siquiera el
Diario de Ledn, cuya coleccién esta incompleta entre noviembre de 1920 y mayo de 1921.
Desde el punto de vista de la gestion, la institucién estuvo gobernada por una Comision
Directiva compuesta por Angel Joaquin Abreu (presidente), Adolfo A. de la Rosa
(presidente honorario), Agustin B. Alfageme (vicepresidente), Eladio Santos (tesorero),
Eusebio Saurina (secretario), Tarsicio Seco Marcos (vocal), Manuel Uriarte Blanco (vocal),
Fernando G. Araujo (vocal) y Mateo Garcia Bara (vocal)*. En lo artistico, la temporada se
abri6 excepcionalmente pronto —en agosto, un mes en el cual no se cobraba cuota de
entrada para ingresar en la Filarmonica*~ con dos conciertos extraordinarios realizados en
el Teatro Alfageme por el violinista Federico Senén, acompafiado al piano por el también
leonés Angel G. Egafia®*. Con una trayectoria musical indudablemente relevante en el
contexto espaiiol, la figura de Federico Senén ha sido rescatada del mas completo olvido en
sendos estudios de Isabel Lozano Martinez* y Marco Antonio Garcia de Paz*. Con 19 afios
recién cumplidos, Senén se presentaba ante sus conterraneos tras haber ganado
recientemente el Premio Sarasate, es decir, compitiendo con el resto de diplomados de
“primera clase” de violin del Real Conservatorio de Musica de Madrid, centro en el que

titulos como Tosca.

42 “Figuras leonesas de la musica: Don Agustin Alfageme”, Boletin Orquesta de Cdmara de Ledn
(julio, 1963), Leé6n, imprenta Casado, 1963, s. p.

4 “In Memoriam. Dos figuras leonesas de la muisica ganadas para la eternidad”. Orquesta de Cdmara
de Ledn, curso 1964-65, noviembre 1964, concierto n.° 16. [Le6n: imprenta Casado, 1964, s. p.].

4 “Noticias. Sociedad Filarménica”. DL, 10-IV-1920, p. 2.

4 “Noticias. Sociedad Filarmonica de Leén”. DL, 19-VII-1920, p. 2.

“ “Un concierto extraordinario. Federico Senén en Le6n”. DL, 27-VIII-1920, p. 2; también
“Noticias”. DL, 28-VIII-1920, p. 2.

¥ LOZANO MARTINEZ, Isabel. “La recuperacién de la misica de Boccherini a mediados del siglo
XX. El caso Federico Senén (1901-1961)”. En: Labrador, Germdn (coord.). Estudios musicales del
clasicismo 1. Madrid: Asociacién Luigi Boccherini; Sant Cugat: Arpegio, 2013, pp. 105-126

“ GARCIA DE PAZ, Marco Antonio. Federico Senén Lépez-Alonso (1901-1961): trayectoria vital y
profesional. Trabajo Fin de Master (inédito). Oviedo: Universidad de Oviedo, Dpto. H.* del Arte y
Musicologia, 2017.
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habia estudiado con Antonio Ferndndez Bordas. Senén tocé en Leén un programa que
buscaba el equilibrio entre la pieza virtuosa y la de facil ejecucién (véase apéndice 1),
causando una muy buena impresiéon que, sin duda, influyé positivamente en que la
Diputacién Provincial le concediera una beca de estudios que le permiti6 viajar a Paris para
ampliar sus estudios al afio siguiente. “Los que le conocimos” —dice una crénica— “los que
fuimos sus compafieros de colegio, al ver en el escenario su figura elegante, nos
acordabamos de aquel chiquillo juguetén que con su violin bajo el brazo cruzaba nuestras
viejas calles, con la intuicion tal vez de que llegaria un dia [en que] su genio portentoso
sugestionaria a los que a su lado pasaban tal vez sin reparar en é17%,

A lo largo del primer semestre de 1921 actuaron en Ledn la violinista Noéla Cousin, el
violonchelista Gaspar Cassadd, el Quinteto de La Haya y la Orquesta Sinfénica de Madrid
(en adelante OSM) que, bajo la direccién de Enrique Ferndndez Arbos, cerr6 la temporada,
como era costumbre. Como novedades en Ledn, Arbds present6 las “Danzas guerreras” del
Principe Igor de Borodin y la Cuarta Sinfonia “Italiana”, de Mendelssohn, partitura esta
dltima que sustituia a la Tercera Sinfonia de Beethoven y que no satisfacia las pretensiones
de la Filarmoénica, pues su Directiva habia planteado rendir un homenaje al compositor de
Bonn con motivo del 150 aniversario de su nacimiento®. Para intentar salvar la situacidn,
Arbos dio como propina el “Allegretto alla polacca” de la Serenata para trio de cuerda en
Re M, op. 8, si bien pensamos que esta soluciéon de compromiso no sirvié para contentar a
Alfageme que, molesto con esta cuestion, no escribi6é su tradicional critica al concierto,
apareciendo tan solo una breve nota en el Diario de Leén®'.

La temporada 1921/22 cont6 con seis conciertos, de los cuales el primero fue ofrecido por
la soprano Helena Hirn y el pianista Ferenc Ember®. En la critica de Alfageme al segundo,
actuacion del guitarrista Manuel Llobet, pueden encontrarse los mismos topicos que los
anotados unos afios atras con motivo de la visita a Ledn de Andrés Segovia. Conforme al
pensamiento noventayochista, Alfageme valora la guitarra en tanto que instrumento intimo,
sentimental, confidente y de suave emotividad que estd ligado a la tradicién castellana
mitificada de los Siglos de Oro y, concretamente, a la “guitarra ennoblecida” de Vicente
Espinel, dice Alfageme, quien rechaza de lleno el instrumento asociado con “peteneras,
soleares, tientos, zapateados y demdas zarandajas del cante jondo que ha contribuido a forjar
la falsa Espafia del «olé tu mare, resald», la Espafia de las castafiuelas y las panderetas, de
chulos y manolas”®. Por eso admira Alfageme el trabajo de Llobet, animadndolo a que
exporte su programa artistico al extranjero, en la creencia de que “hay muchos modos de
laborar por la patria”, pues el leonés esta convencido de que es una forma de contribuir a

4 Florangel (pseudénimo desconocido). “Federico Senén en Leén. Dos conciertos colosales”. DL,
30-VIII-1920, p. 2.

% El Bachiller Relamido (pseud6nimo de Agustin Alfageme). “Notas musicales. La Sinfénica de
Arbés”. DL, 2-VI-1921, p. 1.

5 E. (inicial de Eladio Santos). “Notas musicales. La Sinfénica”. DL, 3-VI-1921, p. 2.

52 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Los conciertos de la Filarménica”. DL, 20-X11-1921, p. 1.
%% El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Concierto de Llobet”. DL, 2-11-1922, p. 3.
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intentar borrar la imagen tdpica que, sobre lo espafiol, estd basada en la musica andaluza
casi en exclusiva.

Desde el punto de vista de la gestion, en medio de la temporada 1921/22 se produjo la
renovacién de la Junta Directiva, en la cual se observan leves cambios respecto a la
anterior, quedando conformada como sigue: Antonio L6pez Robles (presidente), Agustin
Alfageme (presidente honorario), Tarsicio Seco Marcos (vicepresidente), Eladio Santos
(tesorero), Eusebio Saurina (secretario), Manuel Uriarte (vocal), Fernando Garcia Araujo
(vocal), Francisco G. Gironda (vocal) y Enrique Urefla (vocal). Sus miembros se
propusieron “hacer recobrar a esta artistica Sociedad el prestigio y esplendor de sus buenos

tiempos”®.

A la reactivacion de la institucién ayudo la actuacién de la Orquesta Filarmonica de Madrid
(en adelante OFM), que era una agrupacién desconocida atn en la ciudad, a pesar de un
intento anterior. El concierto, que desperté gran expectacién entre los socios leoneses™,
formaba parte de la gira que los profesores dirigidos por Bartolomé Pérez Casas realizaron
por varias filarmonicas del norte de Espafia entre los meses de marzo y abril de 1922,
Puede afirmarse que las tres lineas maestras que marcaron las programaciones de la OFM
fueron la difusién de musica nueva, la programacion de musica espafiola y una funcién
educadora, propia, segtin Pérez Casas, de una orquesta, tal y como lo dejé expresado en su
discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, titulado Los
conciertos como signo de la cultura musical de los pueblos®. La sesi6n ofrecida en Le6n
respondid a las caracteristicas definidas por Miriam Ballesteros Egea para la primera etapa
del conjunto madrilefio. Como era costumbre en la época, se dividi6 el programa en tres
partes®: se comenzé con una obertura conocida por el publico (Fingal), siguié en la
intermedia una obra nueva (Scheherezade) y el concierto finalizé con una obra del gusto del
ptblico (La Revoltosa). En la eleccién de la obra de Rimsky-Korsakov como partitura
nueva creemos determinante el afan pedagdgico de Pérez Casas, pues siendo una pagina
sinfénica con treinta y cuatro afios de vida, era extrafio que atin no se conociera en Leon.
Scheherezade, que habia sido estrenada en Madrid con escaso éxito por Arbos (1908),
triunfé después bajo la batuta de Pérez Casas, que la incluyé en todas las temporadas

5 “Noticias. Filarménica de Leon”. DL, 7-111-1922, p. 5.

% “Noticias. La Filarmoénica de Pérez Casas”, DL, 25-111-1922, p. 1; asimismo “Mas Noticias. El
Concierto de Pérez Casas”. DL, 27-111-1922, p. 5.

% La orquesta de Pérez Casas actud concretamente en Pamplona, Logrofio, Bilbao, Oviedo, Ledn,
Pontevedra, Santiago de Compostela, La Corufia y Vigo. BALLESTEROS EGEA, Miriam. La
orquesta filarménica de Madrid (1915-1945) y su contribucion a la renovacién musical espafiola.
Tesis doctoral. Madrid: Universidad Complutense, 2010, p. 182.

7 PEREZ CASAS, Bartolomé. Los conciertos como signo de la cultura musical de los pueblos:
discurso leido en la recepcion publica de Don Bartolomé Pérez Casas el dia 28 de junio de 1925.
Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1925.

*® BALLESTEROS EGEA, op. cit., p. 226.
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posteriores a su estreno por la OFM (1915)%. De todas formas, el director murciano se
mostré especialmente conservador al escogerla, en una decisiéon probablemente motivada
por el temor al posible rechazo de una obra mas moderna, prevencién infundada —creemos—
puesto que dos partituras escuchadas con éxito en Le6n al poco tiempo habian sido
preparadas como nuevas por la OFM esa misma temporada de 1921/22: La valse de Ravel
y El sombrero de tres picos de Falla®. En la obra de Rimsky Alfageme encontré “riqueza
de armonias, intensidad de colorido y efectos sorprendentes”. “Esta segunda parte del
genial ruso moderno” —continda— “fue sencillamente soberbia”®. En lo tocante al repertorio
hispano, hay que recordar que Pérez Casas establecié la costumbre de introducir en los
conciertos al menos una creacién de autor espafiol, que en Leén fueron Egloga, impresién
sinfonica, de Rogelio Villar, y la Suite en La, de Julio Gémez, cuyos estrenos absolutos
habian sido obra, precisamente, de la orquesta madrilefia®. La audicién de la partitura del
leonés debi6 de ser de las dltimas, puesto que las composiciones de Villar desaparecieron
del repertorio de la OFM en 1922, quizas porque a partir de ese momento Villar se centrd
sobre todo en su actividad como critico musical. La OFM significd para Julio Gémez una
plataforma para dar a conocer y difundir sus obras orquestales: de las siete obras estrenadas
por la OFM, la Suite en La fue la que obtuvo mayor éxito, llegando a ser la séptima obra
mas interpretada por los profesores de orquesta madrilefios, dada la positiva e
impresionante reaccién que tuvo siempre el ptiblico en masa ante su audicién®. Con motivo
del aniversario de su muerte, Pérez Casas concluyé el concierto de Ledn con un pequefio
homenaje a Chapi, interpretando el Preludio de La Revoltosa, una partitura muy habitual
parar cerrar que, con 40 interpretaciones, llegé a ocupar el segundo puesto entre las obras
espafiolas més ejecutadas por la OMF®. Alfageme se mostr6 entusiasmado con el director:
“Esto” —dice— “se llama laborar por la dignificacién de lo nuestro”. Porque —continda— “no
podia faltar, la nota caracteristica de los programas de Pérez Casas: el patriotismo. Y a fe
que no desdijeron las dos obras espafiolas entre las otras, a pesar de ser éstas de primera
magnitud”®. Junto al repertorio moderno, la presencia de musica alemana romantica fue
muy elevada en los programas de la OFM, como era habitual en cualquier orquesta
sinfonica del primer tercio del siglo XX. Beethoven y Wagner ocuparon un lugar
prominente, especialmente el tltimo, que era un autor casi de culto en Espafa: de él se

% MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. “El alma rusa en el imaginario espafiol de la Edad de Plata:
resonancias musicales y coreograficas (1914-1923)”. Cuadernos de Historia Contempordnea, 2016,
38, pp. 36-37.

% BALLESTEROS EGEA, op. cit., p. 87.

5! El Bachiller Relamido. “Notas musicales. La Filarménica de Pérez Casas”. DL, 28-111-1922, p. 2.

62 La OFM habia estrenado las obras de Gomez (23/02/1917) y Villar (24/05/1918) a finales de la
década anterior. BALLESTEROS EGEA, op. cit., pp. 230-231.

% MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. Julio Gémez. Una época de la miisica espafiola. Madrid:
ICCMU, 1999. Véase especialmente el capitulo dedicado a la Suite en La, pp. 121-155.

% BALLESTEROS EGEA, Miriam. “La Orquesta Filarménica de Madrid y su labro de difusién de la
musica espafiola en la primera mitad del siglo XX”. Revista de Musicologia, 2012, XXXV, n. 2, pp.
239-262.

% EI Bachiller Relamido. “Notas musicales. La Filarménica de Pérez Casas”. DL, 28-111-1922, p. 2.
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tocaron dos partituras en Le6n®. La sala del teatro present6 un aspecto de animacion propio
de las grandes fiestas, “realzada” —dice un cronista— “por la encantadora belleza y
distincién de numerosas damas y sefioritas de la selecta sociedad leonesa”®. El comentario
sexista entrecomillado es totalmente excepcional en las criticas revisadas a lo largo de la
vida de la Filarménica de Ledn en su primera época, por lo que pensamos que en esta
ocasion se utiliz6 como gancho o reclamo publicitario para intentar captar nuevos socios.
Fuera por los motivos que fueran, la filarménica leonesa continu6 en una senda de
crecimiento afianzada por el éxito de Pérez Casas, y logr6é cuadriplicar en poco tiempo el
numero de afiliados. La directiva se propuso entonces como objetivo llegar a dar al menos
un concierto al mes para el curso siguiente.

La serie de 1921/22 continud con el cuarto concierto, a cargo del violinista Enrique Iniesta
y el pianista José Balsa®. Fue una sesién marcada por el virtuosismo del joven alumno de
Antonio Ferndndez Bordas, que con 15 afios se gané al auditorio con su “encantadora
modestia”, mostrando, ademads, “vigor de arco, maravilla de agilidad y flexibilidad,
interpretacién delicadisima de los autores, y brio y alma y apasionamiento de juventud”®.
Por motivos que desconocemos, el Cuarteto de La Haya no fue el protagonista del quinto
concierto, que finalmente fue dado por el diio conformado por el violonchelista Gaspar
Cassado y el pianista José Cubiles”, ambos ya conocidos en Leén”'. Cassadé y Cubiles
provocaron el entusiasmo de los socios, que obligaron a los intérpretes a dar sendas
propinas. Uno de los puntos de mayor interés fue el Preludio y nocturno para mano
izquierda de Scriabin, en el que Balsa demostré —leemos— “que hace lo que quiere con el
piano. {Qué modo de hacer destacar el canto, y qué fingimiento artistico de que eran dos y
no una las manos que tocaban!””?. La satisfaccion hizo que enseguida se apalabrara la
participacion del duio para inicios de la temporada siguiente”,

Viejo conocedor de la aficion leonesa, Enrique Fernandez Arbds se mostré menos retraido
que Pérez Casas en la confecciéon del concierto ofrecido por la OSM como cierre de
temporada, dirigiendo cuatro partituras nuevas en Ledn: una espafiola —dos de las Danzas
fantdsticas, op. 22 de Turina— y tres de compositores rusos, concretamente Sadko, cuadro
musical, op. 5 de Rimsky-Korsakov, Una noche sobre el Monte Pelado, de Mussorgsky, y
la “Danza infernal de los subditos del rey Kastchei” de EI pdjaro de fuego, de Stravinsky.
La presencia cada vez mayor de la musica rusa en las agrupaciones madrilefias esta
relacionada con el impulso recibido por ésta tras la visita de los Ballets rusos a Madrid, de

% BALLESTEROS EGEA, op. cit., tesis doctoral, p. 402.

% Claro de Luna (pseudénimo desconocido). “Sociedad Filarménica de Le6n”. DL, 21-IV-1922, p. 1.
% “Noticias. Concierto Iniesta-Balsa”. DL, 19-1V-1922, p. 2; también en “Noticias. El concierto de
esta noche”. DL, 24-1V-1922, p. 2.

% El Bachiller Relamido. “Notas musicales”. DL, 25-1V-1922, p. 2.

70 “Filarménica Leonesa”. DL, 24-V-1922, p. 5.

"' “Noticias. El Concierto Cubiles Cassad6”. DL, 25-V-1922, p. 2.

72 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Cubiles-Cassad6”. DL, 27-V-1922, p. 2.

7% “M4s noticias. Filarmonica leonesa”. DL, 1-VI-1922, p. 5.
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ahi el interés por obras como la de Mussorgsky —nueva en los atriles de la OSM, que la
habia estrenado apenas dos meses antes’— o la de Stravinsky, cuya primera audicién en la
capital de Espafia se debia también a la OSM. Precisamente, la recepcién madrilefia de EI
pdjaro de Fuego, en abril de 1916, habia suscitado la perplejidad de los principales criticos
que, dos meses después, tuvieron ademds que volver a posicionarse publicamente ante el
estreno de Petrushka. Buena parte de ellos mostraron su condena sin apelacién a la musica
de Stravinsky, un compositor de apellido exético, lo que, en opinién de algunos, era
garantia de éxito. Fue también norma hacer referencia al caricter “descriptivo” y la
apariencia colorista de las partituras del ruso, incluso se hablaba de que sus motivos eran
vulgares y que sus “abstrusas concepciones orquestales” eran esclavas de una originalidad
que, buscada a toda costa, daba la espalda a la melodia. Rara, original, realista,
ultramoderno, son epitetos que abundan en la prensa madrilefia de entonces, que llegé a
referirse también a la musica de Stravinsky como “ruido” . Por otro lado, la musicologia ha
seflalado como a lo largo de las primeras décadas del siglo XX la critica empezd a
considerar a varios compositores como representantes de un nuevo “modernismo” musical.
El término es una etiqueta ambigua que ha sido utilizada tanto como instrumento de
periodizacion, como forma de designar un doble proceso social y cultural, si bien es cierto
que sigue siendo una palabra problematica, pues en el modernismo confluyen poéticas y
corrientes artisticas diferentes, es decir, tuvo configuraciones diversas. Dejando de un lado
esta problemética, tratada con mas detenimiento por las profesoras Cascudo y Palacios™,
podria afirmarse que “modernismo” y “modernista” se relacionaron con ciertas actitudes
contemporaneas y con las ideas de juventud y novedad desarrolladas en Espafia
aproximadamente entre las Exposicién Universal de Barcelona (1888) y el inicio de la
Guerra Civil (1936), si bien el estreno mundial de Parsifal y el comienzo de la I Guerra
Mundial (1914) pueden considerarse como punto de inflexiéon que marca el inicio del
agotamiento del movimiento modernista. Como en otros casos peninsulares, en Le6n
empez6 a hablarse de Claude Debussy, Paul Dukas y Richard Strauss y, al poco tiempo, de
Maurice Ravel e Igor Stravinsky, cuyos nombres representaron la idea de lo nuevo en
Espafia hasta fechas muy tardias. Pero al lado de ellos, en las resefias de los periddicos
pueden encontrarse figuras musicales que hoy dificilmente asociariamos con la idea de
moderno, tales como los mencionados Rimsky-Korsakov o Mussorgsky. En este sentido, en
la critica realizada por uno de los socios de la filarménica leonesa, probablemente Eusebio
Saurina, se lee que “tanto Sadké, de Rimsky-Korsakov, como Una noche en el Monte
Pelado, de Mussorgsky, son dos poemas de musica ultra-modernista, descriptiva, de
sonoridades raras, poco asequibles la primera vez que se oyen”. Incluso en esa especie de
cajon de sastre al que remite lo modernista, aparecen compositores espafioles. Asi, las

7 GOMEZ AMAT, Carlos; TURINA GOMEZ, Joaquin. La Orquesta Sinfénica de Madrid. Noventa
afios de Historia. Madrid: Alianza, 1994, p. 77.

Véase CASCUDO, Teresa. “Los criticos de la «musica nueva»: la primera recepcién de Stravinsky y
la organizacion del campo musical en Madrid”. Revista de Musicologia, 2009, XXXII, n. 1, pp. 491-
499.
> CASCUDO, Teresa; PALACIOS, Maria. “Introduccién”. En: Cascudo, Teresa; Palacios, Maria
(eds.). Los sefiores de la critica. Periodismo musical e ideologia del modernismo en Madrid (1900-
1950). Sevilla: Editorial Doble J, 2011, pp. I-XII.
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Danzas Fantdsticas de Turina —dice la critica mencionada— “indican un gran dominio de la
orquesta, disponiendo habilmente de todos los resortes de la moderna instrumentacion,
pudiendo figurar con honor al lado de esos rusos de nombres enrevesados, tanto que bien
podria llamarse en vez de Turina Turinoswky”. El pdjaro de fuego de Stravinsky —
prosigue—

es una de las piezas mas raras que hemos oido, de unas dificultades de ejecucién
enormes, por la variedad y éxtimo [sic.] de sus ritmos, con sonoridades nunca oidas y
acordes disonantes y muy audaces. Gust6 sin duda por su complicacién y rareza. Esta
clase de musica tardara todavia en ser del dominio del publico y ain de los técnicos,
por presentar orientaciones nuevas y poco refinadas”.

La visita de Arb6s a Leon coincidié con el nacimiento de una revista que, a pesar de su
corta vida, tuvo gran trascendencia para la localidad: Renacimiento. Su nombre hace
referencia a ese auténtico resurgir de la ciudad en todo orden de cosas y, a cuyo amparo, la
Filarmonica entré de lleno en uno de sus mejores momentos. Ya en su nimero de apertura,
Renacimiento 1lamé la atencién sobre la prosperidad y el incremento de socios de la
Filarmonica, “cuya cifra” —dice— “ha llegado a ser copiosisima en el afio ultimo”””. En tal
sentido, en la velada de la OSM el patio de butacas del Teatro Principal estuvo enteramente
ocupado por socios y el brillante aspecto general de la sala —leemos— “demostraba harto
elocuentemente el estado préspero de nuestra Sociedad Filarménica””®. En las paginas de
Renacimiento apareci6é también un dibujo sobre Arbds (véase imagen 4) que acompafiaba
una resefia en la que se alababa las interpretaciones de Arbés y de la orquesta, asi como la
inspiracién de las partituras rusas estrenadas, obras —leemos— “de miusica moderna,
imitativa y de enérgico color descriptivo a la forma rusa”. En el mismo escrito se expresa
explicitamente la intencién de la directiva: conseguir que Leén volviera a disfrutar de dos
conciertos de la OSM, algo que no sucedia desde la primera etapa de la institucién”. En lo
administrativo, el afio concluy6 con una reunién celebrada el 2 de julio, en la que la
directiva procedi6 a la rendicién de cuentas y a explicar los planes para la siguiente
temporada de conciertos®.

7% El botones del Bachiller Re-la-mi-do (pseudénimo desconocido). “El concierto de la Sinfénica”.
DL, 5-VI-1922, p. 2.

77 “De la vida cultural. La Filarménica. Una Sociedad floreciente”. Renacimiento, 1, 1, 4-VI-1922, pp.
10-11.

78 X. (inicial desconocida). “Sociedad Filarmonica”. Renacimiento, 1, 2, 18-VI-1922, p. 23.

" X., ibidem.

8 “Noticias. Reunion de la Filarménica”. DL, 20-VI-1922, p. 2.
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2

—

Tlustracién 4: Dibujo de Eguiagaray Senarega sobre Arbés (Renacimiento, Afio I, n. 2, 18-VI-
1922, p. 23).

El curso 1922/23 conté con siete conciertos. Abri6 la serie un grupo de camara bien
conocido en Le6n, el Sexteto Corvino, que en esta ocasién estaba compuesto por Abelardo
Corvino (vn)*, Augusto Repullés (vn), Enrique Alcoba (va), Manuel Calvo (vc), Manuel
Duque (cb) y Saturnino del Fresno (p)®. La agrupacidn, que tres afios antes habia actuado
en Leén bajo la denominacién “Quinteto de Madrid”, regresaba a la ciudad reforzada con el
contrabajista Manuel Duque®, ofreciendo un programa muy conservador compuesto por
obras ya conocidas en la Filarménica, algunas de ellas verdaderamente famosas, como el
“Intermezzo” de Goyescas de Granados®. Fue criticada la inclusion del Septimino de
Beethoven, para cuya ejecucién tuvo que emplearse una defectuosa transcripcién, pues el
sexteto no contaba con algunos instrumentos cuyo timbre era insustituible. En este sentido,
el arreglo utilizado, que adjudicaba al piano las partes de clarinete, fagot y trompa, resultd
del todo insatisfactorio y obligd, asimismo, a eliminar el segundo movimiento, “Adagio
cantabile”, donde clarinete y trompa desempefian papeles esenciales. Por este motivo se
reprocharon las lagunas de sonoridad producidas en las versiones de obras para gran

8 Tanto aqui como en el “Apéndice 1” se usan las siguientes abreviaturas para las plantillas: soprano
(S), baritono (Bar), flauta, (fl), oboe (ob), clarinete (cl), fagot (fg), trompa (tp), violin (vn), viola (va),
violonchelo (vc), contrabajo (cb), piano (p), guitarra (gui), cuarteto de cuerda (cuart cu) y quinteto
(qn).

8 “Un Concierto”. Renacimiento, I, 10, 8-X-1922, p. 117; también “Notas Musicales. El concierto de
mafiana”. DL, 9-X-1922, p. 2.

8 EI Bachiller Relamido. “Notas musicales. Preludio”. DL, 10-X-1922, p. 2.

8 EI Bachiller Relamido. “Notas musicales. El primero de la temporada”. DL, 11-X-1922, p. 2.

98 MUSICA ORAL DEL SUR, N° 17, Afio 2020 ISSN 11388579
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



LA EDAD DE PLATA DE LA SOCIEDAD FILARMONICA DE LEON (1920-1927)

plantilla acondicionadas para grupos pequefios, un detalle que se recomend6 tuviera bien
presente la directiva para futuras ocasiones®.

Fresco atin en el recuerdo el éxito clamoroso de la temporada anterior® y con los placemes
generales de los socios a la labor de la Directiva®, Gaspar Cassad6 y José Cubiles fueron
los encargados ofrecer el segundo concierto de la serie®, en el cual hicieron gala de una
conjuncién y unidad que cautivaron absolutamente al numeroso ptiblico. Al margen del
plato fuerte del programa, la tercera de las sonatas de Beethoven para violonchelo, lo mas
destacado fue la propina ofrecida por Cubiles al término de la segunda parte, enteramente
confiada a él, la “Danza del fuego” de EI Amor brujo, donde el pianista arrebaté a la
concurrencia®. La de Falla —dice una critica— “es obra de construccién moderna,
disonancias de gran efecto y dificultades que negé el gran Cubiles con su dominio en la
ejecucion”®. En este sentido, no solo se recalcé la formidable progresion experimentada en
los ultimos afios por Cubiles como virtuoso, sino que se resalté su faceta como
acompafiante que, en todo momento, secunda y ayuda al instrumentista solista. En la tercera
parte, la mas dificil para el cello, Cassad6 mostr6 claridad y plenitud de expresion en las
partes cantabiles, ademas de gran exactitud en los pasajes con agilidades, en los arménicos,
en los pizzicatos de mano izquierda y en las dobles cuerdas. El éxito de la velada fue tal
que Alfageme los contraté6 para dar otro concierto en su teatro, pero al margen de la
programacion de la Filarmonica®.

Apenas seis dias después de la sesion dada por el diio Cubiles-Cassado, se presentd en Ledn
José Tturbi, con 27 afios de edad y en posesion de Primer premio por los conservatorios de
Valencia y Paris. Lo hacia en medio de una tournée de casi cien conciertos que le habian
obligado a renunciar a su puesto de profesor de piano del Conservatorio de Ginebra®. Con
la excepcion de la primera parte, el recital fue confeccionado con obras pianisticas de gran
lucimiento® y en él Iturbi hizo un alarde de técnica que desperté el entusiasmo de
Alfageme: “;Qué traits en los pasajes rapidos de velocidad y agilidad vertiginosa! jQué
escalas en tercera mas inverosimiles! jQué octavas glisadas, qué saltos estupendos, qué
pulsacién, qué dominio del instrumento y de todos sus recursos!”. Su actuacion, sin
embargo, sirvié de excusa para que se criticara la actitud de aquellos socios que eran
solamente aficionados a la musica por su admiracién hacia el solista, hacia el “concertista

% Pizzicato (pseudénimo desconocido): “De la vida cultural. Un Concierto”. Renacimiento I, 11, 22-
X-1922, p. 131.

% EI B. R. (iniciales de El Bachiller Relamido). “Notas musicales”. DL, 24-X-1922, p. 2.

% El B. R. (iniciales de El Bachiller Relamido). “Notas musicales”. DL, 7-XI-1922, p. 2.

8 “Notas musicales. Cubiles-Cassad6”. DL, 13-X11-1922, p. 1.

% EI Bachiller Relamido. “Notas musicales. jKooolosal!”. DL, 15-XI-1922, p. 1.

9 Pizzicato (pseud6nimo desconocido). “Conciertos”. Renacimiento, I, 13, 19-X1-1922, p. 153.
9 Pizzicato (pseud6nimo desconocido). “Conciertos”. Renacimiento, I, 14, 3-XI1-1922, p. 161.
92 “Notas musicales. José Iturbi”. DL, 16-XI-1922, p. 1.

9 EI B. R. (iniciales de EI Bachiller Relamido). “Notas musicales”. DL, 18-X1-1922, p. 1.

% El Bachiller Relamido. “Notas Musicales. jjiIturbi!!!”. DL, 20-XI-1922, p. 1.
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toca mucho”®. En las obras de Liszt, especialmente, las crénicas parecen dar a entender que
ya en una época tan temprana Iturbi usaba sobre el escenario una espectacularidad que
luego desarrollard en su etapa norteamericana®. Otro critico afirmaba que el aplauso estuvo
“dirigido exclusivamente al ejecutante para premiar su mecanica perfecta”:

El mecanismo asombroso que posee este gran concertista, cualidad raramente
comparable, subyuga al que le escucha, que no puede explicare cémo es posible hacer,
en ciertos momentos, tantas notas tan sonoras, tan limpias y contundentes. Maneja
Iturbi el pedal como lo dominan los mejores pianistas conocidos. Da a cuantas obras
interpreta cuanto colorido cabe dar en un instrumento tan ingrato como el piano. Y
dadas estas excepcionales condiciones que posee, es muy natural que electrizase al
putblico de nuestra Filarmoénica, el cual le ovaciond al final de las tres partes del
concierto”.

Arrancé 1923 con la actuacion de Noéla Cousin, que sobresali6 por su apasionada
interpretacion, afinacién impecable, pureza de sonido y amplitud de arco®. Sdlida
violinista, poseia un admirable mecanismo que le permitia vencer dificultades de todo tipo:
pasajes rapidos, golpes de arco, pizzicatos, dobles cuerdas y arménicos. Mostrd
especialmente sus habilidades en el Capricho nimero veinticuatro de Paganini, aunque la
verdadera novedad en Ledn fue el Concierto ruso de Lalo, obra considerada “de factura
rara y desconcertante”®. Siguié después una sesion encargada al cuarteto Zimmer de
Bruselas, que compuesto por Albert Zimmer (vn), Frederic Guigo (vn), Louis Baroen (va) y
Jacques Gailler (vc), tocé de manera sobria y depurada sendos cuartetos de Beethoven,
Borodin y Schumann, este dltimo nuevo en Leén y en cuyo Finale estuvo especialmente

brillante la agrupacién'®.

Pocos dias después fallecia el presidente de la Filarménica, Antonio Lopez Robles, lo que
provocé la convocatoria de una Junta general, que se celebr6 el 25 de febrero en la sede de
la Sociedad, en el Palacio de la Diputacion'®. En ella se aprobaron algunas reformas del

% Pentagrama (pseudénimo desconocido). “Humoradas. La Ciencia y el Arte”. Renacimiento, 1, 14,
3-X1II-1922, p. 159.

% yéase GALBIS LOPEZ, Vicente. “El espectacular José Iturbi: la aplicacién de los codigos visuales
del musical clasico americano a la musica de concierto”. En: Lolo, Begofia; Presas, Adela (eds.).
Musicologia en el siglo XXI: nuevos retos, nuevos enfoques. Madrid: Sociedad Espafiola de
Musicologia, 2018, pp. 1459-1476.

9 Pizzicato (pseud6nimo desconocido). “Conciertos”. Renacimiento, I, 14, 3-XI1-1922, p. 161.

9% “Notas musicales”. DL, 11-1-1923, p. 1.

9 Pizzicato (pseudénimo desconocido). “Conciertos”. Renacimiento, 1, 18, 28-1-1923, p. 215.

%'N. (inicial desconocida). “Notas musicales. Cuarteto Zimmer”. DL, 5-11-1923, p. 1.

101 “Sociedad Filarmonica de Leén”. DL, 23-11-1923, p. 3.
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Reglamento y se acord6 la impresion del nuevo, para que fuera entregado a cada socio. A
pesar de haberse cuadriplicado practicamente el nimero de miembros, los 205 efectivos no
permitian tener fondos suficientes como para hacer realidad los objetivos deseados, que
consistian en llegar a tener en Le6n cuatro conciertos sinfénicos al afio, dos de la OFM y
otros dos de la OSM, un propdsito que pensaba podria lograrse alcanzando la cifra de 300
asociados. Por aclamacién fue elegido presidente Alfageme, que ya lo era honorario, y, a
pesar de que tocaba renovar parte de la Junta directiva, se rogd que todos continuaran en
ella, quedando constituida como sigue: Agustin Alfageme (presidente), Tarsicio Seco
(vicepresidente), Eladio Santos (tesorero), Eusebio Saurina (secretario), Francisco G.
Gironda (vicesecretario), Enrique Urefia (vocal), Manuel Uriarte (vocal) y Fernando Garcia
Araujo (vocal)'®.

La actividad artistica prosiguié con la soprano alemana Carlota Dahmen, que fue
acompafiada por Fernando Ember en un gran piano de cola Bechstein propiedad de la
Filarmo6nica. Lo mas destacado del recital estuvo en la segunda parte, donde se
interpretaron lieder de Grieg, Schumann, Brahms y Strauss desconocidos en Leén'®,
aunque donde Dahmen mostré todas sus dotes de inspirada intérprete fue en la tercera
parte, dedicada a nimeros de 6pera. El ambiente sefialadamente melémano de las sesiones
qued¢ explicitado en los reproches hechos por Alfageme al final de su resefia: “¢No podrian
algunos jovenes, por propia dignidad, por no molestar a los oyentes y por miramiento
elemental siquiera a los artistas, ser un poco méas comedidos durante los actos?...”'*,
Concluyo6 el afio musical con la tradicional visita de la OSM y Arbés, que en la temporada
madrilefia de ese afio apenas habia estrenado alguna obra menor de compositores rusos'®,
una escuela que volvié a tener destacado protagonismo en Leén al tocarse obras de
Mussorgsky y Borodin, que fueron disfrutadas por el publico leonés. Arbés present6
asimismo tres partituras nuevas en la ciudad, adonde acudieron musicos de la Banda
Filarménica de Valencia de Don Juan y de otras localidades de la provincia'®: eran obras
de Chabrier, Conrado del Campo y Beethoven'”. Auténtica expectacién levant6 la primera
audicién de la Séptima Sinfonia'®, a cuyo término “los aplausos se desbordaron y hasta

hubo j«bravos»! encendidos en la llama del més vivo entusiasmo”'®,

La temporada 1923/24 tuvo ocho conciertos, cifra que era sintoma de la buena marcha y
que no se alcanzaba desde la etapa fundacional de la Filarménica, cuya directiva ya tenia
acordado el plan de conciertos en agosto. A lo largo del afio se plantearon dos estrategias
para aumentar el nimero de conciertos: la de la directiva fue insistir machaconamente en la

12 «Sociedad Filarmonica de Leén”. DL, 8-111-1923, pp. 1-2.

193 “Filarmonica leonesa”. DL, 12-111-1923, p. 1.

1 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Dahmen-Ember”. DL, 13-111-1923, p. 1.
1 GOMEZ AMAT y TURINA GOMEZ, op. cit., p. 78.

1% “E] concierto de la Sinfénica”. DL, 23-V-1923, p. 2.

197 “Notas musicales”. DL, 16-V-1923, p. 2.

1% “Noticias. El concierto de esta noche”. DL, 24-V-1923, p. 2.

19 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. La Sinfénica”. DL, 25-V-1923, p. 1.
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necesidad de incorporar nuevos socios'’, tal y como reflejan la practica totalidad de los
escritos publicados en la prensa por distintos miembros de su directiva; otra gente era
partidaria de seguir una segunda tdctica, que consistia en aumentar las cuotas a los
asociados'". En lo artistico comenz6 con la actuacién del Quinteto Hispania que, fundado y
dirigido por el violinista Telmo Vela'?, estaba compuesto ademds por José R. Outumuro
(vn), Manuel Montano (va), Domingo Taltavull (vc) y José Maria Franco (p). El conjunto
ofrecié un programa'® inhabitual que incluia partituras de Lamote de Grignon y Julidn
Aguirre, las cuales fueron recibidas con manifiesta frialdad. El texto musical de Lamote fue
calificado de “obrita” y los Aires Nacionales Argentinos pecaban de “languidez, desmayo,
melosidad”, todo lo contrario que el Quinteto op. 81 de Dvorak, que oido con vivisimo
interés cerr6 la sesion'*. Siguié luego un Festival en homenaje a Mozart que, inicialmente
pensado para abrir la temporada'®, fue preparado convenientemente con la publicacién en
prensa de una semblanza sobre el maestro de Salzburgo y su obra''®. Bajo la direccién de
Rudolf Gross, titular de la orquesta del Konzertverein de Munich, Isabel Petersdorf (S),
Elena Pola (S), Rudolf Bandler (Bar), Lilly Bandler (p) y una orquesta compuesta
mayoritariamente por profesores de la OSM, ejecutaron nimeros de Don Giovanni, Le
nozze di Figaro y Der Schauspieldirektor, ademas de Bastien und Bastienne, singspiel que,
no obstante, fue interpretado sin sus partes habladas''’. En la sesién, que tuvo aspecto de
gran solemnidad, gust6 especialmente el aria de Leporello, que Bandler canté “con
naturalidad sorprendente y con vis cémica graciosisima”''®. Antes de concluir el afio Jozsef
Szigeti'"® dio un recital con obras ya conocidas en Ledn, salvo la “La Folia” de Corelli, que
sustituy6 a otra sonata de Bach inicialmente programada'”. Perteneciente a la linea
violinistica de Jacques Thibaud y Fritz Kreisler, Szigeti mostr6 especialmente su
virtuosismo acrobéatico en el Capricho ntimero veinticuatro de Paganini: limpieza de
armonicos, rapidez en el pizzicato y octavas ajustadisimas fueron las habilidades mas

destacadas del hungaro''.

0 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. jA asociarse tocan!”. DL, 13-VIII-1923, p. 1.

" Archet (pseudénimo desconocido). “La orquesta sinfénica. El concierto de anoche”. La
Democracia, 13-V-1924, p. 2.

12 “Notas musicales. El Quinteto Hispania”. DL, 24-X-1923, p. 2.

'3 “Notas musicales. El Quinteto Hispania”. DL, 26-X-123, p. 2.

" Eladio Herndndez de Mur (pseudénimo de Eladio Santos). “La Filarménica empieza su temporada
de conciertos”. DL, 27-X-1923, p. 1.

5 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Inauguracién de los conciertos de la Filarménica”. DL,
9-X-1923, p. 1.

"6 EI. Herndndez Mur (pseud6nimo de Eladio Santos). “Sociedad Filarménica. Gran festival Mozart”.
DL, 19-X1-1923, p 1.

7 Archet (pseudénimo desconocido). “La Filarménica. El festival Mozart”. La Democracia, 20-X1-
1923, p. 2.

18 E1 Bachiller Relamido. “Notas musicales. Un festival magnifico”. DL, 20-XI-1923, p. 1.

19 “Gacetillas. Filarmoénica leonesa”. DL, 27-X1-1923, p. 2.

120 “Notas musicales. El concierto de hoy”. DL, 14-XI1-1923, p. 4.

121 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Szigeti-Frey”. DL, 15-X11-1923, p. 2.
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En enero de 1924 Iturbi confirmé la reputacién lograda en Ledn el afio anterior, al ser
estimado probablemente como el mejor pianista espafiol del momento. Nistal llego a
considerar que el maestro valenciano encarnaba la perfeccién, la coincidencia exacta entre
“la concepcion ideal y la realizacién de la idea artistica” y, en este sentido, resaltaba que su
malabarismo virtuoso estaba completamente al servicio del contenido de la obra, a su
esencia misma. Respetuosa fidelidad y lealtad al pensamiento y estilo del autor, expresién
adecuada y feliz de cada idea, fraseo purisimo, sentido justo del contraste y el matiz, asi
como fuerza emotiva fueron las cualidades resaltadas por Nistal, que lo reputé como
“supremo artista” tras haber escuchado a los principales pianistas de la época: Paderewski,
Rosenthal, Bauer, Sauer, Malats, Rubinstein y Teresa Carrefio, entre otros'?. Iturbi dedic
la tercera parte del programa a composiciones de Manuel Infante y Albéniz'#, circunstancia
que despertd la exacerbada hispanofilia de Alfageme, que en su critica anotaba: “Estamos
en época dichosa de regeneracién espafiola: jArriba el Arte Musical Espafiol!”'**. Hubo
quien consideré que las partituras de Infante y Albéniz estaban a la misma altura'®, pero
Alfredo Nistal discrepaba de este supuesto:

Manuel Infante evoca en “Gitanerias” una breve procesion de finos temas béticos. Es
una evocacion sonora y frugal, que no cala al hueso tragico de esa carne de dolor que
es lo flamenco. No hay nada para mi tan desgarradamente tragico como el cante
hondo. La musica de Albéniz, sobre todo en “El Puerto”, bajo atavios de gracia, nos
deja entrever cdmo en los ritmos flamencos, con mas verdad y mas pasién que en

ritmo alguno, se retuercen el Amor y la Muerte: los dos brazos de la vida'.

El quinto de la serie fue protagonizado por el conjunto liderado por Albert Zimmer, que
tocd cuartetos de Mozart, Beethoven y Franck'”. El fondo grave y religioso, asi como las
sonoridades organisticas y orquestales de Franck no convencieron a Alfageme, que censurd
la “desmesurada extensién” del texto musical del compositor belga'®®. Nistal, por el
contrario, encontrd en él una partitura llena de contrastes entre lo moderno y lo antiguo, que
comparé metaféricamente con la ciudad de Le6n'®. Tras una junta general celebrada a

122 Psycanteo (pseudénimo de Alfredo Nistal). “Notas de Arte”. Vida Leonesa, 11, 36, 20-1-1924, [p.
19].

123 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. El concierto de Iturbi”. DL, 9-1-1924, p. 1.

124 £l Bachiller Relamido. “Notas musicales. El concierto de anoche”. DL, 11-1-1924, p. 2.

125 Bambalina (pseudénimo desconocido). “Croénica de especticulos”. Ledn, 1, 2, 12-1-1924, pp. 19-
20.

126 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. El concierto de Itrubi”. La Democracia, 11-1-1924, p. 1.

127 “Notas Musicales. Concierto Zimmer”. DL, 19-11-1924, p. 2.

128 E1 Bachiller Relamido. “Notas musicales. El concierto de anoche”. DL, 20-11-1924, p. 2.

12 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. El concierto Zimmer. Espafia, o la incomodidad”. La
Democracia, 20-11-1924, p. 2.
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principios de marzo'”, el pianista Janos Baranyi'®' tocé un variado recital con la sugestiva

presencia de compositores contempordneos nunca escuchados en la Filarménica'®, entre
ellos el britdnico Cyril Scott, de marcada influencia impresionista, y los hingaros Ern6
Dohnényi y Béla Bartok. De éste dltimo decia Nistal: “Es un modernamente original este
Béla Bartdk, y lleno de esa inspiracion, sabia a la vez que desgairada [sic.], tan propia de
nuestros tiempos. La danza de osos es de un serio humorismo, acaso demasiado realista de
expresion”®. A pesar de lo interesante del programa, Baranyi se vio perjudicado por las
comparaciones y magnificos recuerdos dejados por Iturbi'*. Ante el fallido intento de llevar
a Le6n nuevamente a la OFM de Pérez Casas'®, la directiva contraté dos conciertos con la
orquesta de Arbds, que en esta ocasion se celebraron separadamente en los meses de mayo
y junio'®. Para poder entrar en ellos, los forasteros necesitaban adquirir una tarjeta de
“socio transeunte”, que costaba 10 pesetas por sesi6n, una forma mds para intentar
incentivar la afiliacién a la Filarménica. En el primero'’, Arbés present6 por primera vez
en Leén la Sinfonia nimero 39 de Mozart, que fue estimada como la mejor, mas avanzada y
completa de las compuestas por el austriaco. También la suite oriental Beni Mora de Holst,
cuya musica efectista y colorista extrafio a unos'*® pero agradé a otros, por la originalidad
de la instrumentacién y su “factura modernista” . No fue el caso de Nistal, que taché a la
obra de Holst de ser una “serie de trozos descriptivos, de extraflas armonias e
instrumentacion, pero donde predomina la maestria técnica sobre la inspiracién melddica,
eje del verdadero arte musical, digan lo que quieran los técnicos (o los impotentes)”'®.
Asimismo, era nuevo el Capricho espafiol de Rimsky-Korsakov, cuyos motivos asturianos
agradaron especialmente. El plato fuerte del segundo concierto fue la Sinfonia Heroica,
cuya audicién fue convenientemente preparada con la publicacién de varios articulos, uno
de los cuales, con dedicatoria a los musicos de la banda de Valencia de Don Juan,
reproducia en gran medida un texto anterior de Eduardo Lépez-Chavarri'“. Otro trazaba un
hilo narrativo de la partitura beethoveniana en términos parecidos a la Sinfonia Pastoral, es
decir como si fuera musica programatica, algo aplicado también a la Quinta Sinfonia, del

130 “Filarmonica leonesa”. DL, 1-111-1924, p. 2.

131 “Gacetillas. Concierto”. DL, 18-111-1924, p. 2.

132 «Filarmonica leonesa. El concierto de esta tarde”. DL, 21-111-1924, p. 2; también “Gacetillas. El
concierto de anoche”. DL, 22-111-1924, p. 2.

33 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. El concierto de Janos Baranyi. El silencio”. La
Democracia, 22-111-1924, p. 2.

34 Psycanteo (pseudonimo de Alfredo Nistal). “Notas de Arte. Filarmoénica. Janos Baranyi”. Vida
Leonesa, 11, 45, 30-111-1924, [p. 5].

135 El Bachiller Relamido. “Notas musicales”. DL, 14-11-1924, p. 2.

%6 El B. R. (iniciales de El Bachiller Relamido). “Notas Musicales. Dos conciertos de Arb6s”. DL, 6-
V-1924, p. 2.

137 “Sociedad Filarmoénica. El primer Concierto de Arbds”. DL, 12-V-1924, p. 2.

38 N. (inicial desconocida). “Notas musicales. El concierto de anoche”. DL, 13-V-1924, p. 2.

Archet (pseudénimo desconocido). “El concierto de anoche. La Orquesta Sinfénica”. La Democracia,
13-V-1924, p. 2.

139 psycanteo (pseudénimo de Alfredo Nistal). “Notas de Arte. Filarménica. La Orquesta Sinfénica”.
Vida Leonesa, 11, 56, 8-VI-1924, [p. 4].

140 “Notas musicales”. DL, 24-V-1924, p. 1.
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“Destino”™!. La recepcién de la Heroica entre publico fue inmejorable y la critica se

felicitd6 undnimemente por su inclusion, al considerarla la mas grande de las sinfonias de
Beethoven'#, El programa'* incluy6 ademés dos obras desconocidas por el ptiblico leonés:
El vuelo del moscardén, de Rimsky-Korsakov, y el Intermedio del cuarto acto de
Khovanshchina Mussorgsky, que gustaron muchisimo'*. Las resefias dejan entrever el
aspecto de auténtica solemnidad de las sesiones dirigidas por Arbés, cuya batuta —leemos—
“arrastra en un torrente de emocion a los miisicos y a los oyentes”'**,

Con un frustrado proyecto de contratar a la Orquesta Sinfénica de Praga, en otofio de 1924
dio comienzo la nueva temporada'*. Cont6 con seis conciertos, el primero de los cuales fue
a cargo del violinista Emil Telmanyi'¥’ que, a pesar de que venia precedido de gran fama,
parece defraud6 las expectativas de buena parte de los socios, a juzgar por lo tibio de las
resefias y criticas'®, que lo califican de “artista agradable”'®. Antes de concluir el afio el
Cuarteto Gewandhaus de Leipzig'®, compuesto por Edgor Wollgandt (vn), Karl Wolschke
(vn), Carl Herrmann (va) y Julius Klengel (vc), dio una sesién con obras de Mozart,
Beethoven y Tchaikovsky, causando una grata impresi6on'' en interpretaciones que
combinaron —en palabras de Nistal- “ciencia y conciencia”. La partitura de Tchaikovsky
llamé especialmente la atencién del critico de La Democracia, quien sefialaba que el
cuarteto del ruso era “la sonata del dolor humano [y] el dolor es el padre de la vida”'**.

Con la entrada de 1925 se anunciaron los dos conciertos siguientes, protagonizados
respectivamente por el violinista Alexander Schmuller y el violonchelista Alexandre
Barjanski'®®. Acompafiado al piano por Nicolds Kopeikine, Schmuller llegaba a Espafia con
38 afios y en plenitud de facultades, tras haber conquistado las principales salas europeas y
norteamericanas'**. El programa, plagado de compositores rusos'*, incluy6 varias obras
desconocidas en Ledn, entre ellas el concierto de Glazunov y dos nimeros de Cuadros

! Torre Blazquez. “Placer divino”. DL, 4-VI-1924, p. 2.

142 p, (inicial desconocida). “La Orquesta Sinfénica. El concierto de ayer”. La Democracia, 5-VI-
1924, p. 2.

143 “Notas musicales”. DL, 27-V-1924, p. 1.

4 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. El ultimo de la temporada”. DL, 6-VI1-1924, p. 1.

5 Psycanteo (pseud6nimo de Alfredo Nistal). “Notas de Arte. Filarménica. La Orquesta Sinfénica”.
Vida Leonesa, 11, 56, 8-VI-1924, [p. 4].

146 “Notas musicales. La Filarmonica”. DL, 29-1X-1924, p. 2.

47 “Concierto”. La Democracia, 13-X-1924, p. 2.

148 «“Gacetillas. Filarmoénica leonesa”. DL,14-X1924, p. 3; también en “Gacetillas”. La Crénica de
Leén, 18-X-1924, p. 5.

149 Nistal, Alfredo. “El concierto Emil Telmanyi”. La Democracia, 14-X-1924, p. 2.

150 “Concierto”. DL, 29-X1-1924, p. 3.

151 Stop (pseuddénimo desconocido). “El concierto de la Filarménica”. DL, 3-X11-1924, p. 2.

152 Nistal, Alfredo. “El concierto Gewandhaus”. La Democracia, 3-X11-1924, p. 2.

153 “Conciertos”. DL, 29-1-1925, p. 2.

154 “Sociedad Filarmonica. El concierto de mafiana”. La Democracia, 20-11-1925, p. 2.

135 “Notas Musicales”. DL, 19-11-1925, p. 2.
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para una exposicion, de Mussorgsky, interpretados magistralmente por Kopeikine'*®, que se

vio obligado a dar como propina los “Requiebros”, de Granados. La extraordinaria
actuacion sirvié para apuntalar a la Junta directiva y contentar a aquellos socios que estaban
molestos con la marcha de la temporada, contribuyendo también a satisfacer a los
descontentadizos la inauguracién de una nueva decoracién para la sala. Nistal glosé la
maestria de Schmuller y refiriéndose a la obra de Granados comenta: “Aquellos compases
tienen carne de nosotros mismos. Es nuestro cielo y nuestra tierra [...]. Y es la melancolia
desgarrada de esta raza, que tiene triste el vino, y trdgico el amor”'>’. Antes de la ansiada
visita de la OSM, Alexandre Barjanski tocé un recital en el que sobresalieron la sonata de
Chopin y el concierto de Lalo para violonchelo'®

Con algo més de un mes de antelacion, la directiva hizo campaifia de dltima hora para
intentar captar mas socios™® vy, asimismo, se sucedieron los anuncios para publicitar
convenientemente los conciertos'® y sus respectivos programas'®. La primera de las
sesiones dirigidas por Arbos fue, sin duda, una de las mas interesantes de las celebradas en
Leon, pues fue dispuesta casi integramente con obras nuevas en la ciudad. Los asistentes al
teatro, deslumbrador y con muchos forasteros, pudieron oir obras de Turina, Dvorak, Falla
y Ravel. La critica coincidié al valorar undnimemente la Sinfonia del Nuevo Mundo como
punto culminante de la velada, en palabras de Alfageme “obra maestra de inspiracion y
técnica”'®, Tanto él como Nistal subrayaron, ademds, la fuerza descriptiva y riquisimo
colorido de La Procesion del Rocio, pero Nistal critico la falta de fondo del poema
sinfénico de Turina. En este sentido, lo compar6 con un cuadro de Sorolla: “plenitud de
color, triunfo de forma viva, [...] tiene su sinfonia todo lo exterior [pero] no llega a ella el
fondo tragico de toda forma terrena, en el cual reside el sentido de la vida”. Alfageme
justipreci6 tanto la obra de Falla como La Valse de Ravel, que es —dice— “el dislocamiento
de raudales de armonias, que algunas veces parecen lo contrario: desarmonias”. “Pero” —
continda— “jvaya brio y complicacion técnica y conocimiento de los resortes magicos de la
musica!”. La critica publicada en La Democracia denota que Nistal habia leido —no siempre
con acierto— el reciente ensayo de Ortega y Gasset acerca de La deshumanizacion del arte,
publicado preliminarmente en EI Sol'®. De ahi quizis que Nistal juzgara el Amor Brujo de

156 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Concierto Schmuller-Kopeikine”. DL, 23-11-1925, p. 2.
157 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. El concierto Schmuller-Kopeikine”. La Democracia, 23-11-
1925, pp. 1-2.

158 “Notas musicales”. DL, 13-111-1925, p. 2.

159 “Notas musicales. jDos conciertos de la Sinfénica!”. DL, 20-IV-1925, p. 2.

10 El B. R. (iniciales de El Bachiller Relamido). “Notas musicales. Dos conciertos de la Sinfénica”.
DL, 22-V-1925, p. 2.

161 “Sociedad Filarménica”. La Democracia, 23-V-1925, p. 1; asimismo en “Notas musicales. Los
conciertos de la gran Orquesta Sinfénica”. DL, 26-V-1925, p. 1.

162 EI Bachiller Relamido. “Notas musicales. El primer concierto de la Sinfénica”. DL, 28-V-1925, p.
1.

163 Fue publicado por el diario madrilefio entre diciembre de 1924 y enero de 1925. Véase URRUTIA
GOMEZ, Jorge. “Vitalidad de La deshumanizacion del arte”. Revista de Occidente, 2006, n. 300, pp.
5-22.
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Falla como arte aristocratico desligado del ptiblico y confesara “no haber entendido bien
esta obra del més europeo de nuestros musicos”. Mas significativos, respecto a la influencia
orteguiana, son sus comentarios sobre la partitura de Ravel:

La técnica de arte imperante hoy en dia, pudiera ser formulada en estos principios:
Primero: lo bello ha de ser dificil, extraiio y desagradable: es decir, inhumano.

Segundo: las artes deben tender a salirse de si mismas. La poesia debe ser musica o
pintura; las demds artes deben ser literatura todas ellas.

Claramente se percibe por tales fundamentos que la nueva estética puede tener un solo
y gran valor: el humorismo. Cuando se apose la fermentacién estética del dia, su
sedimento utilizable e incorporable al porvenir sera la nueva y magna capacidad para
expresar el humor.

El vals de Ravel, interpretado con sentido humorista, tiene un alto valor. En el salén
de corte de 1855, bajo el Cetro del vals, se agitan las pasiones mds procomunes y
plebeyas, y es aquel recinto, desde un baile de charanga, hasta una sesién de boxeo'®.

El Teatro Principal present6 en el segundo concierto de la OSM un aspecto ain mas
deslumbrador que en el primero, debido a la afluencia de numerosos forasteros, entre ellos
el habitual grupo de mitsicos de la banda de Valencia de Don Juan. Tratando
probablemente de compensar el del dia anterior, esta vez el foco de interés se centré en
composiciones de Beethoven (Octava Sinfonia), Haydn (Sinfonia “La despedida”) y Bach
(Segundo Concierto de Brandemburgo), que fueron celebradas por el ptiblico'®. Tras unos
fragmentos wagnerianos, Arb6s dio como propina la Jota de La Dolores, de Bretén.
“Cuando la oimos vibrar” —dice Nistal- “nuestros muertos resucitan en nosotros, y
sentimos tirar de nuestros corazones las raices eternas que nos tienen clavados a la
tierra”'®,

Siete fueron las actuaciones ofrecidas en la temporada 1925/26, que se inici6é con una visita
original, la Gran Orquesta Rusa de Balalaikas'®’, cuya llegada a Ledn se retrasé varias
semanas a causa de problemas surgidos para pasar la frontera'®. Dirigida por Eugene

164 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. Primer concierto de la Sinfénica”. La Democracia, 28-V-
1925, p. 2.

15 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. El segundo concierto”. DL, 29-V-1925, p. 2.

1% Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. Segundo concierto de la Sinfénica”. La Democracia, 29-V-
1925, p. 2.

167 “Gacetilla. El concierto de mafiana”. DL, 21-X-1925, p. 2.

168 “Gacetillas. Suspension”. DL, 22-X-1925, p. 2; también “Gacetillas. Sociedad Filarménica”. DL,
23-X-1925, p. 2.
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Sverkoff, el conjunto ofrecié un programa que levanté mucha expectacién entre los socios
por tres motivos principales: la prolongada espera derivada del mencionado aplazamiento,
la vistosa indumentaria popular rusa utilizada —luego reproducida en los periddicos
madrilefios'®— y el previsible desembolso que tuvo que hacer la Filarménica, pues un
concierto de la agrupacion era practicamente igual de caro que otro de la OSM'°. Otro
aliciente fue el instrumental empleado, entre el cual llamo6 la atencion las balalaikas mas
graves, que marcaban una notable diferencia con las rondallas de bandurrias y guitarras
espafiolas. Asimismo, asombraron los bailarines, pertenecientes al Teatro de la Opera de
San Petersburgo'”" y la afinacién mostrada por el coro masculino, formado por unos 15
hombres'’%: todo contribuyé a que el teatro tuviera aspecto de solemnidad musical'”. En
noviembre, y con veinte afios recién cumplidos, se presentaba en Leén el extraordinario
pianista Eduardo del Pueyo'”, distinguido por su maravilloso mecanismo y su gran
fidelidad a la partitura, una “honradez artistica” que hacia que fuera especialmente exigente
con las ediciones utilizadas. La critica subrayé su pasion tocando Beethoven, la delicadeza
en Chopin y el entusiasmo en Falla'®. El mayor interés del recital estuvo, sin duda, en la
tercera parte, donde las obras de Falla, Ravel, Mussorgsky y Scriabin —dice Eladio Santos—
“violentaron los nervios del auditorio, y a través de aquel nene grande de veinte rosadas
primaveras, acabaron de alterar el cotarro, estallando atronadores ovaciones”®. En una
conversacion con Santos, el maestro aragonés confesé que dedicaba 14 horas de estudio
diarias y que, para acometer la que era su primera tournée por Espafia, llevaba preparadas
unas cincuenta obras, de las cuales las filarmonicas escogian las que querian, ejemplo de
c6mo funcionaba la programacidn en estas instituciones'”’.

En enero de 1926 se reanud6 la actividad con el “Cuarteto de arpas Casadesus” que'’®, a
pesar de su denominacién, estaba compuesto por seis instrumentistas: Maria Luisa
Casadesus, Mar Casadesus, Louise Casadesus, Marie Therese Jacquot, Jeanne Dallies y

1 Un ingeniero de la corte (pseudénimo desconocido). “Calendario y lunario. La Vida Breve”.
Blanco y Negro, XXXV, 1802, 29-X1-1925, pp. 68-69.

170 Cf. PEREZ ZALUONDO, Gema. “Apuntes para la evaluacién de las sociedades musicales en
Espafia (1921-1925)”. Anuario Musical, 1996, 51, p. 204.

! Los programas anotan Petrogrado, denominacién de San Petersburgo entre 1914 y 1924. Después
de esta fecha, y hasta 1991 en que regresé el nombre original, la ciudad se llam6 Leningrado.

2 Archet (pseudénimo desconocido). “Sociedad Filarmonica. La Orquesta de balalaikas”. La
Democracia, 7-X1-1925, p. 2.

173 El Bachiller Relamido. “Notas musicales. El primero de la temporada”. DL, 7-XI-1925, p. 2.

174 “Gacetillas. Filarmoénica Leonesa”. DL, 23-XI-1925, p. 2.

175 Archet (pseud6nimo desconocido). “Sociedad Filarménica. Eduardo del Pueyo”. La Democracia,
27-X1-1925, p. 2.

176 Eladio H. y L. de Murillas (pseudénimo de Eladio Santos). “El secreto del eminente pianista
Eduardo del Pueyo 1”. DL, 28-X1-1925, p. 2.

77 Eladio H. y L. de Murillas (pseud6nimo de Eladio Santos). “El secreto del eminente pianista
Eduardo del Pueyo II”. DL, 2-XII-1925, p. 2.

178 “Noticias. Filarmonica leonesa”. DL, 19-1-1926, p. 2.

108 MUSICA ORAL DEL SUR, N° 17, Afio 2020 ISSN 11388579
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



LA EDAD DE PLATA DE LA SOCIEDAD FILARMONICA DE LEON (1920-1927)

Simone Triyier'”. Las artistas usaban arpas cromdticas con sistema Pleyel-Lyon, que,
inventado a finales del siglo XIX, trataba de solventar los problemas técnicos que tenia el
arpa de pedales en la ejecucion de un repertorio crecientemente cromatico. Tras algunos
afios en que, al lado de la adaptacion de creaciones originales para teclado se escribieron
algunas obras especificamente pensadas para el instrumento, la novedosa arpa cromatica no
fue capaz de desplazar la hegemonia del arpa de pedales y acab6 relegada a un papel casi
testimonial y de curiosidad'®. Precisamente, habian escrito expresamente para el conjunto
francés Arthur Honegger, Raymond Charpentier y Paul de Fleure', de los cuales se
tocaron sendas obras que fueron las mas consideradas por el ptiblico leonés, no asi, el resto
del programa, confeccionado a base de arreglos de partituras preexistentes. Pese a la pericia
de las ejecutantes, esta circunstancia hizo que Alfageme se ausentara toda la tercera parte,
porque el arpa —dice- “es un instrumento «acompafiante» y «no cantante»”'®. La
circunstancia de ser primicia en Leon, algo que hizo que el teatro estuviera muy concurrido,
no fue bastante para satisfacer a los socios, debido a la escasez de repertorio ad hoc y la
abundancia de transcripciones, en las cuales se perdia considerablemente. Refiriéndose a
los de cuerda y viento madera, una crénica apostillaba: “un cuarteto de arpas no dispone de
los elementos de timbre, sonoridad y expresion que posee otro cualquiera de los cuartetos
de camara”'®,

Mediado el mes de marzo, y aumentadas las cuotas de los socios, se anunciaron los cuatro
conciertos que completaron la temporada en la primavera de 1926'%. Lo mas relevante del
recital ofrecido por la violinista Jeanne Gautier y la pianista Carmen Pérez Garcia'® fueron
tres partituras de Turina, Falla y Ravel que eran estreno en Le6n. La obra de Falla, Suite
populaire espagnole, es un arreglo para violin sobre Siete canciones populares espafiolas,
hecho por el polaco Paul Kochanski, que conté con la aprobacién del maestro gaditano, tal
y como refleja la documentacién epistolar conservada en el Archivo Manuel de Falla.
Publicada por la editorial parisina Max Eschig (1925), los cambios mas sustanciales
respecto al original para voz fueron la eliminacién del segundo numero, “Seguidilla
murciana”, y la redistribucién del resto, permaneciendo unicamente inalterado “El pafio
moruno”, que abre ambas versiones. En lineas generales Kochanski sigui6 la escritura vocal
y pianistica sin hacer grandes modificaciones, aunque enriqueci6 la linea melddica con
técnicas y recursos violinisticos'®. La obra de Falla —leemos— “son seis numeritos

179 “Notas musicales. Cuarteto de arpas”. DL, 26-1-1926, p. 1.

180 “Las guerras del arpa”. Disponible en <http://loquelasnotasesconden.blogspot.com/2016/02/las-
guerras-del-arpa-i.html> [consulta 23-02-2020].

181 “Sociedad Filarmonica. El concierto de mafiana”. La Democracia, 26-1-1926, p. 2.

182 E] Bachiller Relamido. “Notas musicales. Cuarteto de arpas”. DL, 28-1-1926, p. 2.

18 Archet (pseudénimo desconocido). “El concierto de ayer. Cuarteto de arpas Casadesus”. La
Democracia, 28-1-1926, p. 2.

184 “Noticias. Conciertos”. La Democracia, 18-111-1926, p. 2.

185 “Noticias. Concierto”. DL, 20-111-1926, p. 2.

18 LINARES MEDINA, Moénica. Las Siete canciones populares espafiolas para violin y piano de
Manuel de Falla. Paris, 1914. Trabajo Fin de Estudios [en linea]. Jaén: Conservatorio Superior de
Musica “Andrés de Vandelvira”, 2019.
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preciosos, inspiradisimos y tratados con la maestria proverbial en este insigne maestro”.
Concluy®6 el concierto —prosigue la critica— “con Tzigane, de Ravel, cuyo largo preludio de
violin solo indica ya la serie de dificultades que en la obra ha de vencer el ejecutante” ™. A
diferencia de lo ocurrido con el “Cuarteto de arpas”, gusté muchisimo el Quinteto de viento
de la Banda de Alabarderos'®®, agrupacién compuesta por Manuel Garijo (fl), Emilio
Gonzalez (ob), Aurelio Ferndndez (cl), Antonio Romo (fg) y Alvaro Mont (tp), que se
habia tratado de llevar a Ledén anteriormente sin éxito'®, Tocaron un programa variado con
partituras breves de Breton, Huguenin, Bach y Thuille en las partes extremas, mientras que
la central estuvo ocupada enteramente por el Quinteto op. 16 de Beethoven, “soberbia
obra” en la que —dice una critica— “estuvieron los concertistas en todo momento
demostrando una maestria verdaderamente estupenda”'®.

Desde finales de abril se sucedieron los anuncios sobre la visita de la OSM ™, que, ademds
de publicitar los programas de los dos conciertos'®, llamaron la atencién sobre el elevado
nimero de estrenos que se iban a realizar, concernientes a obras de Ivanov, Albéniz,
Liadov, Falla y Honegger'®. En ambos, ademds, hubo otro plato fuerte, pues sus partes
centrales estuvieron ocupadas respectivamente por la Quinta Sinfonia de Beethoven y la
Quinta de Tchaikovsky. La visita a Ledn se insertaba en la mayor de las giras emprendidas
nunca por Arbés, una tournée cuyos nimeros asustan, especialmente si se tienen en cuenta
las comunicaciones existentes entonces: 71 conciertos en 78 dias, con la visita a 33
poblaciones'**. Tres estrenos en el primer concierto. Agradaron muchisimo los Bocetos del
Cducaso de Ivanov, una pagina colorista cuyas caracteristicas segundas aumentadas
recordaron a la musica peninsular. Hay en sus motivos —dice Nistal- “dejos de mtisica
espafiola”. “Les falta, sin embargo” —prosigue— “esa primaria y tragica quejumbre de
nuestro gitanismo, fruta entrafiable de media Espafia”'®. También gust6 mucho La cajita de
miisica de Liadov, “de pueril y encantador hechizo”'%, asi como EI Corpus en Sevilla, en el
que las resefias alabaron la pericia de Arb6s como orquestador. Sugestivo fue el comentario
de Nistal sobre Albéniz, “un paisajista” —dice— “amoroso, que da a sus cuadros esa leve
dulzura enamorada que tienen los Corots. Después del drama: el dia —pueblo, campanas,

87 Archet (pseudénimo desconocido). “El concierto del lunes. Carmencita Pérez y Jeanne Gautier”.
La Democracia, 24-111-1926, p. 2.

188 “Notas musicales”. DL, 23-1V-1926, p. 3.

189 “Para la Filarmonica leonesa”. DL, 17-X11-1923, p. 2.

19 Archet (pseudénimo desconocido). “Sociedad Filarménica. El quinteto de viento de alabarderos”.
La Democracia, 22-1V-1926, pp. 1-2.

191 “Concierto”. DL, 27-1V-1926, p. 3.

192 «Vida musical. Los conciertos de la Orquesta Sinfénica de Madrid”. La Democracia, 4-V-1926, p.
2.

19 “Conciertos”. DL, 5-V-1926, p. 2.

194 Cf. “Los conciertos de la Orquesta Sinfénica. Vida musical”. La Democracia, 5-V-1926, p. 1.

% Nistal, Alfredo. “Anoche, en el Alfageme. Primer concierto de la Sinfénica. Preludio”. La
Democracia, 8-V-1926, p. 2.

1% Eladio Herndndez de Murillas (pseud6nimo de Eladio Santos). “Filarménica Leonesa. Concierto
por la Orquesta Sinfénica”. DL, 8-V-1926, p. 2.
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pasion y fiesta—, cae soberanamente la noche: el telén”'”’. En la segunda velada, Arbds
estren6 Pacific 231, obra de Honegger ya comentada mas arriba, y dos ntimeros de EI
Sombrero de tres picos: la “Danza de los vecinos” y el seductor fandango de la “Danza de
la molinera”. Cuando un artista emplea lo popular como materia prima, de ordinario —dice
Nistal- “no hace sino estropearlo. El arte popular es elemento puro. [...] Falla ha salvado
este riesgo. Los temas populares conservan en sus manos toda su gracia elemental. Se ha
limitado a fundirlos en unidades de expresién: en poemas”*%,

La subida de cuotas pudo estar detras de una presumible merma de socios que habria
provocado que la temporada 1926/27 contara solamente con un concierto sinfénico y que
descendiera el ntimero total de sesiones a seis. Se inicié con la intervencién del Doble
Quinteto Espafiol™® que, integrado bésicamente por miembros del Cuarteto Espafiol y del
Quinteto de viento de Alabarderos, se complementaba con un chelista y un pianista que no
pertenecian a estas agrupaciones. Abelardo Corvino (vn), Francisco Cano (vn), Enrique
Alcoba (va), Vicente Herndndez (vc), Juan Gonzdlez (cb), Manuel Garijo (fl), Emilio
Gonzalez (ob), Aurelio Fernandez (cl), Antonio Romo (fg), Alvaro Mont (tp) y Juan
Quintero Mufioz (p) tocaron un programa variado®® en el que se repitieron, sin embargo,
algunas de las obras que acababa de interpretar el quinteto de alabarderos pocos meses
atrés. Ademds, defraudé el Noneto de Spohr, cuyos movimientos extremos fueron
considerados vulgares, asi que el ptiblico permaneci6 casi toda la sesi6n algo
“circunspecto”. Asimismo, otro hecho contribuy6 a la fria acogida: la diferencia notable de
volumen entre ambos quintetos, a favor, naturalmente, del de viento, cuestion que pudo
deberse a la colocacion en la sala pero que, en cualquier caso, la critica recomendé se
vigilara para futuras ocasiones®'. La serie continu6 con un recital de Gaspar Cassad6*” que
contdé con una sorpresa inesperada, pues Luis Galve sustituyd in extremis a la pianista
Giulietta Gordigiani von Mendelssohn®®. Galve, entonces con 18 afios, produjo gran
sensacion®™, que supo premiar regalando al auditorio tres propinas, una de Chopin y dos de
Falla. Pasados cuatro afios desde su tltima actuacion en Ledn, los filarménicos encontraron
a Cassadd “mas maestro si cabe en un concertista tan formidable”:

En todo el concierto de anoche estuvo inimitable de ejecucién, de
sentimiento, de dulzura. Su estupendo violonchelo Stradivarius parecia tener,
no el alma de palo que a todos los instrumentos similares les es indispensable

97 Nistal, Alfredo. “Anoche, en el Alfageme. Primer concierto de la Sinfénica. Preludio”. La
Democracia, 8-V-1926, p. 2.

19 Nistal, Alfredo. “Impresiones profanas. Segundo concierto de la Sinfénica”. La Democracia, 10-V-
1926, p. 2.

199 “Noticias. Concierto”. La Democracia, 18-X-1926, p. 2.

20 “Noticias”. DL, 22-X-1926, p. 2.

2! Archet (pseudénimo desconocido). “Sociedad Filarménica. El concierto de ayer”. La Democracia,
22-X-1926, p. 2.

202 “Noticias. Concierto”. La Democracia, 30-XI-1926, p. 2.

23 «“Noticias. Concierto”. DL, 1-XII-1926, p. 2.

24N, (inicial desconocida). “Notas musicales”. DL, 3-XII-1926, p. 2.
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para emitir convenientemente sus sonidos, sino un alma humana de grandeza
bastante para transmitir a los que le escuchdbamos toda una gama de
sentimientos, experimentados por los autores de la musica ejecutada y
recibidos por nosotros, quizd mejorados por el arte excelso del admirable
violonchelista®™.

A comienzos de 1927 Luis Galve particip6 nuevamente en la temporada, esta vez
acompafiando a Enrique Iniesta®®. Violinista y pianista —reciente primer premio del
Conservatorio de Madrid— ejecutaron un programa configurado con multiples obras*”’ que
resulté del agrado®® de un publico poco numeroso®”. La Crénica de Leén’, Diario de
Leén®™ y La Democracia®? anunciaron el siguiente concierto, realizado en marzo por el
violinista Andrés Gaos y el pianista Roger Deleutre, aunque nada sabemos de su resultado.
Siguié un recital dado por el baritono Miguel Benois-Kusnezoff y Joaquin Nin, que
presentaba como principal aliciente el estar compuesto unicamente por musica espaiiola
“antigua y contemporanea”*?, segiin reza su anuncio. El interés de Nin por la muisica del
pasado partia de las ensefianzas de su maestro Carles G. Vidiella, organizador de una serie
de conciertos histéricos en Barcelona a finales del siglo XIX, y, en menor medida, de
Pedrell, aunque Nin no estudiara directamente con él. Los cinco recitales dados por Nin en
el transito al siglo XX, habian tenido el mérito de haber sacado a la palestra una serie de
compositores de fama menor, introduciendo un amplio abanico de nombres desconocidos o
con escasa representacion. Ademds, el catdlogo de maestros abordados aumentd
considerablemente tras su paso por la Schola Cantorum de Paris, llegando a alcanzar un
total de ciento treinta obras de treinta y nueve autores, de Cabez6n a Mozart. Quizas por
eso, Nin no acostumbré a programar recitales monograficos sobre un mismo compositor,
excepcion hecha de un solitario homenaje a Bach. Recientemente Tamara Valverde-Flores
ha establecido la comparacién entre las interpretaciones romanticas de Granados y las mas
austeras de Nin, que hacia un empleo muy comedido del pedal y usaba matices discretos, 1o
que en conjunto producia “un efecto sonoro que dista mucho la grandiosidad del piano”?",
Asi puede comprobarse en dos grabaciones de 1929 sobre estilizaciones de canciones

2% Archet (pseudénimo desconocido): “Notas musicales. El concierto de ayer. Cassad6-Galve”. La
Democracia, 3-XI1-1926, p. 2.

2% «“Noticias. Concierto”. DL, 18-1-1927, p. 2.

27 «“Filarmonica leonesa”. DL, 19-1-1927, p. 2.

208 «E] concierto de ayer”. La Democracia, 19-1-1927, p. 2.

29 «“Gacetillas”. La Crénica de Ledn, 22-1-1927, p. 5.

210 “Gacetillas”. La Crénica de Leén, 19-111-1927, p. 5.

1t “Concierto”. Diario de Ledn, 21-111-1927, p. 3.

212 “Concierto”. La Democracia, 26-111-1927, p. 2.

213 «“E] concierto de la Filarménica”. La Democracia, 12-1V-1927, p. 3.

24 VALVERDE-FLORES, Tamara. “Enrique Granados y Joaquin Nin: dos formas complementarias
de concebir e interpretar la historia”. Revista de Musicologia, 2018, XLI, n. 2, pp. 567-590 (cita en p.
588). Quiero agradecer, ademas, la amabilidad de la autora al facilitarme la escucha de una de las
grabaciones mencionadas.
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populares de corte histérico?®, una de ellas interpretada en Ledn, “Montafiesa”. A pesar de
que el selecto piblico que acudi6 a la sesion de la Filarmoénica quedé muy complacido?',
Alfredo Nistal matizé la ejecucién del baritono: “algo le falta para cantar con plenitud de
sentido los cantos populares espafioles [...]. No basta, no, decir limpia y noblemente la
melodia de estas canciones; hay que darles esa caida, esa gracia genuina, imposibles quiza
para una voz que no sea quinientos afios vieja de la vejez de Iberia”. Al contrario, al
comentar la segunda parte, enteramente para piano, Nistal quedé encantado con la obra de
Falla, en la que —dice— “el alma andaluza queda glosada, asimilable y hecha universal”?".
Léastima, sin embargo, que el critico no dijera nada sobre las partituras de Mompou
incluidas en la velada. Con un algo de resignacion y desilusién, la temporada tuvo que
cerrarse con un unica sesiéon de la OSM?® cuyo eje central fue Beethoven, pues se
celebraba el centenario de su muerte: fue la ténica general de una excursién en la que la
orquesta dio 70 conciertos. A diferencia de otras filarménicas, en Leén no pudo oirse
enteramente la Novena, pues no se contaban con los medios corales para abordarla, asi que
Unicamente se programé el “gigantesco Scherzo”?', en palabras de Nistal. El otro foco de
interés fue el estreno de Navarra de Albéniz en orquestaciéon de Arbos, que habia sido
estrenado por él mismo poco antes en Madrid.

CONCLUSIONES

La Sociedad Filarmoénica de Le6n vivio entre las temporadas 1920/21 y 1926/27 una de sus
mejores épocas. En este lapso de tiempo se han localizado 46 conciertos, lo que supone un
promedio de algo mas de seis sesiones al afio, lo que sitia a la leonesa entre las
filarménicas méas humildes del pais. Las audiciones se celebraron preferentemente en el
Teatro Alfageme (31) y, en menor medida, en el Teatro Principal (15) que, por otro lado,
era un coliseo que carecia de buenas condiciones actsticas para la ejecucién de musica de
camara®.

Desde el punto de vista de la gestién, Agustin Alfageme fue la persona clave y, junto él,
Tarsicio Seco, Eladio Santos y Eusebio Saurina, que fueron los auténticos sustentadores y

1> También de la misma autora, véase VALVERDE-FLORES, Tamara. “Veinte cantos populares
esparioles (1923): configuracién del discurso nacionalista de Joaquin Nin”. En: Lolo, Begofia; Presas,
Adela (eds.). Musicologia en el siglo XXI: nuevos retos, nuevos enfoques. Madrid: Sociedad Espafiola
de Musicologia, 2018, pp. 1135-1157.

216 “«Gacetillas”. La Crénica de Ledn, 16-1V-1927, p. 5.

217 Nistal, Alfredo. “En la Sociedad Filarmonica. El concierto Nin-Benois ¢Muy siglo XVIII?”. La
Democracia, 16-V-1927, p. 2.

8 Fue anunciada en “Noticias. El concierto de la Sinfénica”. La Democracia, 3-VI-1927, p. 2;
también en “Noticias. Concierto”. La Democracia, 4-VI-1927, p. 2.

29 A. N. (iniciales de Alfredo Nistal). “Impresiones profanas. El concierto de la Sinfénica”. La
Democracia, 6-V1-1927, p. 3.

20 Ppizzicato (pseudénimo desconocido). “De la vida cultural. Un Concierto”. Renacimiento I, 11, 22-
X-1922, p. 131.
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mantenedores de la actividad de la entidad. Aproximadamente una media docena de
hombres llevaron a cabo todas las tareas organizativas, incluidas la realizacién de anuncios
y resefias en prensa. Relativo a este tltimo aspecto, Alfageme conoce y sigue los juicios del
critico del diario madrilefio EI Debate, Vicente Arregui, a quien cita frecuentemente en sus
escritos. La ideologia regeneracionista de Alfageme, de cufio liberal-conservador, se
transluce asimismo en comentarios sobre aspectos exteriores y extramusicales, como los
dedicados al violinista bielorruso Alexander Schmuller, cuya primera impresién —dice— “no
agrada por su porte algo estrafalario que recuerda el de algunos grandes compositores con
patillas largas y su descuidada melena”?*'. Hay que subrayar, ademads, que la critica musical
en Leon comparte —y en cierta medida reproduce— estereotipos dicotémicos personificados
por Rogelio Villar (1875) y Adolfo Salazar (1890), cuyas fechas de nacimiento —sefialadas
entre paréntesis— muestra bien a las claras la coincidencia generacional con la pareja local
formada por Alfageme (1876) y Nistal (1892).

En lo que respecta al repertorio (véase apéndice 1), las lineas maestras de la programacién
son las cinco que se repasan brevemente a continuacién. En primer lugar estd la musica
entonces denominada “antigua” que, comprendiendo basicamente el siglo XVIII en sus
vertientes barroca y clasica, tuvo un peso relativamente pequefio, pero mayor que en etapas
anteriores. Heredando una tendencia pasada, en las temporadas 1920/21 y 1926/27 la
musica romantica austro-alemana continué siendo un importante foco de atencion:
auténticamente idolatrados, Beethoven y Wagner coparon la mayor parte de
interpretaciones de este grupo. Ademads, en el lapso de tiempo estudiado se dio la
coincidencia de que se celebraron el 150 aniversario del nacimiento y el centenario de la
muerte del maestro de Bonn, lo que propicié, més atin si cabe, que aumentara el interés por
Beethoven. El favoritismo hacia él proviene, también, de una causa endbgena, que es la
predileccion particular de Alfageme y otros miembros de la Junta directiva por el musico
aleman, cuyas partituras ocuparon mayoritariamente la parte de los conciertos destinada a
una obra en varios movimientos, normalmente la central, aunque no siempre. Una tercera
via, in crescendo respecto a los afios diez del siglo XX, son las obras de los compositores
denominados en aquel momento “modernistas”, una etiqueta ambigua en la que entran
autores de muy diversas tendencias cuya caracteristica en comun es su ubicacién en el paso
de los siglos XIX y al XX. En la némina entran nombres como Debussy, Ravel, Dukas,
Holst, Stravinsky, Barték o Strauss, pero también otros que siguen apegados a una linea
nacionalista, como Turina, Rimsky-Korsakov o incluso Mussorgsky, a pesar de ser éste un
hombre plenamente del XIX. En lo que se refiere a la musica espaiiola, destaca la pujante
irrupcién de Falla —el compositor méas programado igualado con Albéniz— puesto que hasta
ese momento no se habia tocado musica del artista gaditano en Le6n. De esta manera, en
los afios 20 se consolida la, desde entonces, omnipresente trilogia Granados, Albéniz, Falla,
al lado de la cual hay que citar a Sarasate, cuya destacada presencia se relaciona con el peso
otorgado en la filarménica leonesa a los recitales de violin. Exceptuando el caso de Turina,
el resto de creadores espaifioles se sittian cuantitativamente a gran distancia de los
nombrados y su presencia no pasa de ser testimonial: son los casos de los autores

22! El Bachiller Relamido. “Notas musicales. Concierto Schmuller-Kopeikine”. DL, 23-11-1925, p. 2.
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interpretados en el recital de Nin- Benois, asi como los de Sor, Llobet, del Campo, Grigfion,
Lloret e Infante. El mayor cambio en la programacién es, sin embargo, la extensiva
ejecucién de compositores rusos, cuya presencia no era nueva, pero que ahora se hizo
masiva. Era fruto de la fuerte transferencia cultural rusa y soviética en la Espafia de la Edad
de Plata, estudiada por la profesora Beatriz Martinez del Fresno*?. Desde el momento en
que la Generacién de los Maestros renuncié a la vieja aspiracion de la 6pera nacional como
via preferente de realizacién artistica, se asisti6 en Espafia a una multiplicaciéon de las
orquestas y los conciertos sinfénicos. En la btisqueda de un estilo sinfénico espafiol, los
musicos aliado6filos pertenecientes a la Generaciéon de los Maestros conceptuaron el
repertorio francés y ruso como fuente de modernizacién de la cultura y base de la mdsica
moderna. Incluso el germanéfilo Rogelio Villar reconocia que ambas escuelas, rusos y
franceses, habian enriquecido la paleta orquestal con nuevos timbres y brillantes colores.
En este contexto, lo que habia comenzado siendo una timida introduccién en la OSM, se
convirti6 a partir de 1915 en apuesta firme con la creacién de la OFM de Pérez Casas. Algo
después, a partir de 1919, Arbos fue afiadiendo en el repertorio de la OSM obras de
Mussorgsky, Borodin, Rimsky-Korsakov, Scriabin, Glazunov y Liadov, todos ellos tocados
en Leon en la etapa de estudio. Haciendo caso omiso de las lagunas documentales ya
indicadas, y teniendo presente unicamente los datos de que disponemos ahora, los
compositores rusos mas interpretados en Leén entre 1920/21 y 1926/27 fueron
Tschaikovsky (10 veces), Borodin (7), Mussorgsky (6) y Rimsky-Korsakov (5), seguidos a
bastante distancia por Scriabin (3), Glazunov (1) y Stravinsky (1). Los rusos compartian
una caracteristica técnica asumida undnimemente por la prensa leonesa: la colorida
orquestaciéon de sus obras. Ademas, en las criticas publicadas en Leén afloran muchos de
los topoi existentes sobre la visién que en Espafia se tenia de lo ruso, en la cual persiste
cierto imaginario decimonénico que hace, ademas, que los creadores rusos del siglo XIX
fueran vistos todavia como tema de actualidad, de ahi el calificativo de “modernista” para
referirse a Mussorgsky o Rimsky-Korsakov, por ejemplo. Entre los topicos conferidos a la
musica rusa mas repetidos estdn conceptos como orientalismo, pesimismo, misticismo,
melancolia y destino sufriente, éste ultimo comtn a lo espafiol. La atraccién ejercida por
Rusia vino motivada en buena medida por los parentescos y afinidades establecidos entre
los cantos populares de ambos paises, que compartian un aire orientalizante en sus melodias
y la irregularidad de sus ritmos. No puede olvidarse que era idea extendidisima, casi podria
afirmarse que general, el hecho de considerar los cantos de tradicién oral como esencia
misma de un pueblo; en palabras de Nistal: “nada expresa una raza como sus cantos
populares”®. En esta misma linea argumentativa, la escuela rusa —dice Martinez del
Fresno— “habia mostrado los efectos beneficiosos de preservar y revalorizar los cantos y
danzas de un pais. Era un hecho incontrovertible que Los cinco habian conquistado un

22 MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. “El alma rusa en el imaginario espafiol de la Edad de Plata:
resonancias musicales y coreograficas (1914-1923)”. Cuadernos de Historia Contempordnea, 2016,
38, pp. 31-56.

% Nistal, Alfredo. “En la Sociedad Filarménica. El concierto Nin-Benois ¢Muy siglo XVIII?”. La
Democracia, 16-V-1927, p. 2.
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lugar en el panorama mundial a través de su nacionalismo y que su musica estaba viva en
los conciertos”?,

Al anotar entre paréntesis el nimero de temporadas en que participaron los diferentes tipos
de agrupaciones, puede observarse que los ejes principales de la programacién giraron en
torno a los conciertos sinfénicos (hubo en los 7 aiios estudiados), los recitales de violin (7),
de violonchelo (5), de cuarteto de cuerda (5), de piano (3) y de voz solista (3). El resto de
actividad artistica fue completada con otras agrupaciones de cdmara (sexteto, quinteto y
doble quinteto), cuyas actuaciones no convencieron, en general, debido a que las
reducciones de obras de orquesta para conjuntos pequefios no satisficieron a los
filarmonicos leoneses, de ahi que tan solo tuviera una buena acogida el Quinteto de viento
de Alabarderos, el cual opt6 por un repertorio original escrito ad hoc. El sondeo hecho por
la directiva explorando la posibilidad de sustituir el cuarteto de cuerda por otra clase de
formacion resulté en este sentido un fracaso, pues el Cuarteto de arpas defraudé. Por
ultimo, el Festival Mozart y la intervenciéon de la Gran orquesta rusa de Balalaikas
refuerzan la idea de que las expectativas de los socios estuvieron enfocadas principalmente
a las grandes formaciones instrumentales y, muy concretamente, a la orquesta sinfénica.

Se nota, y mucho, la accién de la Filarmonica leonesa a lo largo de los afios y, en este
sentido, es llamativa la evolucién experimentada por la programacién de la OSM en Le6n.
Si en sus primeras visitas a la localidad Arbds habia dirigido obras ejecutadas en Madrid
unos veinte afos atrds?”, ahora presentaba en Leén muchas partituras escuchadas tan solo
un afio antes en la capital de Espafia e, incluso, el mismo afio de su estreno en Madrid. Con
todo hay algo invariable: Wagner sigui6 siendo el compositor preferido para cerrar los
programas. Calificado Arbds como “apéstol de los misicos espafioles”®, las giras de la
OSM fuera de Madrid fueron valoradas en Leén como “una inyeccién de europeismo muy
util a la vida ciudadana”?”’. Hasta la poblacién se desplazé gente de toda la provincia, “del
llano y la montafia, de la ribera y del pdramo”**, algo que ayudé a acrecentar la vistosidad
de los conciertos. Entre los visitantes asiduos estuvieron los musicos de la Banda de
Valencia de Don Juan, que contribuyeron también a incrementar la animacién de unas
jornadas®® que, por otro lado, fueron gancho principal para captar socios y razén primera
para mantenerlos, ya que era frecuente que los asociados faltaran a las sesiones de camara,

24 MARTINEZ DEL FRESNO, art. cit., p. 54.

25 SUAREZ GARCIA, José Ignacio. “La etapa fundacional de la Sociedad Filarménica de Leén
(1907-1914)”. Anuario Musical, 2018, 73, p. 259.

% El B. R. (iniciales de El Bachiller Relamido). “Notas musicales”. DL, 5-VI-1924, p. 2.

*7 Archet (pseudonimo desconocido). “El concierto de anoche. La Orquesta Sinfénica”. La
Democracia, 13-V-1924, p. 2.

8 A. N. (iniciales de Alfredo Nistal). “Impresiones profanas. El concierto de la Sinfénica”. La
Democracia, 6-V1-1927, p. 2.

229 “Gacetillas. El concierto segundo de Arbds”. DL, 2-VI-1924, p. 2; también El Bachiller Relamido.
“Notas musicales. El segundo concierto”. DL, 29-V-1925, p. 2.
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que estuvieron menos concurridas®. A pesar de ser una filarmoénica pequefia, Le6n se

aprovech¢ de su posicion estratégica como nudo de comunicaciones. Paso obligado por tren
entre Galicia y Asturias, resultaba parada sencilla para agrupaciones como la OSM, si bien
la ciudad no siempre pudo beneficiarse de esta circunstancia y, de hecho, en 1927 no llegé
a contratar a la Orquesta Bética de Cémara, que estaba de gira por el noroeste del pais®'.
Este es uno de los primeros sintomas de la etapa de recesién en que entr6 la Filarménica
leonesa a partir de la temporada 1927/28, la cual condujo finalmente al cese total de
actividad en 1933. Precisamente a finales de los afios veinte las orquestas sinfonicas
experimentaron una fuerte crisis de ptblico, cuyas causas se debieron a factores como el
despegue de los cines, el desarrollo de nuevos medios de reproduccién sonora como la
radio y el graméfono, las nuevas aficiones del ptiblico hacia espectaculos como el futbol, la
crisis econémica mundial del 29 y los problemas internos surgidos dentro de las propias
orquestas®”. Las razones enumeradas influyeron también negativamente en la audicién
general de mtsica clasica en directo en Ledn, una localidad en la que el Bar Azul habia
iniciado en 1924 las retrasmisiones radiofénicas con obras de Mendelssohn para canto y
orquesta, audiciones que venian precedidas de una conferencia preliminar explicativa®® que
sustituia a la lectura de las notas al programa. La desaparicién de la Unién de Filarmoénicas
en 1925, que tradicionalmente habia posibilitado la tournée coordinada y abaratada de
reconocidos ejecutantes, fue asimismo un factor determinante en el declive de la entidad
leonesa, pues ésta habia gozado hasta entonces de ventajosas condiciones derivadas de su
clasificacion como entidad de cuarta clase, la mas humilde de las contempladas dentro de la
Union.
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APENDICE 1. RELACION DE CONCIERTOS DE LA SOCIEDAD FILARMONICA
DE LEON (1920-1927)%*

Fecha y lugar Agrupacion Programa

28-VIII-1920 Federico Senén (vn) | Primera parte

T. Alfageme Angel G. Egafia (p) 1. Saint Saéns: Segundo Concierto para violin, en Do

2 Esta relacion, de elaboracién propia, se basa en datos obtenidos a través del vaciado de prensa
leonesa. Cuando una partitura se toc6 incompleta se muestran entre paréntesis los movimientos
interpretados con su denominacién. El asterisco (*) indica que una obra se repiti6 integramente y,
entre corchetes [*], solo las partes o tiempos sefialados. Asimismo, se anotan entre corchetes —y en el
lugar correspondiente— las obras que se ejecutaron como propina. Lamentablemente, en algunos casos
no ha podido precisarse mas la catalogacién, debido a la indeterminacién o la ausencia total de
fuentes y, en este sentido se usan las abreviaturas “s. d.” para referirse a “sin determinar”. Por ultimo,
se propone entre corchetes la posible reconstruccién de algunos programas que no han sido
localizados.
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M, op. 58

2. Bach: Tercera Suite para orquesta en Re M, BWV
1068 («Air»)

3. A. d’Ambrosio: Canzonetta
Segunda parte

1. Tartini: Sonata para violin en Sol m, «El Trino del
Diablo»

2. Wieniawski: Souvenir de Mosctl, op. 6

3. Schubert: Bagatelles («La Abeja», op. 13/9)

29-VIII-1920 Federico Senén (vn) | fdem al de la sesién celebrada el dia anterior (28-VIII-

) 1920)
T. Alfageme Angel G. Egaiia (p)
ca. 5-11-1921 Noéla Cousin (vn) Programa no localizado
T.  Alfageme | Tina Lerner (p) [?] [Primera parte. Mendelssohn: Concierto para violin en
[?] Mi m, op. 64

Segunda parte
1. Friedman Bach: Grave

2. Tartini-Kreisler: Variaciones sobre un tema de
Corelli

3. Rameau: Gavotte con seis variaciones, en La m
4. Pugnani-Kreisler: Preludio y allegro
Tercera parte

1. Bach: Tercera Suite para orquesta en Re M, BWV
1068 («Air»)

2. J. Hubay: Dix Piéces caractéristiques, op. 79 («Le
Papillon»)
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3. Wieniawski: Aires rusos, op. 6]**

Marzo [?]-1921

T.  Alfageme
[?]

Gaspar Cassado

(vo)

Programa no localizado

Mayo [?]-1921

Quinteto de La
Haya

Programa no localizado

T.  Alfageme [Mozart: Cuarteto con piano num. 1 en Sol m, K. 478

?

) Dvorak: Cuarteto en Fa M, op. 96, «Americano»
Franck: Quinteto con piano en Fa m, CFF 121 / FWV
7176

2-VI-1921 OSM Primera parte

T. Alfageme E. Fdez. Arbés (dir) 1. Berliozz EI Carnaval romano: obertura

caracteristica, H 95
2. F. Francoeur: Siciliana y Rigodén (1° vez)

3. Borodin: Principe Igor («Danzas guerreras») (1
vez)

Segunda parte. Mendelssohn: Cuarta Sinfonia en La M,
op. 90, «Italiana» (1% vez)

Tercera parte

1. Wagner: El Ocaso de los dioses («Viaje de Sigfredo
por el Rin»)

2. Albéniz-Arbos: Iberia («Evocacién» y «El Puerto»)

3. Mancinelli: Cleopatra (obertura) (1% vez)

5 No se ha localizado el programa de este concierto, si bien creemos que seria similar al organizado
por la Filarménica de Sevilla el 11 de febrero, que es el anotado entre corchetes. DELGADO PENA,
op. cit. en “Referencias”, p. 116.
% Se anotan partituras tocadas por el Quinteto de La Haya en otros lugares de Espafia en mayo de
1921. Cf. J. B. (iniciales desconocidas). “Noticias musicales: el cuarteto de La Haya”. La Voz: diario
independiente de la noche, 14-V-1921, p. 4; también en V. (inicial desconocida). “Crénica de
Granada”. La Alhambra: revista de artes y letras, XXIV, nim. extraordinario 17, 15-V-1921, p. 68.
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[Beethoven: Serenata para trio de cuerda en Re M,
op. 8 («Allegretto alla polacca»)]

Enero 1922

T. Principal [?]

Helena Hirn (S)

Ferenc Ember (p)

Programa no localizado

1-11-1922

T. Principal

Manuel Llobet (gui)

Primera parte
1. Sor: Menuet [s. d.]

2. Sor: 24 Ejercicios muy fdciles («Preludio», op.
35/19)

3. Mozart: Andante [s. d.]
4. Tarrega: Suefio: estudio en trémolo

Segunda parte
1. Falla: EI Amor brujo («<Romanza del pescador»)
2. Falla: EI Amor brujo («Cancién del fuego fatuo»)
3. Falla: Homenaje a Debussy

4. Albéniz: Doce piezas caracteristicas («Torre
Bermeja, serenata», op. 92/12)

5. Albéniz: Suite espafiola («Granada», op. 47/1)
6. Chopin-[Tarrega]: Nocturno, op. 9/2
Tercera parte
1. Granados: Danza espaiiola [s. d.]
2. Llobet: Tres melodias populares catalanas
3. Téarrega: Alborada

4. Arcas-Llobet: Variaciones sobre la Jota

27-111-1922

OFM

Primera parte
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T. Principal B. Pérez Casas (dir) 1. Mendelssohn: La gruta de Fingal, op. 26

2. Wagner: Idilio de Sigfrido, WWV 103

3. Rogelio Villar: Egloga, impresion sinfénica
Segunda parte. Rimsky-Korsakov: Sherezade, op. 35
Tercera parte

1. J. Gémez: Suite en La

2. Wagner: Los Maestros cantores (obertura)

3. R. Chapi: La Revoltosa (preludio)

24-1V-1922 Enrique Iniesta (vn) | Primera parte
T. Principal José Balsa (p) 1. Sarasate: Playera, op. 23/1
2. Daquin-Manén: Le coucou

3. Beethoven-Kreisler: Rondino sobre un tema de
Beethoven

4. M. Hauser: Rapsodia huingara, op. 43

Segunda parte. Mendelssohn: Concierto para violin en
Mi m, op. 64

Tercera parte

1. Tartini-Kreisler: Variaciones sobre un tema de
Corelli

2. F. Kreisler: Tambourin Chinois, op. 3

3. E. Lalo: Concierto ruso, op. 29 (4° mov. «cantos
rusos»)

4. Paganini: La Danza de las brujas, op. 8%’

7 Las obras consignadas de Lalo y Paganini sustituyeron a la partitura originalmente programada, la
Jota aragonesa, op. 27 de Sarasate, ofrecida luego como propina.
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[Sarasate: Jota aragonesa, op. 27]

[Schubert: Momento musical, D. 780]

25-V-1922

T. Principal

Gaspar Cassad6

(vo)

José Cubiles (p)

Primera parte. R. Strauss: Sonata para violonchelo en Fa
M, op. 6

Segunda parte (p)

1. A. Scriabin: Preludio y nocturno para mano
izquierda, op. 9 (p)

2. Albéniz: Iberia («Triana») (p)
3. Schubert-Tausig: Marcha militar, D. 733/1(p)
Tercera parte (vCy p)

1. Bach: Tercera Suite para orquesta en Re M, BWV
1068 («Air»)

2. Granados-Cassad6: Goyescas («Intermezzo»)

3. Cassado: La hilandera, el reloj y el galdn

4-VI-1922

T. Principal

OSM

E. Fdez. Arbés (dir)

Primera parte
1. Mendelssohn: La gruta de Fingal, op. 26

2. Rimsky-Korsakov: Sadkd, cuadro musical, op. 5 (1°
vez).

3. Mussorgsky: Una noche sobre el Monte Pelado (1°
vez)

Segunda parte. Beethoven: Serenata para trio de cuerda
en Re M, op. 8

Tercera parte
1. Wagner: Sigfrido («Murmullos de la selva»)

2. Turina: Danzas fantdsticas, op. 22 («Ensuefios» y
«Orgia») (1% vez)
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3. Stravinsky: El pdjaro de fuego («Danza infernal de
los stibditos del rey Kastchei») (1* vez)

[Bretén: La Dolores («Jota»)]

10-X-1922

T. Principal

Sexteto Corvino

Primera parte
1. Cherubini: Anacreonte (obertura)

2. Haydn: Cuarteto en Do M, op. 76/3, «Imperial»
(«Andante con variaciones»)

3. Chopin: Polaca en Do [s. d.]

Segunda parte. Beethoven: Septimino en Mi b M, op.
20238

Tercera parte
1. Granados: Goyescas («Intermezzo»)

2. Borodin: Segundo Cuarteto de Cuerda en Re M
(«Nocturne»)

3. Mozart: Minueto, op. 12 [sic] [¢K. 61h/5?]
4. Liszt: Rapsodia hiingara en Re [s. d.]

[Haendel: Xerxes («Larghetto»), «Largo religioso»]

13-X1-1922

T. Principal

Gaspar Cassado

(vo)

José Cubiles (p)

Primera parte. Beethoven: Sonata para violonchelo en La
M, op. 69

Segunda parte (p)
1. Rameau: Gavotte con seis variaciones, en La m
2. Chopin: Estudio [¢en La b M, op. 25/17]
3. Chopin: Mazurka [s. d.]

4. Chopin: Vals en Mi b M, «Gran vals brillante»

28 No se toco el segundo tiempo, «Adagio cantabile».
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5. Liszt: Suefio de amor en Lab M, S. 541/3

6. Liszt: Rapsodia hiingara en Do # m, S 244/12

[Falla: EI Amor brujo («Danza del fuego»)]
Tercera parte

1. Schubert-Cassadé: Allegretto grazioso

2. Beethoven-Kreisler: Rondino sobre un tema de
Beethoven

3. J-B. Senallié: Sonata para violin niim. 4 en Re m,
op. 4 («Allegro spiritoso»)

4. L. Jacquard: Estudio
5. E. Dunkler: Capricho hiingaro, op. 18

[J. Cassado i Valls: Jota de concierto «Recuerdos de
Aragén»]

18-X1-1922

T. Principal

José Iturbi (p)

Primera parte
1. Scarlatti: Dos sonatinas [s. d.]

2. Mozart: Sonata en La M, K. 331, «Parisina» o
«Marcha turca»

Segunda parte

1. Brahms: Variaciones sobre un tema de Paganini,
op. 35

2. Chopin: varios Estudios de op. 10 y op. 25 [s. d.]
[Liszt: Rapsodia htingara en Do m, S 244/2]
Tercera parte

1. Liszt: Afios de Peregrinaje, vol. III («Juegos de
agua de la villa de Este» S. 163/4)

2. Liszt: Dos Estudios de concierto («Ronda de
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Gnomos», S. 145/2)
3. Paganini-Liszt: La Campanella, S. 161/3

[Balékirev: Islamey: Fantaisie orientale]

10-1-1923

T. Alfageme

Noéla Cousin (vn)

Madame Cousin (p)

Primera parte. E. Lalo: Concierto ruso, op. 29
Segunda parte
1. Pérpora-Kreisler: Menuet en estilo de Pérpora

2. Beethoven-Kreisler: Rondino sobre un tema de
Beethoven

3. Francoeur-Kreisler: Siciliana y Rigodén
4. Chopin-Sarasate: Nocturno en Mi b M, op. 9/2

5. Paganini: Capricho en para violin solo en La m, op.
1/24

Tercera parte

1. Bach: Tercera Suite para orquesta en Re M, BWV
1068 («Air»)

2. Cartier-Kreisler: La caza, capricho en el estilo de
Cartier

3. Sarasate: Zapateado, op. 23/2

[Pugnani-Kreisler: Preludio y allegro]

ca. 4-11-1923

T. Alfageme

Cuarteto Zimmer

Primera parte. Beethoven: Cuarteto en Si b M, op. 18/6,
«La Malinconia»

Segunda parte. Borodin: Segundo Cuarteto en Re M

Tercera parte. Schumann: Cuarteto en La M, op. 41/3

12-111-1923

T. Alfageme

Carlota Dahmen (S)

Fernando Ember (p)

Primera parte (p)

1. Mozart: Pastoral variée, K. Anh. 209b
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2. Beethoven: Sonata en Fa m, op. 57, «Appassionata»
3. a) Brahms: Capricho en Si m, op. 76/2
b) Liszt: Rapsodia hiingara en La m, S. 244/13
[Albéniz: Jota aragonesa, op. 164/1]
Segunda parte
1. Grieg: Ich liebe dich, op. 5/3
2. Schumann: Der Nussbaum, op. 25/3
3. Brahms: Von ewiger Liebe, op. 43/1
4. Brahms: Wiegenlied, op. 49/4
5. Strauss: Zueignung, op. 10/1
6. Strauss: Ich trage meine Minne, op. 32/1
7. Strauss: Cdcilie, op. 27/2
Tercera parte

1. Tchaikovsky: La doncella de Orleans («Aria» de
Juana de Arco)

2. Wagner: Lohengrin («Racconto» de Elsa)
3. Weber: Der Freischiitz («Aria» de Agata)

[Puccini: aria (s.d.)]

24-V-1923 OSM Primera parte

T. Principal E. Fdez. Arbés (dir) 1. Cherubini: Anacreonte (obertura)

2. Mussorgsky: Una noche sobre el Monte Pelado
3. Chabrier: Bourrée fantasque

Segunda parte. Beethoven: Séptima Sinfonia, en La M,
op. 92 (1% vez)
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Tercera parte

1. Campo, C. del: La Divina Comedia (fragmento del
Canto XXXIV de «El Infierno»)

2. Saint-Saéns: El Diluvio, op. 45 (preludio), Corvino
(vn)

3. Borodin: Principe Igor («Danzas guerreras»)

[Wagner: La Valquiria («Cabalgata de las

valquirias»)]
26-X-1923 Quinteto Hispania Primera parte
T. Alfageme 1. Lamote de Grignon: Suite Violetas («Dedicatoria»,
«Rio abajo», «Las d&nimas» y «Nupcial»)
2. J. Aguirre: Aires nacionales argentinos («Triste»,
«Cancién de la sierra de Coérdoba» y «Estilo
criollo»)
Segunda parte. J. L. Lloret: Escenas espafiolas
(«Tranquilamente», «Scherzando» y «Allegretto
poco mosso») (cuart cu)
Tercera parte. A. Dvorak: Quinteto en La M, op. 81
19-X1-1923 I. Petersdorf (S) Gran Festival Mozart
T. Alfageme E. Pola (S) Primera parte
R. Bandler (Bar) a) Don Juan, K. 527 (obertura)
L. Bandler (p) b) Las bodas de figaro, K. 492 (arieta de Cherubino
«Voi che sapete»), Petersdorf
Prof* de OSM
) Las bodas de Figaro, K. 492 (recitativo y aria de
R. Gross (dir) Susana «Giunse alfin il momento»), Pola
d) Don Juan, K. 527 (Aria de Leporello,
«Madamina, il catalogo é questo»), Bandler
e) Don Juan, K. 527 (fragmento s. d.)**
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Segunda parte
1. Las bodas de Figaro, K. 492 (obertura)

2. Bastidn y Bastiana, K. 50, Bastian (Petersdorf),
Bastiana (Pola), Colas (Bandler)

3. El director de Teatro, K. 486 (terceto)

14-X11-1923 Joseph Szigeti (vn) Primera parte
T. Alfageme Walter Frey (p) 1. Corelli: Sonata en re m, op. 5/12, «La Folia»**’

2. Tartini: Sonata para violin en Sol m, «El Trino del
Diablo»

Segunda parte. Beethoven: Sonata en La M, op. 47,
«Kreutzer»

Tercera parte
1. Francoeur-Kreisler: Siciliana y Rigodén

2. Pugnani-Kreisler: Tempo di Menuetto en el estilo de
Pugnani

3. Tartini-Kreisler: Variaciones sobre un tema de
Corelli

[Paganini: Capricho para violin solo en La m, op.
1/24 «Tema con variaciones» (Quasi Presto)]

10-1-1924 José Tturbi (p) Primera parte
T. Alfageme Beethoven: Sonata en Sol M, op. 14/2
Schumann: Estudios sinfénicos, op. 13

Segunda parte

9 Sustituy6 a la partitura originalmente programada: La flauta mdgica, K. 620 (dueto de Pamina y
Papageno «Bei Mdnnern, welche Liebe fiihlen»).

% Sustituy6 a la partitura originalmente programada: Bach, Sonata para violin en mi menor, BWV
1023.
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1. Mendelssohn: La Caza, op. 19/3

2. Mendelssohn. Hilandera, op. 67/4

3. Mendelssohn: Rondé Capriccioso, op. 14

4. Liszt: Suerio de amor en Lab M, S. 541/3

5. Liszt: Rapsodia htingara en La m, S. 244/11
Tercera parte

1. Manuel Infante: Gitanerias (1° vez)

2. Albéniz: Iberia («Navarra»)

3. Albéniz: Iberia («El Puerto»)

4. Albéniz: Iberia («Triana»)

[L-C. Daquin: Primer libro de piezas para clave («Le
coucou»)]

[Chopin: Estudio en Sol bemol M, op. 10/5]

19-11-1924

T. Principal

Cuarteto Zimmer

Primera parte. Mozart: Cuarteto en Si b M, K. 458 «De
la caza»

Segunda Parte. Beethoven: Cuarteto en Mi m, op. 59/2

Tercera parte. C. Franck: Cuarteto en Re M, FWV 9

21-111-1924

T. Alfageme

Jénos Baranyi (p)

Primera parte
1. Bach: Preludio y fuga en re menor, BWV 875

2. Beethoven: Sonata en Do # m, op. 27/2, «Claro de
luna»

Segunda parte
1. Beethoven: Andante favori, WoO 57
2. Beethoven: Rondo a capriccio en Sol M, op. 129

3. Schumann: Fantasias, op. 12 («Des Abends» y
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«Warum?»)
Tercera parte
1. Dohnényi: Capriccio [s. d.]
2. Cyril Scott: Lotus Land, op. 47/1
3. Dohnanyi: Rapsodia, op. 11 [s. d.]
4. Béla Bartok: A solas con el mar [?], BB 72/4
5. Béla Bartok: Danza del oso, BB 102a/2

6. Liszt: Rapsodia hiingara en La m, S. 244/15
«Marcha de Rakéczi»

12-V-1924

T. Principal

OSM

E. Fdez. Arbés (dir)

Primera parte

1. Mendelssohn: El suefio de una noche de verano
(obertura, op. 21)

2. Schubert: Melodia y momento musical, D. 780 [s.
d.]*

3. Wagner: Tristdn e Isolda («Preludio y muerte de
Isolda»)

Segunda parte. Mozart: 39° Sinfonia en Mi b M, K. 543
(1% vez)

Tercera parte

1. G. Holst: Beni Mora, suite oriental en Mi m, op.
29/1 (1% vez)

2. Borodin: Segundo Cuarteto de Cuerda en Re M
(«Nocturne»)

3. Rimsky-Korsakov: Capricho espariol, op. 34 (1*
vez)

[Weber: Invitacion al vals, op. 65]

4-VI-1924

OSM

Primera parte
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T. Principal

E. Fdez. Arbés (dir)

1. Gluck-Wagner: Obertura de Iphigénie en Aulide,
WWV 77

2. Tchaikovsky: Cuarteto en Re M, op. 11 («Andante
cantabile»)

3. Liszt: Los preludios, poema sinfénico nim. 3, S. 97

Segunda parte. Beethoven: Tercera Sinfonia en Mi b M,
op. 55, «Heroica»

Tercera parte
1. Wagner: Lohengrin (preludio)

2. a) Mussorgsky: Khovanshchina (intermedio acto
1V) (1% vez)

b) Rimsky-Korsakov: El vuelo del moscardon (1°
vez), Iglesias (fl)

3. Giménez: La boda de Luis Alonso (intermedio)

[R. Chapi: La Revoltosa (preludio)]

13-X-1924

T. Alfageme

Emil Telmanyi (vn)

Christian
Cristiansen (p)

Primera parte. Mendelssohn: Concierto para violin en Mi
m, op. 64

Segunda parte. Franck: Sonata para violin y piano en La
M, CFF 123; FWV 8

Tercera parte
1. Schumann-Telmanyi: Romanza, op. 28/2
2. Paganini-Otteratroni [?]: Estudio en Mi M [s. d.]

3. Mendelssohn-Telmanyi: Romanza sin palabras
(«Barcarola») [s. d.]

4. Jeno Hubay: Scénes de la Csdrda, nim. 2, op. 13

[Beethoven: Las ruinas de Atenas, op. 113 («Marcha
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turca» ]
2-X11-1924 Cuarteto Primera parte. Mozart: Cuarteto en Re m, K. 421
Gewandhaus de
T. Alfageme Leipzig Segunda parte. Beethoven: Cuarteto en Mi m, 0p.59/2
Tercera parte. Tchaikovsky: Cuarteto en Mi b m, op. 30
21-11-1925 Alexander Primera parte. Glazunov: Concierto para violin en La m,
Schmuller (vn) op. 82.

T. Alfageme
Nicoldas Kopeikine | Segunda parte
®
1. A. Liadov: Barcarolle en Fa # M, op. 44 (p)

2. Mussorgsky: Cuadros para una exposicién («Ballet
de los polluelos en sus cascarones») (p)

3. Mussorgsky: Cuadros para una exposicién («La
gran puerta de Kiev») (p)

[Granados: Goyescas («Requiebros») (p)]

4. Vivaldi-Respighi: Sonata para violin en Re M

5. Jen6 Hubay: Blumenleben, op. 30 («Der Zephir»)*
Tercera parte

1. a) C. Cui: Suite Concertante, op. 25 («Cavatina»)

b) Prokofiev: Concierto para violin en Re M, op. 19
(«Scherzo»)

2. Weber: Sonata en Do M, op. 24 («Rondo»,
‘Perpetuum mobile’) (p)

3. a) Tchaikovsky: Serenata melancélica en Si m, op.
26

b) Tchaikovsky: Souvenir d'un lieu cher, op. 42
(«Mélodie»)

1 Las obras de Vivaldi y Hubay sustituyeron a partitura originalmente programada: Ballade para
violin y piano, op. 11, de Ivan Kryzhanovsky.

MUSICA ORAL DEL SUR, N° 17, Afio 2020 ISSN 11388579 135
Centro de Documentacion Musical de Andalucia




JOSE IGNACIO SUAREZ GARCIA

(«Scherzo»)

14-111-1925 Alexandre Primera parte. Chopin: Sonata para violonchelo en Sol
Barjanski (vc) m, op. 65
T. Alfageme
Franz Wagner (p) Segunda parte
1. Bach: Tercera Suite para orquesta en Re M, BWV
1068 («Air»)
2. Lully: Gavota [sic.] = Marin Marais: Suite num. 1
en Re m del 1% libro de Piéces de viole
(«Rondeau»)
3. Gluck: Orfeo ed Euridice (Danza de los espiritus
bienaventurados)
4. Mozart-Schroder: «Gavotte» en Si b M de Musica
para ballet de Idomeneo, K. 367
Tercera parte. Lalo: Concierto para violonchelo en Re m,
(«Intermezzo» y «Finale»)
27-V-1925 OSM Primera parte

T. Principal

E. Fdez. Arbos (dir) 1. Cherubini: Anacreonte (obertura)

95, «Del nuevo mundo»

Tercera parte.

pescador)», «Media noche.
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¢) Tchaikovsky: Souvenir d'un lieu cher, op. 42

[Pugnani-Kreisler: Preludio y allegro]

2. Corelli: Zarabanda, Giga y Badinerie
3. Turina: La procesion del Rocio, op. 9

Segunda parte. Dvorak: Novena Sinfonia en Mi m, op.

1. Falla: EI Amor brujo («Introduccién», «En la casa
de los gitanos», «El Circulo Méagico (Romanza del

«Danza ritual del fuego. Pantomima. Danza del
fuego del amor», «Final, Las campanas de la
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mafiana»)

2. Ravel: La Valse, un poéme chorégraphique

28-V-1925 OSM Primera parte

T. Principal E. Fdez. Arbés (dir) 1. Berlioz: El Carnaval romano: obertura
caracteristica, H 95

2. Haydn: Sinfonia ntim. 45 en Fa # m, Hob. I: 45 «La
Despedida»

Segunda parte. Beethoven: Octava Sinfonia en Fa M, op.
93

Tercera parte

1. Bach: Segundo Concierto de Brandeburgo, BWV
1050, Corvino (vn), Iglesias (fl), Torregrosa (ob) y
Coronel (tpt)

2. Wagner: Los Maestros cantores (Acto III: Preludio,
Vals de los aprendices, cortejo de las
Corporaciones)

[Bretén: La Dolores («Jota»)]

6-X1-1925 Gran orquesta rusa | Primera parte
de Balalaikas
T. Alfageme 1. Ankarini: Serenata
Eugene Sverkoff
(dir) 2. Nassonoff: Sur les rives du Volga

3. Grieg: Danza Noruega, op. 35/2

[Granados: Doce danzas espafiolas, op. 5
(«Oriental»)]

4.]J. & J. Strauss: Polka Pizzicato

5. Variaciones sobre melodias populares rusas: «En el
bosque», «Klagende Horzen», «Bajo la luz de la
luna»
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Segunda parte
1. Danzas populares rusas
a) «Barinia», Iwan Orlik (bailarin)

b) «Bojaretanz», Helene Bojarskaja e I. Orlik
(bailarines)

2. W. Pogoreloff: Ensuefios
3. V. Monti: Czdrdas, Pogoreloff (balalaika)
[Arthur Rubinstein: Torero andaluz]

Tercera parte. Cantos populares rusos: «Tu eres el sol»,
«Leyenda del cosaco», «Idilio de campesinos»,
«Campana de tarde» (coro masculino)

Cuarta parte. Danzas populares rusas: «Reigen»,
Bojarskaja y Orlik (bailarines)

26-X1-1925

T. Alfageme

Eduardo Pueyo (p)

Primera parte

1. Bach: Fantasia cromdtica y fuga en Re m, BWV
903

2. Beethoven: Sonata en Fa m, op. 57, «Appassionata»
Segunda parte

1. Schubert: Impromptu en Do m, D. 899/1

2. Chopin: Vals en Lab M, op. 42

3. Chopin: Nocturno en Do m, op. 48/1

4. Chopin: Preludio en Si b m, op. 28/16

6. Chopin: Preludio en Re m, op. 28/24
Tercera parte

1. Falla: EI Amor brujo («Danza del fuego»)
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2. Ravel: Jeux d’eau, M. 30
3. Mussorgsky: La costurera
4. Scriabin: Estudio en Re # m, op. 8/12

[Liszt: Suefio de amor en Lab M, S. 541/3]

27-1-1926 Cuarteto de arpas | Primera parte
Marie Louise
T. Alfageme Casadesus 1. Mozart: Divertimento en Si b M, K. 270
2. H. Casadesus: Tres piezas para cuarto arpas
cromdticas
Segunda parte
1. A. Honegger: Prelude et Blues, H. 56
2. R. Charpentier: Chanson, sur des thémes populaires
3. Paul de Fleure: Chanson des Genéts (Entres des
linons. Vers le soir. Autour d'un conte pour bercer.
Rondo)
Tercera parte. Tchaikovsky: Cascanueces, Suite op. 71a
(Danza de los mirlitones, Danza &rabe, Danza china,
Danza rusa «Trepak»[*])
22-111-1926 Jeanne Gautier (vn) | Primera parte. Bach: Sonata para violin en Si m, BWV
1014
T. Alfageme Carmen Pérez (p)

Segunda parte (p).

Chopin: Estudio en Do m, op. 10/12,
«Revolucionario»

Liszt: Mephisto waltz [No. 1, S. 514]
[Granados: Goyesca num. 7, «El pelele»]
Tercera parte

1. Turina: El poema de una sanluquefia, op. 28
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2. Falla-Kochanski: Suite populaire espagnole

3. Ravel: Tzigane, M. 76

[Pugnani-Kreisler: Preludio y allegro]
20-IV-1926

Quinteto de viento
del Real Cuerpo de
Alabarderos

Primera parte

T. Alfageme 1. Bret6n: Sexteto con piano («Bolero»)

2. Charles Huguenin: Trios humoristicos para oboe
clarinete y fagot

a) «El cantor de mi pueblo»
b) «El Asno, la gallina y el cuco»

Segunda parte. Beethoven: Quinteto con piano en Mi b
M, op. 16

Tercera parte

1. Bach: Segunda Suite para orquesta en Si m, BWV
1067 («Polonaise» y «Badinerie»)

[Widor: Suite, op. 34 («Scherzo») (fl y p)]

2. L. Thuille: Sexteto para piano y quinteto de viento
en Sib M, op. 6 («Finale»)

[L. Thuille: Sexteto para piano y quinteto de viento en
Si b M, op. 6 («Gavotte»)]
7-V-1926 OSM

Primera parte

T. Alfageme E. Fdez. Arbés (dir) 1. Wagner: Lohengrin (preludio)

2. Rimsky-Korsakov: El vuelo del moscardén

3. M. L. Ivanov: Bocetos del Cducaso, Suite n° 1, op.

10 («en un pueblo» y «Procesion del Sardad») (1.*
vez)

Segunda parte. Beethoven: Quinta Sinfonia en Do m, op.
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67
Tercera parte

1. Albéniz-Arboés: Iberia («Corpus en Sevilla») (1.2
vez)

2. A. Liadov: La cajita de musica: vals-badinage, op.
32 (1.2 vez)

3. Wagner: Los Maestros cantores (preludio)

[Giménez: La boda de Luis Alonso (intermedio)]

8-V-1926

T. Alfageme

OSM

E. Fdez. Arbés (dir)

Primera parte
1. Borodin: En las estepas del Asia central

2. Falla: El Sombrero de tres picos («Danza de los
vecinos» y «Danza de la molinera») (1.% vez)

3. Dukas: El aprendiz de brujo

Segunda parte. Tchaikovsky: Quinta Sinfonia en Mi m,
op. 64

Tercera parte
1. A. Honegger: Pacific 231 (1.* vez)

2. Bach: Tercera Suite para orquesta en Re M, BWV
1068 («Air»)

3. Wagner: Tannhduser (obertura)

21-X-1926

T. Alfageme

Doble Quinteto
Espafiol

Primera parte
1. Lalo: Fiesque («Deux Aubades»), (doble gnt)

2. Borodin: Segundo Cuarteto de Cuerda en Re M
(«Nocturne»)

3. Bach: Segunda Suite para orquesta en Si m
(«Polonaise» y «Badinerie»)

MUSICA ORAL DEL SUR, N° 17, Afio 2020 ISSN 11388579 141
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



JOSE IGNACIO SUAREZ GARCIA

Segunda parte. Spohr: Noneto en Fa M, op. 31 (vn, va,
vc, cb, fl, ob, cl, fg y tp)

Tercera parte

1. Mozart: Quinteto con trompa en Mi b M, K. 407
(«Allegro») (tp y cuart cuerda)

2. L. Thuille: Sexteto para piano y quinteto de viento
en Sib M, op. 6 («Gavotte» y «Finale»)

3. Schubert: Rosamunde, D. 797 («intermezzo» en Si
b M) (doble gnt y p)

[E. Wolff-Ferrari: Il segreto di Susanna (obertura)]

2-XI1-1926

T. Alfageme

Gaspar Cassad6

(vo)

Luis Galve Raso (p)

Primera parte

1. Sammartini: Sonata para violonchelo en Sol M, op.
1/3

2. Couperin, F.: Premier livre de piéces de clavecin,
Ordre premier en Sol m («La pastorelle»)

3. J-B. Senaillé: Allegro Spiritoso
Segunda parte. Brahms: Sonata en Mi m, op. 38

[Chopin: Vals en Re bemol M, op. 64/1 «Vals del
minuto» (p)]

[Falla: EI Amor brujo («Danza Ritual del Fuego») (p)]
[Falla: El Sombrero de tres picos («Farruca») (p)]

Tercera parte

1. Chopin: Sonata para violonchelo, op. 65,
(«Scherzo»)

2.J. Cassado: Lo Fluviol, el Titit i I’Escarabat

3. Granados: Doce danzas espafiolas, op. 5 («Rondalla
aragonesa-Jota»)
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[G. Cassad6: Danza del diablo verde]
[Popper: Tarantela]

[Granados: Doce danzas espafiolas, op. 5
(«Andaluza»)]

18-1-1927 Enrique Iniesta (vn) | Primera parte
T. Alfageme Luis Galve (p) 1. Saint-Saéns: Introduccién y Rondé caprichoso, op.
28
2. Brahms-Hochstein: Vals en La M, op. 39/15
3. Debussy-Choisnel: Deux arabesques, L. 66
4. Scriabin: Estudio en Re b M, op. 8/10, «en terceras»
Segunda parte. Beethoven: Concierto de violin en Re M,
op. 61
Tercera parte
1. Albéniz-Elman: Espafia («Tango», op. 165/2)
2. Chopin-Sarasate: Nocturno en Mi b M, op. 9/2
3. Gluck-Manén: Ballet sobre un tema de «Orfeo ed
Euridice»
4. F. Kreisler: Tambourin Chinois, op. 3
26-111-1927 Andrés Gaos (vn) Programa no localizado
T. Alfageme Roger Deleutre (p) [Primera parte. Tchaikovsky: Concierto para violin en
Re M, op. 35
Segunda parte
1. A. Gaos: Romanza
2. Kreisler: Le vieux refrain
3. Kreisler: Tres antiguas danzas vienesas
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(«Liebesfreud»)

4. Sarasate: Aires Bohemios, op. 20
Tercera parte

1. J. Larregla: Zortzico

2. E. Fdez. Arbés: Tango, op. 2

3. Sarasate: Jota aragonesa, op. 27

4. Popper: Danse des Elfes, op. 39]**
13-1V-1927 Miguel Benois- | Primera parte. Joaquin Nin: Cuatro cantos liricos
Kusnezoff (Bar)
T. Alfageme 1. Antonio Literes: Aria de «Acis y Galatea».
Joaquin Nin (p)

2. José Bassa: Minué cantado
3. Pablo Esteve: Alma sintamos
4. Blas de Laserna: El jilguerillo
Segunda parte (p)
1. Federico Mompou: Cancién y danza (populares)

2. Federico Mompou: Escena de nifios («Gritos
callejeros»)

3. Federico Mompou: Escena de nifios («Nifias
pequefias en el jardin»)

4. Joaquin Turina: Tres danzas andaluzas, op. 8
(«Petenera»)

5. Manuel de Falla: Quatre piéces espagnoles pour
piano («Andaluza»)

6. Joaquin Nin: Danza Ibérica (en Sevilla una noche
de mayo)

22 Programa no localizado. Se anota el interpretado por el diioc Gaos-Deleutre el 7 de febrero de 1927
para la Filarménica de Valencia. SAPENA MARTINEZ, op. cit. en “Referencias”, p. 898.
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Tercera parte. Joaquin Nin: Siete cantos populares
1. Montafiesa (Santander)
2. Tonada del Conde Sol (Murcia)
3. Villancico cataldn
4. Pafio murciano
5. Saeta (Andalucia)
6. Granadina (Andalucia)

7. Polo (tema de Manuel Garcia)

4-VI-1927 OSM Primera parte.
T. Alfageme E. Fdez. Arbés (dir) 1. Beethoven: Romanza para violin, nim. 2, en Fa M,
op. 50

2. Beethoven: Novena Sinfonia, en Re m, op. 125
(«Scherzo»).

Segunda parte. Beethoven: Sexta Sinfonia, en Fa M, op.
68, «Pastoral»

Tercera parte.

1. Wagner: El Ocaso de los dioses («Marcha finebre
de Sigfrido»)

2. Tchaikovsky: Cuarteto en Re M, op. 11 («Andante
cantabile»)

3. Albéniz-Arbés: Iberia («Navarra»)
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