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Resumen:

Mustafa Aicha Rahmani fue un compositor tetuani que desarrolld un ecléctico repertorio
musical basado en las fuentes culturales tradicionales de Marruecos. Ademas, de forma
singular, expreso este legado en la configuracion musical occidental. Los cantos de la
montafia de Yebala, la musica popular de Tetuan, las melodias de los ritos ancestrales y
esotéricos de los gnawas, el rico patrimonio andalusi cobijado en el Magreb, y la poesia
contemporanea arabe fueron disciplinas que, este desconocido autor a nivel europeo,
recogié en su produccion. Asimismo, como herencia del protectorado espafiol en
Marruecos, el Conservatorio Hispano-Marroqui de Tetuan y su mentor, el R. P. Emilio Soto,
fueron piezas claves para la instruccion de Aicha en la musica académica europea. Este
autor alauita es considerado como el creador del lied en arabe, unificando expresiones
dispares a partir de la idea schoenbergiana y su concepto de belleza. Todo ello, merced a su
intencion conciliadora con respecto a las diversas declaraciones musicales afines a su
estética y filosofia, tanto historicas, como contemporaneas.
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Abstract:

Mustafa Aicha Rahmani was a composer from Tétouan who developed an eclectic musical
repertoire based on the traditional cultural sources of Morocco. In addition, he expressed
this legacy in the western musical configuration. Yebala's mountain music, popular Tétouan
’s melodies, songs of the ancestral and esoteric rites of the Gnawas, the rich Andalusian
heritage sheltered in Maghreb and contemporary Arabic poetry were disciplines that, this
unpublished author in Europe, collected in his production. Also, as a legacy of the Spanish
protectorate in Morocco, the Hispanic-Moroccan Conservatory of Tétouan and his mentor,
the musician Emilio Soto, were key pieces for the instruction of Aicha in European
academic music. He has been the creator of the lied in Arabic and unifying disparate
expressions based on the Schoenberg’s idea and his concept of beauty. All this, thanks to his
conciliatory intention with respect to the diverse musical statements related to his esthetic
and philosophy, both historical and contemporary.
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INTRODUCCION

El compositor Mustafa Aicha Rahmani, desde su estética, procuro llevar a cabo la sincrética
labor de plasmar parte de la musica tradicional marroqui en el formato occidental
académico. Para la elaboracion de este articulo se ha contemplado una metodologia que ha
abarcado el estudio de las fuentes escritas, a propdsito de la musica tradicional del norte de
Marruecos —inherente en su literatura—, cotejandolas, a su vez, con la obra del autor a la que
hacemos referencia. Ademads de la presentacion de la figura de este musico y sus tendencias
compositivas, se ha realizado un breve extracto de las diferentes influencias musico-
culturales que ha recibido Marruecos a lo largo de su historia y que han conformado la
propia musica tradicional alauita. Algunos de estos aspectos artisticos fueron considerados
por nuestro musico en su legado. Como se podra observar, Mustafa Aicha Rahmani fue un
compositor ecléctico y present6d una gran diversidad creativa en su propia obra en lo que a
recursos autoctonos se refiere. Con este fin artistico tuvo como principal pretension que el
arte de la musica fuera el lazo de unidn entre diversas expresiones y estéticas culturales.
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Asimismo, ha sido preciso realizar un ensayo de catalogacion de su legado, ademas del
estudio y analisis de las obras mds representativas. A partir de ello, se ha sintetizado su
contenido y se ha comparado con las musicas tradicionales del norte marroqui y con los
aspectos culturales resefiados relacionados con el orbe arabe. La hipdtesis que se desprende
de la obra de Aicha Rahmani se estructura en tres vertientes fundamentales. Una de ellas,
esboza y relaciona la catalogacion de parte de su legado con el novedoso e inédito concepto
de “nacionalismo marroqui” —entendiéndose dentro de los géneros y registros musicales
occidentales romanticos—. Esta apreciacion es observable en caracteristicas compositivas de
algunas de sus partituras, como la inclusion de melodias, estructuras y conceptos de
tradicion oral de la region de Yebala en particular y de Marruecos en general. Otra vertiente
de su obra se presenta, hipotéticamente, como “neo-andalusi”. El autor recogié de forma
contrastada melodias, poesias, conceptos filosoficos y formas musicales de la antigua
musica arabe andalusi, transformandolas en ciclos de lieder. De esta herencia cultural, tom6
su concepto general y la remembranza histérica de la misma como una férmula
compositiva tacita, aunque también empled aspectos formales explicitos. Compuso lieder a
partir de poesias atavicas de varios autores arabes —como Ibn Zamrak, Ibn al-Jatib o el
cairota Ibn al-Farid—, ademas de otras anonimas. La tercera y ultima hipotesis que podria
revelarse es la primicia de su realizacion de lieder en lengua arabe y, también, la
estructuracion de obras seriales a partir de textos de poetas contemporaneos en el mismo
idioma. El estudio de la articulacion de esta bella lengua en las partituras de Aicha Rahmani
es de una factura notable y basada en una estructuracion muy creativa.

EL ECLECTICISMO COMPOSITIVO DE MUSTAFA AICHA

Mustafa Mohammed Rahmani naci6 en la ciudad de Tetuan (Marruecos) el 28 de diciembre
de 1944. Aunque no tuvo antecedentes musicales en su familia, desde temprana edad,
quedd prendado de las melodias y cantos populares de las montafias de Yebala que su
madre entonaba cuando realizaba las labores diarias del hogar. En 1956 decidi
matricularse en la seccion espafiola del Conservatorio Hispano-Marroqui de su ciudad
natal, institucién promulgada por el protectorado espaiiol que ocup6 la zona. Se formé en
las asignaturas de solfeo, historia y estética de la musica, violonchelo, armonia, direccion,
composicion, fuga, contrapunto, orquestacion y piano'. Gracias a su dominio del arabe,
castellano y francés, estudid6 prosa y poética de primitivos autores andalusies y
contemporaneos arabes, ademas de obras de literatos y fildsofos hispanistas y franc6fonos.
Este interés del compositor por el arte de la literatura y la poesia, mas tarde, tomo forma en
sus partituras, concretamente en sus numerosos lieder. En 1972 se gradud, terminando
todos los estudios musicales que se ofertaban en el conservatorio de su localidad. Tomd
como nombre artistico Mustafa Aicha Rahmani, a modo de homenaje a su madre y al
apellido de su padre. Una vez disuelto el protectorado espafiol, ingres6 como docente en el
Conservatorio Nacional de Tetudn, ya dependiente del Reino de Marruecos.

"ANAKAR, S. Mustafi Aicha Rahmani, el musico que vive en la melodia. Tetuan: Khaled, 2010, p. 5.
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Falleci6 en la ciudad que le vio nacer el afio 2008, dejando un legado de 198 obras. Entre
ellas nos encontramos con Operas, ballets, musica sinfonica, musica de camara, lieder,
musica coral y musica para instrumentos solos —piano, guitarra, clave, violin, etcétera—. De
este amplio patrimonio tan solo fueron publicadas seis de sus piezas, siendo otras pocas
interpretadas en diversas partes del mundo®.

En relacion a las diversas estéticas que Aicha estudidé y que, mds tarde, tom6 parcialmente
como suyas, siempre mantuvo una postura intermedia y poliestilista. Nunca fue radical en
su arte y, gracias a esta actitud, su legado posee las caracteristicas que hoy en dia se
muestran. El compositor tetuani combinaba componentes de los estilos que €l consideraba
afines a su creacion, engendrando a partir de ellos una produccion unica. Relacionando este
arte de componer con otras disciplinas, se podria hacer una comparativa de su musica con
la Arquitectura ecléctica. Esta especialidad, que se conformo entre finales del siglo XIX y
principios del XX en Europa, tomaba elementos de variados estilos y de diferentes épocas
de la historia de la arquitectura para asi, concordar y llevar a cabo la idea artistica que se
pretendia. El mismo término “ecléctico” proviene del adjetivo griego exldextdg, que
significa “escogido”. La seleccion o principio de eleccion se fundamenta en que el artista
concentra, en su propio patrimonio técnico y estético, ideas del pasado con el fin de
renovarlas y adaptarlas. La concepcion historica de los elementos elegidos toma una
importancia plausible en la obra, al igual que el contenido filosofico correspondiente a las
nociones adoptadas®.

La accion de seleccionar elementos de diversas expresiones artisticas ya acontecié con
anterioridad en la historica al-Andalus. De hecho, este aspecto fue inherente al espiritu
andalusi, que tan expreso resulta en la cultura y musica tradicional marroqui actual. A modo
de ejemplo, tomando nuevamente como equivalencia lo arquitecténico, podemos hacer
referencia a la gran mezquita de Coérdoba, que empezd a construirse en el afio 785 por
mandato de Abderraman I en época del emirato®. Los 4rabes tomaron y escogieron
materiales ya existentes de antiguas construcciones romanas y visigodas —que se
encontraban desperdigadas por la ciudad, como columnas sobrantes, etcétera—, y que se
emplearon como sujecion del iwan’ del edificio. La eleccion de columnas de dispares
estilos motivo a los arquitectos andalusies a desarrollar una nueva idea artistica e ingeniosa,
ademas de funcional. Los pilares reciclados no poseian la suficiente altura que precisaba la
nave del iwan. Por lo que, en vez de construir nuevas pilastras —con la altura adecuada a lo
que la construccion precisaba—, los propios arabes erigieron, sobre las ya usufructuadas y
acondicionadas columnas romanas y visigodas, estructuras rectangulares para apoyar los
arcos de sustentacion del techo, con la innovacidn de conservar el vano entre los dos arcos

2 Ibid., pp. 7-20.

3 CHUECA, F. Historia de la arquitectura occidental, Tomo X. Madrid: Dossat S.A., 1986, pp. 3-7.
*HARTT, F. Arte. Madrid: Akal, 1989, p. 371.

* También denominado eivdn o livan. Se trata de un espacio cerrado dentro de la mezquita que esta
coronado por una cupula y cerrado por tres lados, estando uno abierto hacia el patio.
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resultantes®. El eclecticismo de Mustafd Aicha hizo que él mismo adoptara esa voluntad
artistica arquitectéonica en su musica. El maestro tomé ideas historicas de la musica
andalusi, de la musica occidental, de poesias arabes contemporaneas y primitivas, del
folclore de su tierra, de la literatura europea y, asimismo, de las corrientes compositivas
académicas europeas que estaban en boga en su propio tiempo, llegando a obtener un
resultado creativo cargado de una plural innovacion artistica. Dentro de las disciplinas que
comprendié concomitantes a su idea general, “escogid” elementos concretos para llevar a
cabo su propdsito creativo que se representaba en una obra novedosa, conciliadora e
inédita. Los principios y conceptos adoptados y seleccionados, sustentaban la idea global y
su estética que, a pesar de traducirse como heterogénea, buscaba un fin con un nucleo
unico. Esta misma esencia singular y caracteristica, a su vez, congregaba y dirigia el
designio de nuestro artista y la multiplicidad de su representacion hacia la idea de la
busqueda de la belleza, como concepto exclusivo.

Una de las técnicas compositivas que el autor marroqui desarrolld en gran parte de su
produccion madura fue el dodecafonismo y el serialismo. Continué y desarrollo, de forma
tardia, los ideales estéticos musicales y conceptos filosoficos de Schoenberg. Siguiendo los
pasos del gran maestro austriaco, el autor arabe siempre tuvo presente lo artistico en lo que,
presumiblemente y aparentemente en ocasiones, no lo era. En este sentido, se basé siempre
en el concepto de la idea’. El poder de la musica, basado en la inteligencia y en la emocion,
provocaba en él, de forma definitiva, la representacion de la belleza plena a partir de un
trabajo continuo y elaborado. Esa belleza siempre fue foco y piedra angular en la mente
creativa de sus ancestros de al-Andalus, donde convergian diversas culturas de manera
patente®. Asimismo, nuestro autor siempre presentd un respeto notorio por la musica
anterior a ¢l, teniendo en consideracion de manera sincrética en su argumentacion
compositiva, tanto la musica histérica andalusi como la musica académica europea. Estos
ideales desarrollados en su filosofia y estética, también coinciden con la deferencia que el
propio Schoenberg promulgd por la musica anterior a él. Del mismo modo que el citado
autor vienés se arraigé al clasicismo —como método compositivo desde la perspectiva del
dodecafonismo—, Mustafa Aicha siguié sus pasos en muchas de sus obras, pero en un
espacio exotico: Tetuan, Marruecos, Africa. La base del clasicismo, tanto andalusi como
académico europeo es expresa en su legado, buscando, constantemente, la linea de union
entre ambas. Y esa busqueda, que el propio Schoenberg entendia como “el motor del
conocimiento”, seria dirigida por Aicha hacia la mezcolanza de las expresiones para que,
después de escudrifar y escrutar en ellas profundamente, poder llegar a un puerto
vinculante. También de Schoenberg, tomo la referencia del monodrama, a partir del cual
cred su obra La pasion de al’Mu tamid. Resulta al menos interesante que un autor arabe
considere como formato compositivo a esta reducida y caracteristica forma operistica.
Ademas de ello, se muestra novedosa la tematica de este monodrama —la historia de amor

8 AZNAR, F. La mezquita de Cérdoba. Madrid: Servicio de Publicaciones del Ministerio de Cultura,
1985, p. 5.

" SCHOENBERG, A. El estilo y la idea. Madrid: Mundimusica ediciones, 2008, pp. 21-30.

8 FERNANDEZ, R. Musica del al-Andalus. Granada: EUG, 2016, p. 23.
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del rey de la taifa sevillana—, siendo peculiar que los textos de esta pieza, a su vez, estén
escritos en castellano. Las tramas de sus movimientos presentan situaciones originales por
el compendio de aspectos que se reunieron y dan un interés especial a esta partitura.

BREVE PRONTUARIO DE LA MUSICA EN MARRUECOS A TRAVES DE
LA HISTORIA

Marruecos es una nacidon rica, tanto en plurilingliismo como en pluriculturalismo,
consecuencia del paso historico de diversas civilizaciones. Su época preislamica se
caracterizo por la llegada de los bereberes desde el sudoeste de Asia al noroeste magrebi.
Este pueblo colonizador, a su vez, estaba constituido por un conjunto de tribus y razas de
diferentes origenes —cananeos o humairies, entre otros—, por lo que las tradiciones
culturales que insuflaron estaban fundadas en la herencia del patrimonio oriental. De la
toma romana, es meritorio sefialar a la figura del regente Juba II, que propuso la cultura —
con mencion especial a la muisica— con tanto afan en el Magreb como dispuso Roma en sus
conquistas. El gobernador bereber promovid, en el asedio romano, la creaciéon de una
academia de musica en la ciudad argelina de Cherchell.

Ya en época islamica —en el afio 681—, el inicio de las invasiones musulmanas al norte
africano, no impulsaron con mucha intencion la cultura entre los bereberes, salvo la musica
beduina y las imposiciones cordnicas que los soldados musulmanes consignaron. Los
idrisies, que tomaron el Magreb entre los afios 780 y 985, si que implementaron aspectos
culturales en la poblacion bereber norte africana. Concretamente, fundaron la ciudad de Fez
que se convirtiéo en un centro de referencia del conocimiento y sabiduria en el Occidente
islamico. Ademas de ello, la musica idrisi se presentd como una mezcla consistente de
influencias bereberes, qayrawanies, orientales y andalusies’. En el periodo de guerras que
acontecio desde los maghrawies (987-1070) hasta los almoravides (1038-1156) se continud
llevando a cabo los influjos culturales entre orillas, con especial predominancia de la
musica andalusi'. De forma anexa, se produjo la transculturizacién de la musica bereber
con la sudanesa y la de los Bana Hilal —de origen oriental y beduina—". Afios mas tarde,
entre 1156 y 1269, los almohades permitieron, relativamente, el desarrollo y empleo de la
musica en tierra marroqui, siendo la de la escuela andalusi sevillana la que tuvo mas
presencia. Sin embargo, en la época almohade magrebi se empezod desmantelando y
atacando a la musica por causa de la ideologia extremista de su lider Ibn Tumart'? que, mas
tarde, fue apoyada por su sucesor, el emir Abd al-Mumin, a partir del afio 1130". Entre los
afios 1258 y 1420, en el tiempo de los merinies, los marroquies continuaron con las

® CHAACHOO, A. La musica andalusi, al-Ala. Historia, conceptos y teoria musical. Cordoba:
Almuzara, 2011, pp. 79-80.

1 Tbid., pp. 80-82.

"' WEISS, B.; GREEN, A. 4 Survey of Arab History. El Cairo: American University in Cairo Press,
1987, p. 129.

'2BOSCH, J.; MOLINA, E. Los almordvides. Granada: EUG, 1998, p. 362.

" BOSCH, J. La Sevilla islamica 712-1248. Sevilla: U. de Sevilla, 1999, p. 80.
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costumbres musicales de los andalusies'®. Al igual que en el Reino Nazari de Granada, la
cultura florecid entre las élites de la poblacién y, de la misma manera, la arquitectura en
Marruecos increment6 en finura y avance artistico.

La reconquista cristiana peninsular forzo el ya conocido éxodo masivo de muchos hispano-
arabes a Marruecos, especialmente desde Valencia y, con ello, el nuevo acrecentamiento de
la difusion de la musica andalusi en territorio marroqui. Mas tarde, el control saadi permitid
a los andalusies —que aportaron una amalgama estética andalusi, mozarabe y cristiana
peninsular— que continuaran instalandose paulatinamente en el Magreb, ocurriendo en este
periodo (1510-1658), una masiva ocupacion de moriscos en Tetuan".

En 1659, los alauitas se afincaron en Marruecos hasta hoy dia. Desde que se asentaron en el
pais, algunos de sus regentes dieron una considerable importancia a la ensefianza musical.
Cabe sefialar a Hassan I, que creé un conservatorio de musica en Marrakech en el siglo
XIX. La musica andalusi, que fue adoptando estéticas locales, ya se entendia como parte de
la musica tradicional en el Magreb. Aunque esta musica hace referencia a un repertorio
concreto de origen oriental-andalusi y de transmision oral, fue recogida primigeniamente
por los alauitas en diversos documentos entre los siglos XVII y XIX. Cabe destacar entre
estos cancioneros o tratados, la obra de Mohammed al-Bu'sami, titulada lgdd al-Sumii
‘liladdati al-masmii"bi nagamati al-tubii”, del siglo XVII'.

En este Gltimo periodo que hacemos alusion, la ciudad de Tetuan se conformé como uno de
los centros mas importantes del pais en pro de la preservacion cultural andalusi y bereber,
de forma natural y por iniciativa del propio pueblo. Hay que afiadir a todos estos
acontecimientos histdricos a la accidn politica llevada a cabo por los protectorados francés
y espafiol que, desde la primera mitad de siglo XX, dejaron importantes influjos culturales
y sociales europeos. Toda esta realidad historica y sus remanentes fueron determinantes en
el caso de Aicha para la creacion de su obra.

La musica tradicional de Yebala, con un importante trasfondo bereber y oriental, posee
muchas caracteristicas recibidas de las diferentes ocupaciones mencionadas y, de alguna
manera, es independiente a la misica andalusi —aunque presenten aspectos concomitantes
entre ambas—. Ademas del uso del magam y algunos ritmos orientales, a modo de ejemplo,
la propia musica y cultura de las cabilas del norte marroqui denotan influencias griegas —
que se pueden cerciorar en las leyendas de esa poblacion, como la figura de Kandisha—.
Curiosamente, en la obra de Aicha para piano Pequerias Andalucianas a Lamia, se inspiro
en este ser mitologico romano que tantas caracteristicas similares comparte con la figura
de Kandisha, a modo de homenaje a la cultura grecorromana.

" FLETCHER, R. La Espafia mora. Hondarribia: Nerea, 2000, p. 181.

' PENNELL, R. Breve historia de Marruecos. Madrid: Alianza, 2003, p. 15.

' CORTES, M. Elementos profanos y sufies en la musica andalusi-magrebi. Meah, Seccion
drabe-islam. 2006, n° 55, pp. 72-90.
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LA MUSICA DE YEBALA

La region de Yebala es una demarcacion historico-cultural del norte occidental del actual
Marruecos. Comprende casi la totalidad de las zonas territoriales de Tetuan, Chauen y
Tanger, abarcando gran parte de la zona montafiosa del Rif. La ciudad que propone mayor
influencia, como urbe de importancia dentro de este territorio interior, es Tetuan. La
Paloma blanca, como se conoce popularmente, fue la localidad de origen y escenario en
gran parte de la vida de Mustafd Aicha. Esta preciosa ciudad del norte de Marruecos
mantiene majestuosamente los rasgos andalusies con una identidad apabullante. Con un
simple paseo por su Medina antigua, el visitante se impregna de toda la herencia histérica
que albergan sus paredes, sus sinuosas travesias y su increible arquitectura ancestral
hispano-arabe.

Como por todos es sabido, Tetuan fue la capital del protectorado espafiol en Marruecos
(1912-1956). Aunque en la actualidad, la region de Yebala no se considera como una
circunscripcion politica-geografica especifica en Marruecos, en el periodo del citado
protectorado si que se tuvo en cuenta como tal. Para cefiirnos a la realidad social que vivio
Aicha, fruto de la herencia de la toma hispana, haremos alusion a las circunscripciones que
los espaiioles, con su protectorado, llevaron a cabo en la region de Yebala. A principios del
siglo XX la zona estaba repleta de cabilas donde se agrupaban sus habitantes. Para
administrar estas tribus de origen bereber, en el Decreto de 29 de diciembre de 1931, se
establecieron seis regiones: Yebala Occidental, Yebala Oriental, Yebala Central, Oriental,
Gomara-Chauen y Rif. Més tarde, en el Decreto de 15 de febrero de 1935, con la supuesta
intencion por parte de la Administracion espafiola de respetar los fundamentos naturales y
étnicos, se distribuyeron las cabilas de la zona del protectorado en los siguientes territorios:
Lucus (Occidental), Chauen (Gomara), Kert (Oriental), Rif y Yebala'’. A pesar del obvio
interés politico y econdomico de los espaiioles en la zona, en cierta manera, la intencion era
la de otorgar la importancia historica y cultural que Yebala present6 hasta el momento. La
musica folclorica de esta maravillosa region es de transmision oral, al igual que sus textos.
A pesar de todas las influencias recibidas a lo largo de la historia en el norte del pais, su
representacion artistica mantuvo una idiosincrasia acentuada, gracias a la ancestral
personalidad cultural bereber y de sus etnias.

Merced a los datos y trabajo de campo del espafiol Carlos Perea Roig (2014) se recogieron,
en la obra Coplas de la region de Yebala, 651 canciones poéticas tradicionales de la citada
comarca, fruto de la expresion artistica y creativa de sus habitantes. Estas canciones fueron
compuestas de forma natural por el propio pueblo para ser escenificadas y ejecutadas
musicalmente. Las coplas, de tematica bucoélica por lo general y escritas en la lengua
variante yebelina del arabe marroqui'®, fundamentalmente, expresan el contacto directo

' VILLANOVA, J. L. La organizacion territorial del Protectorado espafiol en Marruecos. Revista de
Estudios Internacionales Mediterrdneos, 2010, n° 9, pp. 7-8.

'8 Dialecto que no estd normalizado en Marruecos, aunque si es usual escribirlo y hablarlo en esta
zona norte del pais.
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entre hombre y naturaleza. El propio Perea empez6 a recopilarlas en 1925 cuando quedd
prendado del canto de las mujeres de Yebala mientras trabajaban en las faenas agricolas —
situacion parecida a la que le ocurri6 a Mustafa Aicha en su infancia cuando oia a su madre
cantar las mismas melodias—. Este repositorio de coplas pertenece al género de Poesia
cantada de la region de Yebala y se bifurca en dos subgéneros: uno, que solo interpretan los
hombres, y, el otro ejecutado exclusivamente por mujeres —aun asi, en la actualidad se
mezclan ambos subgéneros—. La gran mayoria de ellas estan formadas por cuatro versos
hexasilabos y coros a los que les siguen o se les intercalan estrofas. La tematica, que como
ya se indicé es primordialmente de rango rural, también se mueve en argumentos amorosos,
en la envidia, en las habladurias o en el destino, entre otras tramas. Aunque los datos
musicales y de escenificacion no fueron rescatados, a través del estudio de sus poesias, se
puede entrever que para su ejecucion se empleaban instrumentos como la derbuga, el
pandero, el tambor, la gaita marroqui y la pandereta. Asimismo, estos textos evidencian el
uso de algunos modos andalusies (tab "), del tafier de instrumentos de cuerda, ademas del
empleo de la voz como medio de expresion musical .

LA OBRA DE AICHA INSPIRADA EN EL PATRIMONIO CULTURAL DE
YEBALA'Y MARRUECOS

Como se ha citado, Aicha se nutri6 de muchas de las caracteristicas culturales propias del
norte marroqui. De entre ellas, y bajo su vision estética, recogié nociones y herramientas
determinantes para parte de su obra que, como sabemos, estuvo fundamentada en el
formato académico occidental con tendencia a la vertiente intelectual y racional.

La formaciéon musical europea llegd a Mustafa Aicha, esencialmente, desde fuentes
espafiolas. Ademas de la lectura de autores de otros paises occidentales —con los que el
compositor se instruyé—, fue el ya mencionado Conservatorio Hispano-Marroqui y, en
especial, las ensenanzas adjuntas de su también ecléctico maestro, el padre Emilio Soto, los
que promulgaron las bases compositivas desde las que nuestro compositor partid. Es por
ello que la tendencia compositiva de Aicha present6 una primigenia influencia de la estética
espafiola que se mixturd6 con los singulares y novedosos componentes culturales
marroquies.

La mayoria de los compositores hispanos de los primeros afios del siglo XX se decantaron
por la musica francesa, con una inclinaciéon mas ludica y comprensible, en vez de por la
schoenbergiana, basada en la intelectualidad y en la ruptura con la musica anterior. La
musica espafiola continuaba por los derroteros del nacionalismo, sin ofrecer ni aportar nada
novedoso a la estructura musical europea, salvo su ya conocido halo exdtico y populista®.
También es cierto que, progresivamente, aparecian atisbos de innovacién artistica —con
aspectos basados en la intelectualidad— en algunos compositores como Falla. A modo de

' PEREA, C. Coplas de la regién de Yebala (Norte de Marruecos). Presentacion, estudio, notas,
glosario y bibliografia de F. Moscoso. Barcelona: Alboran Bellaterra, 2014, pp. 136-141.
» CHARLES, A. Dodecafonismo y serialismo en Espafia. Valencia: Rivera Editores, 2005, pp. 55-56.
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ejemplo, su Concierto para clavicémbalo®, muestra esa denotada intencion “cultista” por
parte del compositor andaluz al emplear este instrumento como principal®. En este sentido,
hay que sefalar la influencia del propio Falla en parte de la musica de Aicha y que,
concretamente, se esboza conceptualmente a través de este mencionado concierto del autor
espafiol. El maestro tetuani hizo un guifio al musico gaditano en su obra Suite nordica
(1986) —dedicada a la region de Yebala—, componiéndola también para clavecin. Su primer
movimiento se denomina “Tasrit ouonzar”, siendo una adaptacion de una melodia rifefia
cuyo titulo significa “arcoiris”, y el segundo corte de la partitura es la cancion popular
tetuani “Habibi” -Mi amado—. En su quinto movimiento se expone la “Rapsodia yebelifia”
(Giocoso) que también estd basada en temas folkloricos de Yebala. El abanico de aspectos
culturales autdctonos que presenta esta obra es amplio y evidente. Como curiosidad, y
siendo realistas, es meritorio sefialar que era muy complicado encontrar en todo Marruecos,
en esos aflos, un clavecin en el que interpretar una obra como el autor la habia concebido
desde su génesis. Aunque Aicha sabia que era casi una entelequia el que gran parte de sus
piezas pudieran ser representadas en su propio pais, continu6 sin desistir, componiendo bajo
su perspectiva creativa. El maestro tetuani, en su edad artistica temprana, prosigui6 por los
derroteros hispanos con respecto a la estética de su musica. Sin embargo, sus ultimos 20
afios de produccion compositiva se desmarcaron de esta influencia populista y se baso, en
esta etapa madura de su obra, en la perspectiva schoenbergiana y racional.

Mustafa Aicha tomo otras variadas caracteristicas culturales de Yebala. Segun el trabajo del
profesor Abdeslam al-Jaamati, esta region historica y cultural se conoce con esta
denominacién, probablemente, desde el dominio alauita, y su término -Yebala o Ybala-,
cobijaba a diez cabilas de las cercanias de Tetuan: Anyera, al-Hauz, Uadras, Beni Msauar,
Yebel Habib, Beni Ider, Beni Hozmar, Beni Said, Beni Hassan y Beni Layt®. Aicha
Rahmani hace alusion a algunas de estas tribus en su ballet en dos actos y seis escenas
Kandisha y Kaddor. Concretamente, en la primera escena del primer acto (Tempo di
marcia) se expone literalmente en castellano el siguiente texto: “Explanada en la kabila
[sic] Bni Sdlah, Ashosa®, su familia, el sacerdote y un grupo de su pueblo, reciben a
Kaddor, su familia y un grupo de su kabila [sic] Bni Huzmar”?. EI mito de Aisha
Kandisha, que forma parte de la tradicion folclorica marroqui, data del siglo XIV y trata
de una seductora y bella mujer que habita en lugares hiimedos. Su cometido era encandilar
a los hombres y, cuando conseguia enamorarlos, se transformaba en lo que realmente era:
un demonio representado en una anciana abominable de crueldad extrema. Para algunos

2 FALLA, M. Concerto per Clavicembalo, Flauto, Oboe, Clarinetto, Violino e Violoncello, Paris,
Max Eschig, 1970.

2 SALAZAR, A. La musica contempordnea en Espafia. Madrid: Ed. La Nave, 1930, p. 63.

3 ELJAAMATI, A. “Regién de Yebala/Ybala”, (Dri, M.; Dofia, A. M., traduccion al espafiol). Tetudn
en red. http://www.tetuan.org/datos-de-marruecos/region-de-yebala/ [Consultado el 28-02-17].

# Ashosa hace referencia a Aisha Kandisha.

> Extracto literal tomado de la partitura original del ballet Kandisha y Kaddor.
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marroquies esta figura legendaria es una deidad, y, para otros profiere el temor mds
absoluto®.

Ademas de este ballet anteriormente resefiado, Aicha escribio una sinfonia serial
denominada Kandisha y Kaddor, Leyenda Sinfonica, estando dedicada también, a este ser
quimérico. El otro gran personaje principal del ballet y de la leyenda sinfonica, Kaddor,
evoca al protagonista de una novela fabulosa escrita por el marroqui Mohamed Azirar, que
fue publicada por entregas, entre julio de 1988 y enero de 1989, en el suplemento dominical
del diario L'Opinion de Rabat y se tituld Kaddour “el fantasioso™”. Para este cuento,
Azirar se baso en las leyendas marroquies de transmision oral, convirtiéndose la figura del
propio Kaddor (Kaddour) en sujeto imprescindible de la tormentosa historia amorosa con
Kandisha®. Aicha Rahmani toma a ambos personajes parafraseando las dos historias e
ilustrando asi los contenidos de estas obras musicales resefiadas. A colacion de este aspecto
anteriormente expuesto es importante sefialar que, en el norte de Marruecos, por lo general
la lengua habitual que se utiliza en el legado literario de tradicion oral, como las leyendas y
cuentos, son los dialectos que la poblaciéon emplea en su devenir diario. Sin embargo, para
la produccion docta o cientifica se usa el arabe clasico, francés o espaifiol, como también
para lo relacionado con la educacion. Estos legados culturales alauitas, por su calidad, son
muy considerados a nivel mundial, siendo muchas obras de autores marroquies de
renombre traducidas a diferentes idiomas®. El contenido de este conjunto de partituras de
Mustafa Aicha Rahmani, y el formato en el que se presentd, fue una creacidon pionera ya
que, anteriormente, no se habia escrito un ballet o una sinfonia serial basados en un cuento
de Yebala a la forma de la Segunda Escuela de Viena. Nuestro compositor sincretizd las
tradiciones atdvicas de su tierra con los métodos contemporaneos de escritura musical
europea, con la relativa influencia de la estética hispana.

Asimismo, la primera obra que publicé el musico tetuani estaba basada en melodias
tradicionales de la region marroqui a la que hacemos mencion: Tres Piezas Folkloricas de
Yebala, op. 42 para piano®. En ella aparecen diversos magams bereberes —de origen
oriental- como el Hiyascar o el Shadd Araban®. Otra de las partituras que dedica a este
historico territorio es su Fuga sobre una cancion popular de Yebala, op. 36, en la cual se
estructura un tema folcldrico bajo los parametros de este procedimiento musical —la fuga—,
superponiendo esta melodia popular en consonancia con el uso del contrapunto entre varias

2 LUKER, M. Diccionario de dioses, diablos y demonios. Barcelona: Paidés, 1999, p. 293.

7 Datos tomados de la tesis: EKHAUSE, R. (2012). Literatura marroqui escrita en catalan y
castellano. Master en Artes en espafiol y culturas del mundo. Universidad de California, Merced.

% Datos tomados de la tesis doctoral no publicada: BOBBIT, B. J. (2016). Refusing to be buried
alive: Burial and African immigration in Afro-Hispanic literature. Austin: Faculty of the Graduate
School, University of Texas at Austin.

¥ SABIA, S. Aproximacion a la literatura marroqui en lengua espafiola. Revista Candil: Revista del
Hispanismo — Egipto, 2012, n° 12, pp. 310.

3 AICHA, M. Tres piezas folcléricas de Yebala, Tetuan, Minerva, 1972.

' En arabe: magam, &S pl. magamat <\wic o magams. GARIBAI, Mirna. Maqam, la musica
representada en emociones. Mundo Bellydance, 2012, n° 2, pp. 13-14.
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voces. En estas resefias, también consideramos la obra para guitarra sola Suite Jebeliria. Es
preciso apuntar que el volumen de musica tradicional en esta zona noroccidental marroqui,
con ese influjo bereber y orientalista patente, es amplio y rico. Como se ha esbozado,
nuestro compositor rescatd de ¢l, y en algunas de sus partituras, conceptos y formas muy
caracteristicas.

Tetudn, y su cultura urbana, también fueron estampas sugestivas y evocadoras para Aicha
en algunas de sus obras. Sefialamos, como ejemplo, Paisajes Tetuanies (Cuadros sinfonicos
en miniatura), compuesta para orquesta e inspirada en su poblacion natal. Cabe resaltar
que, en su cuarto movimiento, se hace una resefia a la iglesia local de Nuestra Sefiora de las
Victorias. Este templo cristiano fue construido en 1926, en época del protectorado —a partir
del ensanchamiento de Tetuan y bajo los planos del arquitecto Carlos Ovilo—. El interior del
edificio es de estilo neo-mudéjar y se encuentra ubicado en la actual Plaza Muley el Mehdi
de la localidad —también conocida popularmente como Plaza Primo—*. Otras obras
dedicadas también a su ciudad de origen son: Fantasia Romdntica sobre una cancion
callejera de Tetudn, op. 408 para piano; Canciones populares tetuanies, op. 10, numeros 1,
2 y 3 para piano; y Suite Tetudn, op. 77 para guitarra. Asimismo, en su /ied para soprano y
piano, con texto en castellano de Ricardo Barcelo, titulado Primavera en la calle L’ Aaium,
se hace referencia a una de las travesias de la medina tetuani. En su Canto a Tetudn para
coro sin acompafiamiento, Aicha Rahmani muestra un florilegio sonoro de las bondades de
la ciudad, sefialando explicitamente zonas de la localidad como la bella Plaza de Feddan,
rodeada de sus esbeltos naranjos.

Ademas de Yebala, en general, y Tetuan, en particular, el maestro alauita expresod en su
legado musical, su admiracion por Marruecos y su plural cultura. Esta realidad se puede
observar en su Sonata marroqui, op. 39 para piano, o en sus Cuatro melodias marroquies, —
arreglo sinfonico de un tema del musico tradicional arabe Aziz Hosmi, contemporaneo a
Aicha— para conjunto instrumental. También, en su obra orquestal Adchora, Sinfonia
popular, hace referencia a la festividad religiosa alauita que se acompafia de musica
tradicional e instrumentos de percusion.

Es meritorio resefiar los guifios artisticos que el autor tetuani realiza, en algunas de sus
piezas, a las musicas relacionadas con aspectos magicos o espirituales marroquies,
concretamente, la de los gnawas. Segin el Centro Mohammed VI de la Embajada de
Marruecos en Santiago de Chile, los gnawas conforman una serie de cofradias misticas
musulmanas que emplean la musica y la danza para llegar al estado de trance. Provienen de
los esclavos negros, especialmente de Guinea, que fueron capturados por los gobernantes
arabes y bereberes de Marruecos para las empresas bélicas y para la construccion de
fortalezas desde antes del siglo XVI. Sus canciones, expresadas en arabe, alin mantienen
palabras pertenecientes a tribus o etnias africanas, por lo que su musica, probablemente,
también posee esa transculturacion evidente. La forma de expresion esta estructurada en

2 ELRAZZAZ, M. Tetuan, la hermana de Granada. El legado andalusi. 2010, volumen XI, n° 44, pp.
62-63.

24 MUSICA ORAL DEL SUR, N° 14, Afio 2017 ISSN 11388579
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



LA MUSICA EN LA MALAGA REPUBLICANA A TRAVES DEL PERIODICO
“EL DIARIO DE MALAGA”

una serie de células melodico-ritmicas que se repiten y van variando y, con ellas, se ilustra
el ritual magico que, presuntamente, sana las energias fundamentales del cuerpo humano®.
Aicha recogi6 algunas referencias musicales de los gnawas y las sincretizé en su manera
compositiva. Como ejemplo, reseflamos su sinfonia Othello et Desdeémone (Rasgos
psicosinfonicos) —basada en el celebérrimo texto de Shakespeare—, donde toma como
referencia compositiva a esta célebre tragedia teatral por la alusion de procedencia que se
hace a Otelo —el moro de Venecia—. Como elemento compositivo significativo, a colacion
de lo que exponemos, se incluye en esta obra un “tema folclorico-ritual de guinana™*, en el
primer movimiento y en la voz del arpa. Esta melodia recogida de los gnawas, e
implementada en esta obra, expone esa mezcla universal que el autor de Tetuan pretendia
llevar a cabo entre diferentes disciplinas y estéticas y, a su vez, el rescate de estas musicas
esotéricas y tradicionales de Marruecos.

Es por ello que, el hecho de que Mustafa Aicha tome diversas melodias tradicionales y
folcléricas del campo de Yebala, que recoja canciones urbanas de la ciudad de Tetuan —
ademas de las alusiones ilustrativas que se relacionan a ambas—, y que emplee resefias
musico-culturales de Marruecos, propone que parte de su patrimonio pueda ser considerado
bajo la clasificacion de “nacionalismo marroqui”, entendido éste dentro de la
categorizacion de la musica académica occidental, aunque muy retrasada en el tiempo.
Como dijo Robert Schumann a colacion de lo que tratamos: “Escucha con atencion los
cantos populares; ellos constituyen un rico manantial de hermosisimas melodias que te
facilitaran el estudio sobre el caracter de la musica de las diferentes naciones™.

LA MUSICA ANDALUSI MODERNIZADA COMO CONCEPTO

Aicha Rahmani estim6 en parte de su legado la musica andalusi conceptualmente, aunque
también empled formas de la misma. Especialmente, se basé en las célebres nawbas y las
estructur6 a modo de ciclos de lieder. Aun siendo musica de origen peninsular, Marruecos
ha sido uno de los paises del Magreb que la ha recogido con mayor celo, formando parte de
su musica tradicional. El autor tetuani basé muchas de sus piezas en imagenes o estampas
de la antigua al-Andalus, como su Concierto al-Andalus para guitarra, orquesta de camara y
percusion; Sonata Andalusi para dos guitarras; o su Bogia, Tuishia y cinco Kasidas
andalusies para violin y guitarra. En muchas de estas obras, inspiradas en el patrimonio
hispano-arabe, se usa la guitarra en sus instrumentaciones evocandose asi al latd (oud),
cuya importancia artistica, espiritual y terapéutica en al-Andalus fue de considerable
significacion. También, se hace alusion conceptual a lo sefardi en algunas de sus partituras.
Asi homenajea a los judios peninsulares que convivieron bienaventuradamente con los
islamicos y mozarabes en la sociedad hispano-arabe y que tanto aportaron histéricamente al

3 Embajada de Marruecos en Santiago de Chile. Aspectos de cultura marroqui moderna: musica y
colores. Centro Mohammed VI para el didlogo de civilizaciones, 2010, n° 2, pp. 8-9.

** Sefialado en la partitura original de Othello et Desdémone (Rasgos psicosinfonicos).

3 SABORIO-BEJARANO, A. Schumann. Acta Académica, 2013, n° 52, p. 77.
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desarrollo de la musica andalusi. Asimismo, dentro de este repertorio, destacamos su Suite
Sefardi para orquesta sinfonica o sus Cuatro sefardianas para violin y piano.

Sin embargo, son los ciclos de lieder, con basamento e inspiracion en las antiguas nawbas
andalusies, las obras que presentan aspectos técnicos mas significativos y especificos
dentro de esta faceta de su produccion. Mustafa Aicha no ofrecié en ellos una simple
ofrenda, recuerdo o dedicacion histérica conceptual. En estos ciclos de lieder, el autor
mantiene el tab’ —haciendo referencia al modo de la nawba— en la totalidad de la pieza,
como se hacia en tiempos andalusies. Asimismo, incluye numeros como la bogia, la tuishia
o el inchad dentro de la estructura de los ciclos, como también se realizaba en las
ancestrales nawbas. A modo ilustrativo, sefialamos su obra Amores en los jardines de
Andalus [sic] para soprano, violin, viola, chelo, trompeta y piano. La obra comienza con la
citada bogia, interpretada novedosamente por el piano y que se trata de una pieza cadencial
sin tempo y dentro de un modo establecido. Le continua la tuishia, instrumentada para
piano y chelo, donde de nuevo se toma referencia del numero homénimo andalusi y donde
el tempo se concretiza, continudndose en el mismo modo. Después de estos movimientos,
aparecen unas canciones —que hacen referencia a las moaxajas y zéjeles— con toda la
instrumentacion anteriormente sefialada y con los textos de la soprano en arabe que, a su
vez y generalmente, son poesias andnimas andalusies. Entre estos nimeros, se muestra el
inchad, que es una declamacion de la soprano, sin tempo —aunque se acompaifia a la voz con
el chelo— y de bastante dificultad de ejecucion para la cantante. Ademas de ello, al ser
interpretado este inchad por la soprano, se realiza un guifio artistico a las gainas
preislamicas y a las cantoras de la Casa de las medinenses de la Cérdoba omeya®. Dentro
del trabajo de campo realizado en el estudio del maestro, se encontr6 un documento
original escrito en castellano por el propio compositor, haciendo referencia a ese ciclo de
lieder que tratamos:

“Amores en los jardines del Andalis” es una nuba® [sic] basada en diversas piezas lirico-
instrumentales inspiradas en nuestro comun patrimonio musical hispano-arabe, cuyas
melodias se transmitian oralmente, de generacion a [sic] generacion. Como es natural, mas de
la mitad de esas piezas se han perdido, y las que quedaron sufrieron tantas modificaciones
hasta el punto de hacernos formular la siguiente pregunta: ;Cémo eran las originales? Las
nubas no han sido llevadas al pentagrama hasta los principios del siglo XX. Asi que dichas
melodias se consideran andnimas, aunque algunos ensayistas las atribuyen a Ziryab —
legendario personaje— y a sus desconocidos discipulos, durante la ocupacion arabe a la
peninsula [sic]. En lo que se refiere a los textos la mayoria de sus autores quedaron en el
anonimato. Por consecuencia las obras que forman “Amores en los jardines del Andalis” son

3 FERNANDEZ, R. Pinceladas sobre la historia de la masica de al-Andalus en los siglos VIII-XIV.
Ritmo, 1980, vol. 50, n° 503, p. 18.

37 Rescatado literalmente del documento de Aicha: “Nuba: es una especie de prologo, intermezzos y
codas con canciones colectivas y a veces individuales, escritas en modos y formulas ritmicas
determinadas”.
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inspiradas en el mencionado legado musical. Los textos los he conservado tal y como ha
llegado hasta nosotros [sic]*.

La accidn cultural y creativa que Aicha Rahmani realizé con respecto a la antigua musica
andalusi, fue una renovacion de la misma, especialmente, en relacion a la instrumentacion y
la armonizacion. Se basé en diversos tab 'y construia armonias de cuartas en gran parte de
los mimeros de sus ciclos, adhiriendo asi el color de los fundamentos de composicion
europeos de principios del siglo XX. De esta manera, mostraba un juego artistico ambiguo
dado por la modalidad y los diversos centros tonales provocados intencionadamente por el
propio compositor. Ademas de adaptar la musica andalusi a la musica occidental
académica, procurd, dentro de su estética compositiva, llegar a la renovacion de esta rica
musica tradicional.

Se puede entender que la idea de europeizacion de esta muisica magrebi de origen andalusi
tuvo su origen cuando, a mediados del siglo XIX, se comenzd a transcribir, a catalogar sus
modos y temperamento, o a introducir en ellas instrumentos occidentales, entre otras
acciones®. De hecho, Garcia Barriuso, gran conocedor de la musica andalusi en Marruecos,
proclamaba lo siguiente: “Las melodias marroquies como tema de inspiraciéon son
magnificamente utilizables [...]. Utilicense como leitmotiv esas preciosas melodias de las
nubas, pero para el éxito composicional es menester lanzarse sin trabas al desarrollo
contrapuntistico y orquestal de las mismas™*’. Esta idea de modernizacion europeizante de
la musica marroqui de origen andalusi —ya preconcebida por Barriuso—, fue desarrollada
compositivamente por Aicha bajo su concepto artistico. Por esta razén, parte de su
patrimonio musical lo consideramos con la acepcion de “neo-andalusi”.

LITERATURA CONTEMPORANEA ARABE EN LIEDER EUROPEOS

Otro aspecto a tener en cuenta, dentro de los /ieder del autor que tratamos, son los textos en
los que se inspird —que, a su vez, los expuso en tres idiomas: castellano, francés y arabe—.
Mustafa Aicha, hispanista por devocion, recogid escritos de Juan Ramoén Jiménez, Lorca,
Alberti y Neruda, entre otros, para elaborar ciclos de lieder con varios centros tonales y
también seriales. Asimismo, contemplé poesias de los galos Prévert o Eluard desde los que
construy¢ sinfonias seriales y lieder. Sin embargo, lo que resulta més genuino y con mayor
impacto en su obra basada en literatura de otros autores, por su caracter novedoso, es la
composiciéon de los anteriormente resefiados géneros musicales sobre textos
contemporaneos de escritores arabes. De Jalil Yubran (1883—-1931), y desde algunas de sus

3% Carta escrita por Aicha, recogida del estudio personal, fechada en Tetuan el 26 de diciembre de
2001.

% SALAH, F. La audicién musical transcultural y sus fundamentos ideacionales y sensibles.
Aportaciones de la musica magrebi de origen andalusi. Miisica oral del Sur, 2002, n° 5, pp. 107-109.
“ Ibid., p. 113.
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poesias de la antologia Espejos del alma (1982)*, Aicha compuso su lied orquestal con
soprano solista titulado E! petirrojo. Del poeta tunecino Abu al-Qasim al-Shabby (1909—
1934)*, tomd algunos de sus textos para construir los lieder “Nuevo Amanecer” y
“Darbuha”. Esta wltima pieza aparece en la grabacion “La senda de la vida™* y, asimismo,
pertenece a su ciclo de lieder “Puente de jazmin”. De Said Akl (1912-2014), que fue un
poeta y lingiiista de El Libano, recogid textos para elaborar su ciclo de lieder dodecafonicos
No hay mas bella para soprano y piano. Esta obra muestra una importancia prominente, ya
que no era usual que se construyera musica dodecafénica sobre textos contemporaneos en
arabe. También, a partir de textos del poeta sirio Nizar Qabbani (1923—1998), el maestro de
Tetuan confecciono su lied para soprano y piano, “Impulsion”, que formo parte de su obra
titulada /3 lieder.

A mediados del siglo XX, en la poesia iraqui, surgidé la denominada generacion de los
cincuenta —también conocida como del verso libre—. Este grupo de escritores comenzaron a
revolucionar la poesia drabe moderna con concepciones que, hasta el momento, no se
habian producido. Autores iraquies destacados son Abd al-Wahhab al-Bayati (1926-1999) y
Nazik al-Mala’ika (1923-2007), de los que Mustafa Aicha recogidé algunos de sus textos.
Con al-Bayati, el compositor mantuvo comunicaciéon mediante correspondencia postal,
tomando sus poesias para su proyecto conjunto 7u y yo, nunca, y, también, para su Tres
Canciones a los Nifios de Varsovia™, estando ambas piezas compuestas para soprano y
piano. De la anteriormente resefiada poetisa al-Mala’ika, Aicha recogio textos de las
publicaciones “Astillas y ceniza™®, “La amante de la noche”®, “Arbol de la luna” y “El
interior de la ola”. A partir de ellos, compuso en 1980, para soprano y piano, su obra
Invitacion a los suerios, op. 66.

Sobre textos del poeta palestino Lutfi Zaghlul y del marroqui Mohammed Achaari —
ganador del premio Arabic Booker Prize de 2011—, también compuso lieder. Asimismo,
tomo textos de Khazen Abboud, que fue un poeta arabe nacido en Sakhnin (Palestina) y que
desarrolld su carrera como locutor de radio, traductor y poeta en Chipre y en El Libano
hasta 1994. Sobre algunas poesias de este escritor, nuestro autor construyo, entre los afios
1965 y 1972, el ciclo de lieder para canto y piano titulado La oracion es el amor. Sobre
textos del poeta local de Casablanca, Abdeslam Misbah —amigo personal de Aicha
Rahmani—, compuso sus 7 Lieder, op. 36 para soprano y piano en 1972. Desde la poesia de

' YUBRAN, Jalil. Espejos del alma. Barcelona: Ramos Parejo, 1982.

“2 En diferentes transliteraciones, se reconoce como Aboul-Qacem Echebbi o Abu al-Qasim asch-
Schabbi.

# AICHA, M. La senda de la vida: Compositores marroquies, [Grabacion sonora], San Petersburgo:
Serie Beaux, 2002.

* AICHA, M. Tres canciones a los nifios de Varsovia, op. 188, Tetuan, Imp. Minerva, 1978.

¥ AL MALA'IKA, Nazik. Astillas y cenizas. Jiménez Lucena, Manuel (trad. al espafiol). Madrid:
Alfalfa, 2010.

* Este fue el primer libro de poesias que la autora publicd, concretamente, en 1947 y en Bagdad,
después de su graduacion. Estas poesias presentan influencias de Shakespeare y Shelley.
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Sidi El Hosni Ouazzani, poeta marroqui contemporaneo, que se dedicd especialmente a los
zéjeles”’, cred lieder para soprano y piano como “Tu cumpleafios” o “Riad lover”. A partir
de algunos textos de Jalil Fajori, nuestro artista escribid /ieder como “Su mano”, “Su velo
rojo” o “Labios”.

Es por ello que, el volumen compositivo que Mustafa Aicha Rahmani dejé como legado, en
referencia a los lieder compuestos a la manera occidental y con textos en arabe, resulta
meritorio. A este menester hay que afiadir la colaboracion de la soprano alauita Samira
Kadiri que, con su brillante manera de interpretar estas piezas, propuso que éstas esbozaran
con mas intencion la forma marroqui en cuanto a la diccion del canto. El hecho de utilizar
técnicas dodecafonicas sobre algunos de estos textos contemporaneos arabes, hace preciso
que se considere la importancia de la obra de nuestro compositor en relacion a la novedosa
manera de vincular estilos. A su vez, el idioma y el empleo de estos escritos
contemporaneos en la forma lied resulta tnico, y hasta la fecha (1972), inédito. El propio
Aicha, en un articulo que escribi6 para el Instituto Espafiol de Educacion Secundaria “Juan
de la Cierva” de Tetuan, expuso literalmente:

En nuestro entorno, y en nuestro idioma, no conozco a ningiin compositor que haya adaptado
versos arabes a géneros vocales de musica culta antes de 1972, fecha en la cual comencé el
cultivo de dicho género. Por tanto, me atrevo a afirmar que estoy de acuerdo con quienes me
consideran pionero en esa experiencia y que, gracias al esfuerzo de todos nosotros —
compositor, soprano y pianista—, el Lied 4rabe vio la luz en Tetudn*.

CONCLUSIONES

Mustafa Aicha fue un compositor capaz de aunar y mixturar diversas estéticas y
caracteristicas culturales dispares en una sola realidad artistica. Como ya se expreso, las
hipotesis sobre su ecléctico patrimonio musical nos llevan a catalogarlo en diversas
acepciones.

Por un lado, parte de sus obras se podrian entender dentro del “nacionalismo musical
marroqui”. Nuestro compositor recogié en su produccion, como hemos expuesto, diversas
formas de expresion musical del norte de Marruecos, en particular, y del pais, en general.
Aungque el nacionalismo se configurd desde el romanticismo en Europa y en la segunda
mitad del siglo XIX, como sabemos, en Espaila fue a comienzos del siglo XX cuando
empezo6 a fraguarse con mayor intencioén. Gracias a la intercesion del musico P. R. Emilio
Soto, Aicha cred estas partituras en la segunda mitad del mismo siglo. Aun siendo esta
accion muy retrasada en el tiempo, tuvo esa intencion historica que, con anterioridad,
acontecio en la musica occidental. Emilio Soto fue profesor de armonia y composicion en
el Conservatorio Hispano-Marroqui de Tetuan y mentor de nuestro autor. Oteando algunas

47 Datos recogidos de la ponencia llevada a cabo en la Universidad de Cadiz, en el afio 2011, por
Nuria Ruiz y titulada Encuentro y desencuentro entre el zéjel marroqui y espariol.

% AICHA, M. El lied en arabe nace en Tetudn. Revista del Instituto Espaiiol de Educacién
Secundaria “Juan de la Cierva” de Tetuan. 2013, n° 3, p. 12.
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de las obras de este compositor franciscano, podemos observar su interés en la musica
tradicional, tanto marroqui como gallega —su tierra de nacimiento—. Como ejemplo
seflalamos las siguientes obras de Soto, Cantares de amanecer - Folclore marroqui para
piano y violin (1954); Suite marroqui - Tema basado en una danza marroqui con un juego
de variaciones posterior para piano (1975); y sus Cantigas Galaicas (1969-1970)*. El
interés de Aicha Rahmani por la musica folclorica y su posterior plasmacion en la partitura,
estructurada bajo la armonia moderna con varios centros tonales, sin duda fue una
motivacion artistica directa de su maestro. Presuntamente, Soto fue pionero en recoger
musica tradicional marroqui en el formato culto-académico occidental y Mustafa, su
sucesor.

Otra de las hipotesis propuestas en este articulo hace referencia a la fraccion de partituras
que hemos considerado dentro del concepto “neo-andalusi”. Como ya sabemos, en ellas se
renovo esta atavica musica en modernos ciclos de lieder europeos, rescatando parte de este
patrimonio para el conjunto del repertorio musical occidental. En este sentido, hay que
resefiar un posible paralelismo que Aicha Rahmani propuso con su obra “neo-andalusi” en
relacion al difusionismo en la misica. La metodologia difusionista plantea el estudio previo
de los origenes de la musica arabe, sus fuentes primordiales y sus caracteristicas taxativas.
A partir de ellas —donde destacan las influencias y el conocimiento egipcio, mesopotamico,
persa y griego—, se estudia la exportacion de este legado a la musica europea™®. Siglos mas
tarde, Mustafa Aicha reemprendio esta accion artistica, pero en direccion contraria. Es
decir, los conocimientos académicos europeos fueron trasladados y unidos al rico y extenso
folclore marroqui en algunas de sus partituras. De esta manera se construia un vinculo de
uniéon mutuo de las musicas entre orillas. Ademds, con mucha probabilidad, realizé esta
transculturacion intelectual y académica a proposito, basandose en el niicleo basico de
accion del artista —independientemente de su procedencia— y que, bajo su punto de vista, se
resumia en la belleza y en la idea.

La ultima hipdtesis hace referencia a la poesia moderna drabe y su adaptacion a la forma
lied. Es otra de las novedades compositivas de este musico tan productivo, creativo y
original. Mediante este tipo de obras, también seguia con la intencion expresa de unir al
orbe artistico arabe con el conocimiento europeo, resultando de esta elegante fusion un
repertorio singular y digno de ser considerado. El sincretismo andalusi, que se recoge de
sus ancestros como base filosofica y estética, de nuevo, permite que diferentes puntos de
vistas musicales puedan comulgar en un mismo plano que, a su vez, tiene espiritu multiple
y global. Como se ha reseflado anteriormente, que se tenga constancia, el /ied en arabe
comenz6 en Tetudn de la mano de nuestro autor.

Aunque en vida fue reconocido por musicos de todo el mundo, desafortunadamente, en la
actualidad es un compositor no tan conocido en Occidente. Su produccion fue notable, en

* Obras consultadas en el repositorio de la Biblioteca Nacional de Espafia.
% FERNANDEZ, R. Transculturaciones cientificas: La investigacion de la musica arabe y de al-
Andalus. Analisis bibliografico. Miisica oral del Sur, 2002, n° 5, p. 83.
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relaciéon a cantidad, calidad y novedad creativa, pero tampoco tuvo fortuna en vida con
respecto a la publicacion de sus propias partituras. A pesar de que en el propio Marruecos
existia una comunidad de publico ilustrado que valoraba la produccién de Aicha, por lo
general, no fue considerado. Igualmente, Occidente olvidd, en cierta manera, a este autor
paradigmatico y creativo. Una de las intenciones de este articulo es el dar a conocer la
figura y las caracteristicas compositivas fundamentales de este compositor, y, por ende, la
posible consideracion de la comunidad cientifica.
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