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Resumen:

Este articulo trata sobre la actividad de la Sociedad de Cuartetos Clasicos de Granada,
fundada por Eduardo Guervés del Castillo en 1871. Este proyecto supuso el primer intento
de dar a conocer la miisica instrumental clasico-romantica en Granada. Poco se conoce en
la actualidad sobre la trayectoria de la agrupacion, cuyas tres primeras temporadas —de
1871 a 1874— se documentan en este trabajo gracias a las paginas de la prensa local. En el
universo de asociaciones musicales granadinas del siglo XIX dos rasgos diferencian la
Sociedad de Cuartetos Clasicos del resto de instituciones: estuvo integrada totalmente por
musicos profesionales y difundié un repertorio innovador para la época, basado en obras de
autores centroeuropeos y franceses clasico-romanticos, asi como de autores granadinos
contemporaneos. Por otro lado, se evidencia la influencia de la Sociedad de Cuartetos de
Madrid en su homoénima granadina a través de la figura de Mariano Vazquez, asesor y
participante en varios recitales de la orquesta de Guervos.
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THE EDUARDO GUERVOS DEL CASTILLO CLASSIC QUARTET SOCIETY,
PIONEERING IN DISSEMINATING CLASSICAL-ROMANTIC MUSIC IN
GRANADA

Abstract:

This article is about the activity of the Classic Quartet Society, founded by Eduardo
Guervos del Castillo in 1871. This project represented the first attempt to make known the
Classical-Romantic instrumental music in Granada. Little is known at present about the
trajectory of the group, whose first three seasons —since 1871 to 1874— are documented in
this paper with local press. In the universe of musical associations in Granada in nineteenth
century, the Classic Quartet Society differed from the other institutions in two features: it
was composed entirely by professional musicians and spread an innovative repertoire for
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the period, based on works by Central European and French Classical-Romantic authors, as
well as by local contemporary composers. Documentary evidence is also presented in this
paper to prove the influence of the Society of Quartets of Madrid through the figure of
Mariano Vazquez, adviser and participant in several concerts of the Guervos orchestra.
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ANTECEDENTES: LA RECEPCION DEL CLASICISMO MUSICAL EN
GRANADA

Las primeras noticias sobre el cultivo de la musica clasica en Granada se remontan a 1786,
en las que se refleja una tendencia en sintonia con el gusto musical de la Corte de Carlos IV
y de algunas casas nobiliarias espafiolas del momento. Segiin documenta Francisco de
Paula Valladar Serrano, en ese contexto finisecular y hasta los aflos de la invasion francesa,
se dio una aficion por las obras de Haydn, Boccherini, Mozart y Beethoven en los salones
aristocraticos y en las tertulias de la clase media granadina'. Pero el interés no solo surgio
en algunos aventajados intérpretes, también hubo aficionados atraidos por aquel repertorio
musical (Méndez, 1920: 295-296). Tras los afios de inestabilidad politica, finalizado el
reinado de Fernando VII, se abrié un nuevo panorama en el pais que trajo consigo un
florecimiento de la actividad musical y cultural en Granada. De este modo, entre 1836 y
1840 resurgi6é la practica de la musica clasica de la mano de notables aficionados
aristocratas, como el Conde de Villamena® y los Ansoti’, asi como de instrumentistas de
prestigio, como el violonchelista Juan Bautista Salazar, el flautista Gabriel Coronado y el
director de orquesta y violinista Francisco Valladar —abuelo de Valladar Serrano— (Valladar,
1922: 71). Estos tres wltimos se implicarian a fondo en las actividades musicales del primer

' Habian sido localizadas en un archivo privado granadino partituras manuscritas de obras de Haydn y
Boccherini del afio 1786 y siguientes. La musica de Haydn correspondia a una sinfonia en Sol menor
(para violines, oboes, trompas, viola y bajo), una sinfonia en Re mayor (para violines y bajo) y el
Cuarteto n.° 5. La obra de Boccherini hallada era un trio en Si bemol (Valladar, 1922: 71).

2 Juan Bautista Sanchez de Teruel y Quevedo, II Conde de Villamena, estaba emparentado con los
Ansoti gracias a su matrimonio con Josefa Ansoti y Coronado. Fue amante de la musica y, ademas del
Liceo granadino, participd en la creacion del Circulo Artistico y Literario, activo en Granada entre
1859y 1861.

’ Los Ansoti y Coronado pertenecian a una familia de buena posicion y residian en el n.° 74 de la calle
San Felipe, habitando un palacio que hoy en dia ocupa el Colegio Notarial de Granada (en la actual
calle San Jeronimo).
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Liceo granadino, existente entre 1839 y 1843, seglin informan las resefias de la época de la
revista romantica La Alhambra.

La apertura iniciada con el periodo isabelino trajo consigo, sin embargo, un cambio en el
gusto musical del publico. A pesar del aumento de salones privados y sociedades de
instrucciéon y recreo, la musica clasica instrumental desaparecié practicamente de los
ambientes culturales granadinos debido a la omnipresencia de la Opera italiana y, desde
mediados de siglo, al furor por la zarzuela. Francisco de P. Valladar recordaba en una carta
dirigida al misico Ramén Noguera como la nueva estética romantica habia inundado todos
los espacios musicales, de tal forma que los pocos cultivadores del estilo clasico, entre los
que ellos se contaban, eran considerados unos «bichos rarosy (Valladar, 1898: 100-101):

El romanticismo terminé de invadir todas las esferas de las artes y las letras; Rossini y sus
imitadores fueron los dioses de la musica en el teatro, en la sociedad, hasta en el género
sagrado, y donde antes se interpretaban cuartetos, trios y sinfonias clasicas, cantaronse
romanzas, arias, diios y tercetos. Si algunos salones quedaron donde se cultivara la musica
instrumental, no constituyeron un refugio para las obras de los grandes maestros alemanes,
sino que sirvieron de albergue a Bellini, Donizetti y Verdi [...], y cuando, en fin, usted [Ramon
Noguera] y yo [Valladar Serrano], hablabamos con deleite de Beethoven [...], casi teniannos
por extravagantes.

La moda musical romantica se manifestd no solo a través del repertorio interpretado en
sociedades, teatros e iglesias, sino que impregno otras esferas de la vida cultural granadina,
como el comercio musical y la educacion artistica, campos en los que el género de salon
ejercio un predominio casi absoluto®. En esta dictadura del italianismo, hubo una tertulia
singular que cultivo el repertorio centroeuropeo en el marco de unos encuentros distendidos
y, al mismo tiempo, instructivos. Nos referimos a las reuniones artistico-literarias
celebradas a mediados del siglo XIX por la Cuerda Granadina en la casa del musico
Mariano Vazquez, uno de sus miembros. En ellas se realizaron audiciones musicales que
fueron comentadas por el joven pianista, quien contribuy6 a convertir a sus compaiieros en
cultos diletantes®. Alli llegaron a escucharse cuartetos cldsicos en colaboracion con el

* Sobre la actividad comercial vinculada a la musica, véase el estudio de Vargas Lifian (2009).

’ La Cuerda Granadina (1850-1854) fue una tertulia de caracter informal y guason integrada por un
grupo heterogéneo de intelectuales que coincidieron en la ciudad en aquellos afos y que mas tarde se
convertirian en personalidades clave de la cultura del pais. Ademas del masico Mariano Véazquez
(1831-1894), a ella pertenecieron, entre otros, el novelista Pedro Antonio de Alarcéon (1833-1891), el
baritono italiano Giorgio Ronconi (1810-1890), el arquitecto ruso Pablo Notbeck, el musico Francisco
Rodriguez Murciano (?-1895), el poeta Manuel del Palacio (1831-1906) y el critico José de Castro y
Serrano (1829-1896), autor del opusculo Los cuartetos del Conservatorio (Madrid, 1866) dedicado a
la musica clésica interpretada por la Sociedad de Cuartetos de Monasterio (Vargas, 2015).
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violinista Antonio Palancar®, obras religiosas de Stradella, Palestrina y Vicente Palacios’,
trios de Beethoven, lieder de Schubert, fragmentos de 6peras de Mozart, Gluck, Paisiello y
Glinka, asi como piezas para piano de autores contemporaneos franceses, entre otros, Emile
Prudent (Vargas, 2015).

Pocos afios después de las reuniones de la Cuerda, se inicié en la ciudad un timido
movimiento cultural desarrollado por el Circulo Artistico y Literario (1859-1861), donde
sonaron cuartetos de Pleyel y fragmentos de Operas italianas para conjunto cameristico
interpretadas por musicos que, afios después, participarian en la Sociedad de Cuartetos
Clasicos de Guervos®.

Por dltimo, el caldo de cultivo del resurgimiento de la musica cldsica en Granada se
materializé a partir de 1868, en las reuniones organizadas por el maestro Vazquez cada vez
que retornaba a la ciudad. En este ambiente, que recordaba nostalgicamente los antiguos
encuentros de la Cuerda, el joven Eduardo Guervés maduraria la idea de crear una
formacion de musica de camara, alentado por el deseo de hacer resurgir los recuerdos de
aquel pasado secular en el que la musica clésica se habia escuchado habitualmente en las
tertulias granadinas (Valladar, 1922: 71).

EDUARDO GUERVOS Y LA GESTACION DE SU PROYECTO: LOS
«ESTUDIOS MUSICALES» DEL LICEO DE GRANADA (1870)

Eduardo Guervos del Castillo (1843-1922) pertenecid a una extensa familia de musicos,
cuya rama granadina se habia establecido en diferentes puntos de la provincia®. Eduardo fue

 Antonio Palancar y Fajardo (1816-1872) era natural de Loja. Fue uno de los mejores violinistas
granadinos de la época, maestro de seises en la capilla de la Catedral de Granada, director de la
orquesta del teatro del Campillo desde 1840 y maestro director de numerosas compaiiias de opera,
ademas de arreglista y compositor de musica religiosa, teatral y de salon. Estrecho colaborador del
Liceo local, fue nombrado socio de mérito de esta asociacion en 1871. Tuvo numerosos discipulos,
siendo muy estimado en Granada por su caracter afable y su profesionalidad. Estuvo activo en la
musica hasta su fallecimiento. Véase R. «Necrologica». El Liceo de Granada. Ao 1V, n.° 13 (1-9-
1872), pp. 207-208.

" Vicente Palacios (?-1836) era natural de Aragon. Fue maestro de capilla de la Catedral de Granada
desde 1797 hasta su muerte, y figura de gran trascendencia para la musica local, tanto a nivel
compositivo —es famoso su Miserere de 1832— como pedagdgico, dejando numerosos discipulos entre
los que se encuentra el organista Bernabé Ruiz de Henares (Lopez-Calo, 2001; 1995).

8 Entre ellos, el violinista Miguel Romero Vargas Machuca, el pianista y fagotista José Ramoén
Guervos del Castillo, el violonchelista Eugenio Vargas Machuca y el flautista Francisco de Paula
Vico. Véanse Pefia Entrala, Antonio. «Gacetilla: Circulo artistico y literarion. La Alhambra. Afio 3,
n.° 768 (29-10-1859), pp. 2-3; Dominguez, Miguel L. «Gacetilla: Circulo artistico literario». La
Alhambra. Afio 4, n.° 976 (4-7-1860), p. 3; Dominguez, Miguel L. «Gacetilla: Circulo artistico
literario». La Alhambra. Afio 4, n.° 1000 (1-8-1860), p. 3.

? Principalmente en Granada capital, pero también en las poblaciones de Loja y Motril. Los origenes
de la dinastia Guervos y los miembros musicos de ésta han sido investigados por Antonio Peralta en
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seise en la Catedral de Granada y a lo largo de su formacion estudié con los maestros
Bernabé Ruiz de Henares'’ y Antonio Palancar. A finales de los afios sesenta del siglo XIX,
se habia convertido en un notable pianista, organista, violinista, compositor y director de
orquesta, siendo considerado una joven promesa musical en Granada. Al igual que su
hermano José Ramon, estaba vinculado profesionalmente a diversos conventos granadinos
y, de hecho, gran parte de su produccion musical pertenecia al género religioso!. Desde
abril de 1870 colaboraba con el Liceo Artistico y Literario de la ciudad, que lo habia
nombrado socio de mérito tras estrenar varias composiciones sacras en un concierto de
Cuaresma '2. A partir de entonces, su presencia se hizo habitual en las «reuniones de
confianza» de la sociedad liceista, interpretando a trio novedosas piezas de origen
centroeuropeo y francés®.

El Liceo planed celebrar en el otofio de ese afio un nuevo tipo de sesiones instructivas
llamadas «estudios musicales», distintas a los habituales recreos donde participaban los
socios aficionados. En estas sesiones de estudio, Eduardo Guervos llevd a cabo varios
conciertos instrumentales en la misma linea que haria al afio siguiente de forma
independiente. En los recitales del Liceo se hizo acompaiiar de los violinistas José Lujan y
Francisco Casado, el violonchelista Eugenio Vargas Machuca, el violista Manuel Beas y el
pianista Manuel Benitez. Se programaron obras de Bertini, Gounod, Haydn, Meyerbeer,
Mozart y Weber, junto a una composicion religiosa del propio Guervds. Para hacer mas
asequible la audicion, los conciertos comenzaban y finalizaban con obras conocidas. Esta
estrategia la repetiria Guervds en los conciertos de la Sociedad de Cuartetos Clasicos. El

su libro sobre la musica en Motril. Asi mismo, el musicologo Francisco Ruiz Montes ha
contextualizado dicho entorno familiar en su estudio sobre el musico José M.* Guervos Mira (1870-
1944), sobrino de Eduardo Guervoés del Castillo (Peralta, 2006: 39-63; Ruiz Montes, 2008).

' Bernabé Ruiz de Henares (1809-1878) era natural de Churriana de la Vega (Granada). Fue discipulo
del fraile jerénimo Francisco Jiménez (1774-1853) y del maestro de capilla Vicente Palacios,
desempefiando el puesto de primer organista de la Catedral de Granada desde 1842 hasta su muerte.
Ruiz de Henares participé muy activamente en la vida musical granadina, siendo profesor del Liceo
local y de otras entidades, como el Circulo Artistico y Literario y la Escuela de Miusica y
Declamacion de Ronconi. Como compositor, su estilo fue calificado por Requena Espinar como
«ecléctico [...], tomando de todos lo que le parecia mas bello, pero prefiriendo siempre a todas las
escuelas musicales, la escuela italiana» (Requena, 1923: 348).

"' Para conocer la produccion musical religiosa de Eduardo Guervos del Castillo, consultense el
estudio de Maria Julieta Vega sobre la musica en los conventos femeninos de clausura en Granada y el
catalogo del archivo musical de la Catedral de Granada de José¢ Lopez-Calo (Vega, 2005: 550-552;
Lopez-Calo, 1992: 418).

12 R[uiz], Aureliano. «Conciertos sacros». El Liceo de Granada. Afio 11, n.° 6 (15-4-1870), pp. 94-96.
" En la reunién del 8 de mayo de 1870, soné la sinfonia Le Pardon de Pléermell de Meyerbeer,
arreglada para dos violines y piano por Eduardo Guervos e interpretada por él mismo, junto con los
profesores Francisco Casado y Manuel Benitez. La velada del 14 de mayo de 1870 fue introducida
con una sinfonia de Weber, arreglada para la misma plantilla y ejecutada por Eduardo Guervéds junto
con los profesores José Lujan y Manuel Benitez. Véanse «Variedades». La Idea. Ao 111, n.° 2 (17-5-
1870), p. 3; «Variedades». La Idea. Ao 111, n.° 13 (31-5-1870), p. 3; R[uiz], Aureliano. «Revista». El
Liceo de Granada. Afio 11, n.° 8 (15-5-1870), pp. 127-128.
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objetivo era hacer llegar a los aficionados liceistas un repertorio diferente al que estaban
acostumbrados, pero esta circunstancia no resulté facil a priori al tener que hacer frente a la
inercia y al poco interés de los socios por las novedades musicales':

[...] De sentir es que en Granada haya muerto el amor al arte que tanto en otras épocas ha
distinguido a esta culta capital y que falte el principal estimulo a estos profesores para seguir
en la noble y digna tarea que se han propuesto; pero confiamos en que con su entusiasmo y su
constancia, sabran triunfar de la indiferencia de la sociedad, como han triunfado de las
dificultades del arte®.

Desconocemos la repercusion real que tuvieron las «clases practicasy o «estudios
musicales» celebrados en el Liceo de Granada a finales de 1870, si bien el proyecto fue
conservado por Guervds hasta verse materializado en la creacién de la Sociedad de
Cuartetos Clasicos un afio después. A partir de ahi, durante la existencia de la agrupacion
cameristica, las colaboraciones de Eduardo Guervés en el Liceo de la capital y en otros
circulos de la provincia marcharian paralelas a la actividad desarrollada en la Sociedad de
Cuartetos Clasicos. De este modo, amenizo las tertulias semanales del Liceo de Granada y
dirigi6 la orquesta de la sociedad en varias veladas nocturnas de los afios 1873 y 1874. Al
mismo tiempo, intervino junto a su hermano Jos¢ Ramoén en algunas sesiones del Liceo de
Loja, localidad que frecuentaban por residir alli familiares suyos'S.

MIEMBROS Y ACTIVIDAD CONCERTISTICA DE LA SOCIEDAD DE
CUARTETOS CLASICOS

La Sociedad de Cuartetos Clasicos de Guervds supuso una novedad en el panorama del
asociacionismo cultural granadino, no sélo por el tipo de musica difundida en sus
conciertos sino también por el objetivo y la condiciéon de sus miembros. No se trataba de
una entidad de instruccion y recreo integrada por aficionados, como tantas otras
proliferaban en aquel momento, era una agrupacioén de profesionales de la musica con un
fin empresarial aunque sin grandes ambiciones econdémicas.

' Los «estudios musicales» se celebraron el 29 de octubre y el 8 de noviembre de 1870. Véanse
«Conciertos Clasicosy. El Liceo de Granada. Afio 11, n.° 18 (15-10-1870), p. 288; «Concierto». El
Liceo de Granada. Ao 11, n.° 19 (1-11-1870), p. 303; «Concierto». El Liceo de Granada. Ao 11, n.°
20 (15-11-1870), p. 318; «Granada». La Idea. Afio 111, n.° 150 (8-11-1870), p. 3; «Granada». La Idea.
Ao III, n.° 152 (10-11-1870), p. 3.

' «Granaday. La Idea. Afio 111, n.° 152 (10-11-1870), p. 3.

'® «Granada». La Idea. Afio VI, n.° 824 (3-4-1873), p. 3; Martinez Duran, Baltasar. «Revista. Sesion
del 17 de enero». El Liceo de Granada. Afio VI, n.° 3 (1-3-1874), pp. 47-48; R[uiz], Aureliano.
«Concierto sacro». El Liceo de Granada. Ao VI, n.° 6 (15-4-1874), pp. 94-96; Roman y Garcia, José.
«Liceo de Lojan. El Genil. Aio 11, n.° 14 (14-1-1874), p. 56; Peralta, 2006: 42.
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Junto a Eduardo Guervoés otros musicos integraban la plantilla estable de la sociedad. Los
hermanos Miguel, Ricardo y Carlos Romero Vargas Machuca, excelentes intérpretes de
instrumentos de arco. Miguel Romero (1840-7) ejercid6 de maestro de sus hermanos
menores (Ricardo, Carlos e Indalecio). Miguel y Ricardo Romero (1848-?) fueron
violinistas, mientras que Carlos Romero (1850-?) destaco en el violonchelo y mas tarde en
el contrabajo. Este tltimo fundaria posteriormente numerosas agrupaciones instrumentales
y vocales, como la Sociedad de Conciertos de Granada (1881), la Sociedad Coral
Granadina (activa en 1882), o el Sexteto que llevo su nombre en los afios ochenta y noventa
del siglo XIX (Cuenca, 2002: 264; Gonzalez, 2005: 291). Otros integrantes de la Sociedad
de Cuartetos Clasicos fueron el violonchelista Eugenio Vargas Machuca, que, por su
apellido, suponemos seria familiar de los anteriores; y el pianista Manuel Benitez, profesor
en el Liceo de Granada durante el Sexenio y socio de mérito del mismo por su activa labor
en la sociedad. Estos dos tultimos ya habian colaborado con Eduardo Guervos en los
«estudios musicales» del Liceo de 1870.

Ademas de los anteriores, participaron de forma eventual en la Sociedad de Cuartetos
Clasicos el pianista Jos¢ Ramoén Guervos del Castillo (1835-1915) —hermano de Eduardo—,
el violinista Indalecio Romero Vargas Machuca (1854-?) —el menor de los Romero—, el
violista Manuel Beas, los pianistas Eduardo Soria y Candido Pefia, y los instrumentistas de
viento Federico Rotllan, José M. Menor, Antonio Alfonsea, Francisco Travado, Francisco
de Paula Vico, Rafael Martinez y José Cazorla.

La Sociedad de Cuartetos Clasicos fue inaugurada en Granada el 15 de octubre de 1871 con
un concierto dado en el salon de descanso del teatro Principal, localizado en la plaza de
Bailén (actual plaza de Mariana Pineda)". La agrupacion no tuvo una sede fija donde
celebrar sus sesiones, ya que a lo largo del periodo de actividad que conocemos actud en
diversos escenarios. Ademas del mencionado salon del coliseo Principal —futuro
emplazamiento del Liceo a partir de 1889—, la formacion dio recitales en el local de la
asociacion liceista y, desde 1873, en el salén de la Academia de Bellas Artes. Estos dos
establecimientos ocupaban el primer piso y el bajo respectivamente del ex convento de
Santo Domingo, edificio que tras su desamortizacion en 1836 albergé diversas instituciones
culturales en las décadas centrales del siglo XIX.

Tenemos documentadas catorce intervenciones de la Sociedad de Cuartetos Clasicos en
Granada. La falta de datos nos impide fechar y conocer el resto de conciertos que la
agrupacion de Guervos daria previsiblemente en la ciudad. A pesar de ello, sabemos que
estuvo activa al menos durante tres temporadas (desde 1871 a 1874), a lo que deben
sumarse las salidas que hizo a otros lugares de Andalucia en esos aflos y posteriores. Segiin
Valladar, la orquesta llevo a cabo una serie de conciertos que «se verificaron en el salon de

"7 Este acontecimiento fue resefiado en la prensa contemporanea y posteriormente seria mencionado
por Francisco de Paula Valladar a finales de la centuria. Véanse «Gacetilla: Concierto». La Alhambra.
Ano XV, n.° 5917 (17-10-1871), p. 4; Soriano Fuertes, Mariano. «Octubre». Calendario Historico
Musical para el aiio de 1873, p. 26; Valladar, 1898: 101.
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la Academia de Bellas Artes, en Santo Domingo, y en el salén de descanso del teatro del
Campillo, y continuaron en Mélaga y Gibraltar» (Valladar, 1923: 17-18)"%.

Los conciertos de temporada de la Sociedad de Cuartetos Clasicos solian darse cada
domingo a mediodia, en una sesion organizada en dos partes con un intermedio de veinte
minutos. Desconocemos si el publico asistente, ademas de adquirir las entradas sueltas para
cada sesion, tenia acceso a las audiciones mediante un abono, en cuyo caso podriamos
pensar que la agrupacién contaba con un repertorio planificado y una actividad estable
anualmente, pero no tenemos esa certeza. Aparte de los recitales de la programacion
ordinaria, la orquesta de camara ofrecid otros con caracter especial en el marco de los
conciertos sacros de Cuaresma y Semana Santa. Asi mismo, en junio de 1873 y marzo de
1874 organizo varios recitales conjuntamente con el Liceo de Granada. En éstos y otros, la
sociedad pudo disfrutar de la presencia de invitados especiales, como el musico Mariano
Vazquez o el violinista Tomas Reig (director de orquesta y maestro de la compaiia de
zarzuela del teatro granadino en ese momento)".

EL REPERTORIO INTERPRETADO POR LA AGRUPACION DE
GUERVOS”

La de Cuartetos Clasicos apostd desde un principio por interpretar musica instrumental
centroeuropea y francesa de corte cldsico-romantico. Se trataba de un repertorio
desconocido para la mayor parte del publico granadino, acostumbrado como estaba a
escuchar principalmente obras de inspiracion lirica. Esta circunstancia explica la frialdad
con que fueron recibidas las primeras audiciones de la sociedad, reaccion —logica— que el
critico del diario La Alhambra intentd maquillar en su resefia de la sesion inaugural:

[...] Estuvo bastante animado a pesar de que en esta poblacion no es costumbre esta clase de
conciertos. Creemos que el Sr. Guervds, con un poquito de paciencia, llegara a ver realizado
el fin que se ha propuesto; y esperamos que el publico, por su parte, premiara los sacrificios
hechos por el Sr. Guervos a quien todos conocen por su maestria y talento en el arte musical®'.

Analizando el repertorio, observamos un planteamiento semejante en todos los programas
de los conciertos de temporada. Cada recital solia abrirse con el arreglo de una sinfonia
operistica conocida, siendo habituales las de Guillermo Tell o Semiramide de Rossini y, en
las temporadas siguientes, otras menos populares como la de Dinorah de Meyerbeer o Don

'® Asi mismo, Aureliano Ruiz afirmé que esta orquesta era «ventajosamente conocida en todos los
circulos filarménicos de esta capital y ain estimada en otras partes». Véase R[uiz], Aureliano.
«Conciertos». El Liceo de Granada. Ao V,n.° 10 (15-7-1873), p. 157.

! Para acceder al calendario de fechas de los recitales, véase el Apéndice I: Conciertos conocidos de
la Sociedad de Cuartetos Clasicos en Granada (1871-74).

2 La programacion de los recitales dados por la Sociedad de Guervos se detalla en el Apéndice II:
Obras, plantillas y ejecutantes (conciertos conocidos de la Sociedad de Cuartetos Clasicos en
Granada).

! «Gacetilla: Conciertoy. La Alhambra. Afio XV, n.° 5917 (17-10-1871), p. 4.
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Giovanni de Mozart. Este inicio tenia claramente una intencion de atraer la atencion del
publico. Después de la sinfonia de apertura, se interpretaba una fantasia o capricho
virtuosistico para dos instrumentos —flauta, violin o clarinete con piano—, normalmente de
algin autor romantico francés o belga (como Tulou, Paul Martin, Demersseman, Fessy o
Vieuxtemps). Esta obra era precedida o seguida de un movimiento de cuarteto, trio o sonata
clasica para conjunto cameristico (de Haydn, Pleyel, Mozart o Beethoven). Tras el
descanso, la segunda parte del concierto se reservaba a la interpretacion de un cuarteto o
quinteto completo —de cuerda o viento, con o sin piano—, siendo habitual algunas
producciones de Mayseder, Mendelssohn, Haydn, Beethoven o Mozart. Del compositor
Weber se program6 en dos ocasiones el Concertstiick (Op. 79), originariamente para piano
y orquesta, que fue adaptado para este instrumento solista acompafiado de un trio de cuerda.
Asi mismo, la produccion local profana estuvo representada con la ejecucion de una sonata
para piano de Mariano Vézquez adaptada a quinteto de cuerda, y un Andantino y Minueto
de Eduardo Guervos.

El género religioso también fue programado frecuentemente en los recitales de la orquesta
gracias a la vinculacion de su director con esta produccion. La musica religiosa era
interpretada bien en combinacion con otras obras profanas, bien integramente en conciertos
sacros de Cuaresma y Semana Santa®. En estos eventos se incorporaba el armonio, por su
timbre peculiar semejante al o6rgano de iglesia. Dentro del repertorio religioso, la
agrupacion interpretd obras de autores europeos, como el Ave Maria de Gounod,
fragmentos del Stabat Mater de Rossini, Las Siete Palabras de Cristo en la Cruz de Haydn
y Mercadante, la sinfonia del oratorio El juicio final de Spohr, y la sinfonia operistica de
tema sacro Dinorah o Le Pardon de Ploermel de Meyerbeer. También se hicieron
concesiones a la produccion de los maestros de capilla de la Catedral granadina. Asi, en el
concierto sacro del 15 de marzo de 1874, organizado por el eminente musico Francisco
Rodriguez Murciano, se ejecutaron la Lamentacion 1.“ de la Feria 6.“ in Parasceve de
Antonio Martin Blanca® y dos versiculos del Miserere de Vicente Palacios, ambas obras
arregladas para armonio, piano y quinteto de cuerda por Martin Blanca. El presbitero
Bernabé Ruiz Vela —hijo del organista Bernabé Ruiz de Henares— llevd la parte del
armonio, siendo acompafiado por el resto de profesores de la sociedad™.

2 Por el contrario, las obras religiosas ya estuvieron presentes en los mencionados «estudios
musicales» del Liceo de finales de 1870, en los que sonaron las Siete Palabras de Cristo en la Cruz
de Haydn y la Meditacion sobre el cuarto Dolor de Maria del propio Guervos. Véanse «Concierto».
El Liceo de Granada. Ao 11, n.° 19 (1-11-1870), p. 303; «Concierto». El Liceo de Granada. Afio 1,
n.°20 (15-11-1870), p. 318.

# Antonio Martin Blanca (1833-1876) habia nacido en el pueblo granadino de Maracena. Su
formacion musical estuvo a cargo de los hermanos jerdnimos y, posteriormente, estudio con Antonio
Palancar y Bernabé Ruiz de Henares. A pesar de su juventud, en 1858 superd la oposicion al
magisterio de capilla de la Catedral de Granada, sucediendo al maestro Palacios tras un largo periodo
en que la plaza estuvo vacante. Su produccion es principalmente religiosa y destinada al culto de la
Catedral, sin embargo conocemos varias piezas de saléon compuestas al comienzo de su carrera
musical y publicadas en el semanario El Album Granadino en 1856.

* El Genil. Ao 11, n.° 23 (21-3-1874), p. 120.
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Por otra parte, en los conciertos organizados conjuntamente con ¢l Liceo de Granada solian
alternar las ejecuciones de la orquesta con las actuaciones de los liceistas. En este marco
cabe destacar colaboraciones especiales, como la del sobrino de Eduardo Guervos —el
pequefio Manuel®- con su padre, José Ramon Guervds, quienes tocaron, junto a una socia
aficionada, el vals Concierto infantil de Billema para piano a seis manos (durante la velada
del 18 de junio de 1873). También hemos de mencionar la intervencion de la socia Eladia
Garcia interpretando la sonata Claro de luna de Beethoven (en la reunion del 28 de junio de
1873). Por otro lado, el concierto sacro del 31 de marzo de 1874 fue un evento especial en
el que participaron conjuntamente la Sociedad de Cuartetos Clasicos y los liceistas. En ella,
la agrupacion de camara de Guervds se unid a la orquesta del Liceo, junto con las voces
solistas y coro de socios, y el armonio interpretado por el nifio Manuel Guervos®.

Después de conocer el repertorio presentado por la orquesta de Guervos, puede afirmarse
que su director cuido6 especialmente la seleccion y sucesion de las obras ejecutadas en cada
recital, haciendo uso de plantillas flexibles y estilos diversos, y escogiendo obras de autores
de procedencia heterogénea. Es posible, incluso, que ofreciese algunas indicaciones o
comentarios al publico para hacer mas accesible la audicion de las piezas, todo ello con el
objeto de dar variedad y atractivo a las intervenciones de la Sociedad de Cuartetos Clasicos.
En el siguiente grafico, que detalla el nombre de los compositores programados,
observamos que el autor mas interpretado fue Mozart, seguido de Haydn y Beethoven. Tras
estos se encuentran Meyerbeer y Rossini, cuyas sinfonias —como hemos indicado— servian
para dar inicio a los recitales:

» El nifio Manuel Guervos Mira (1866-1902) comenzo a participar en los conciertos del Liceo de
Granada en 1873 y 1874 tocando el piano y el armonio junto a su tio Eduardo y su padre José Ramon.
La trayectoria del joven intérprete iria en ascenso, trasladandose afios mas tarde a Madrid con su
familia. Sin embargo su prematura muerte truncé una carrera musical que se preveia prometedora.
Véanse R[uiz], Aureliano. «Concierto sacro». El Liceo de Granada. Ao VI, n.° 6 (15-4-1874), pp.
94-96; Peralta, 2006: 44-47.

26 R[uiz], Aureliano. «Concierto sacro». El Liceo de Granada. Afio V1, n.° 6 (15-4-1874), pp. 94-96.
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Grifico 1. Compositores programados por la Sociedad de Cuartetos Clasicos (1871-
74). Fuente: elaboracion propia

LA SOCIEDAD DE CUARTETOS DE MADRID, UN MODELO PARA SU
HOMONIMA GRANADINA

La sociedad fundada por Eduardo Guervos tuvo como referente a la Sociedad de Cuartetos
de Madrid, que se encontraba en su décima temporada en el momento de aparecer la de
Granada (Garcia, 2001). Esta influencia la justificamos a la luz de diversos elementos que
ambas tenian en comuin y que argumentamos a continuacion.

En primer lugar, la finalidad de las dos agrupaciones fue de caracter cultural e instructivo,
siendo su objetivo difundir un repertorio poco conocido y basado en obras de estética
clasico-romantica. El plan ideado por Guervos estuvo en sintonia e inspirado por el que
unos afios antes impulsara a la Sociedad de Cuartetos de Madrid. Segin Moénica Garcia,
esta orquesta desempefid «una funcion pedagogica crucial» en el proceso iniciado en los
afios sesenta y setenta de «transformacion de la sensibilidad estética de publico y critica,
que posibilita la paulatina asimilacién de obras clasicas y romanticasy» (Garcia, 2001: 149).
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Ademas de compartir el mismo objetivo, las dos orquestas coincidian en el planteamiento
del proyecto. Sus miembros se habian establecido como una sociedad profesional de
musicos y recibian beneficios econémicos con su actividad, aunque estos eran modestos y
no constituian su Unica fuente de ingresos. No ha llegado hasta nosotros el documento
fundacional de la Sociedad de Cuartetos Clasicos de Guervos, pero suponemos que la
agrupacion contaba con un reglamento —al igual que la orquesta de Monasterio— debido a
que la entidad adquiri6 el nombre de «sociedad». En cuanto a los beneficios, sabemos que
la Sociedad de Cuartetos de Madrid obtenia una retribucion econdémica exigua (Garcia,
2001). De igual modo, la rentabilidad de la Sociedad de Guervos tampoco seria muy
elevada, teniendo en cuenta que sus miembros desarrollaban paralelamente una actividad
estable en otros puestos (en la capilla musical de la Catedral, en la orquesta del teatro
Principal, como organistas en conventos de la ciudad o como profesores de muisica en otros
establecimientos). Por otro lado, desconocemos el precio de los abonos y el nimero de
asistentes a sus conciertos, de haber tenido datos, esto nos permitiria hacer un calculo de las
ganancias obtenidas por la venta de billetes. Unicamente sabemos que la entrada individual
de algunas audiciones costaba seis reales (importe no muy elevado, pero sin duda mayor
que el de una localidad general en el teatro).

En cuanto al desarrollo de su actividad, ambas orquestas siguieron una linea similar al
ofrecer conciertos en el marco de cada temporada con una frecuencia determinada,
normalmente semanal. Los eventos solian organizarse en varias series, de tal manera que
podian darse dos o tres series por temporada. Ademas de los conciertos ordinarios, ambas
agrupaciones actuaron en ocasiones especiales: dando recitales durante Cuaresma y Semana
Santa en los que combinaban piezas musicales con la lectura de poemas sacros, ofreciendo
conciertos benéficos para causas solidarias (linea seguida por la sociedad madrilefia), o
actuando con otros musicos y grupos de aficionados, como las veladas conjuntas entre la
orquesta de Guervoés y los socios del Liceo granadino.

Otra semejanza entre las sociedades de Monasterio y de Guervéos fue la politica de
seleccion del repertorio pues, tanto en una como en otra, se dio mucho peso a la produccion
cameristica de Mozart, Beethoven y Haydn, programandose también obras de compositores
romanticos y de autores espafioles —locales, en el caso granadino—*’. Como dato curioso,
hemos de sefialar que la Sociedad de Cuartetos Clasicos de Guervos se adelantd a la
orquesta de Monasterio interpretando dos obras cameristicas de Beethoven que
posteriormente fueron estrenadas por la agrupacion madrilefia. Se trata del Cuarteto con
piano en Mi bemol, Op. 16, ejecutado en Granada en la sesion del 18 de junio de 1873 e
interpretado en Madrid siete meses después; y la Serenata para trio de cuerdas en Re mayor,

" La Sociedad de Cuartetos de Madrid experiment6 una logica evolucién en la seleccion de obras y
compositores a lo largo de sus treinta y una temporadas, sin embargo hasta el curso 1867-1868 su
programa se basé fundamentalmente en la triada clasica vienesa, momento a partir del cual el abanico
se amplié a los autores romanticos y contemporaneos (Mendelssohn, Schumann, Schubert, Weber,
Rubinstein, Grieg, Chopin, Brahms, Dvorak, etcétera). Garcia, 2001: 190-193.
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estrenada el 9 de febrero de 1873 por la orquesta de Guervds, mientras que en la Corte se
haria tres afilos mas tarde.

A pesar de darse tantas similitudes entre ambas agrupaciones de camara, pueden hallarse
marcadas diferencias que vienen dadas por dos factores: el gusto del auditorio y la
infraestructura cultural que habia en cada una de las ciudades. La sociedad de Guervos
mostré un talante menos progresista y elitista que la de Cuartetos madrilefia ya que en
Granada, a pesar de ser un centro de gran tradiciéon musical, no existia un publico tan
numeroso ni avido de novedades estéticas como el de la capital espafola. En este sentido,
dudamos de que la orquesta de Guervos llegara a conseguir desde el primer momento una
sincera motivacion por parte de los aficionados por la musica clasica, en la forma en que
Monasterio concebia las veladas de su sociedad (en un clima familiar y con un auditorio
minoritario pero entendido y sensibilizado). Presumimos que la positiva respuesta mostrada
por los aficionados granadinos fue debida mas al afan de los «elegantes de oficio» por
dejarse ver en un acto social, que a una reaccion libre de prejuicios de un publico
sinceramente interesado por una nueva tendencia musical.

Ante las condiciones peculiares de la aficion granadina, Eduardo Guervos decidio aplicar
diversas estrategias para «convencer» a la concurrencia. Una de ellas fue, como hemos
mencionado, la eleccion de sinfonias operisticas como sintonia introductoria de cada recital,
por tratarse de obras conocidas y mas asequibles al oido de la época. Asi mismo, realiz6 un
gran numero de arreglos de obras sinfonicas y vocales guiado por su pragmatismo e
intencion pedagogica®. Esta practica, que quiza hoy en dia pudiera resultar controvertida,
se justifica atendiendo al hecho de que en la ciudad del Genil no existia una agrupacion
sinfonica estable en aquellos afios. Guervos optd por esta solucion para difundir un
repertorio que, de otro modo, no hubiera llegado al gran publico. De esta manera, adaptd
obras vocales religiosas a una plantilla de camara con armonio, y arregld piezas orquestales
para los efectivos con los que contaba en cada momento®. En contraste, el repertorio
interpretado por la agrupacion de Monasterio fue esencialmente cameristico y, en general,
fiel a las plantillas originales (hemos de tener en cuenta que, en la Corte, la musica
sinfonica tenia su propio canal de difusion a través de la Sociedad de Conciertos de Madrid,
activa desde 1866).

% La proporcion de arreglos y plantillas originales de obras interpretadas estd muy equilibrada. Véase
el Apéndice II: Obras, plantillas y ejecutantes (conciertos conocidos de la Sociedad de Cuartetos
Clasicos en Granada).

¥ Como ejemplo, el primer movimiento de la Sinfonia de Guillermo Tell fue ejecutado para cinco
chelos y dos contrabajos en la sesion del 9 de febrero de 1873 (véase el Apéndice II).
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LA INFLUENCIA CLAVE DE MARIANO VAZQUEZ GOMEZ

A nuestro juicio, el punto de conexion entre la Sociedad de Monasterio y la de Cuartetos
Clésicos de Guervoés fue el musico granadino Mariano Vazquez, establecido en Madrid
desde finales de 1854 tras haberse formado en su ciudad con diversos maestros. En la
capital espafiola ocup6 puestos de relevancia, como los de director de orquesta del teatro de
la Zarzuela y, posteriormente, del teatro Real, asi como la direccion de la Sociedad de
Conciertos desde 1876 (Esperanza, 1894). Sin embargo, Vazquez no perdio el contacto con
su tierra natal ni con la actividad musical desplegada en ella, manteniendo relacién con los
artistas que alli residian y organizando en su casa interesantes conciertos en los que daba a
conocer las nuevas tendencias musicales de la Corte. Segun Valladar, en sus estancias
vacacionales, Vazquez ejercia de anfitrion de unas veladas a las que asistian muisicos de una
nueva generacion (como Eduardo Guervos, Ramon Noguera, Antonio Segura o ¢l mismo),
quienes tuvieron la oportunidad de oir musica de camara clasica y escuchar los sabios
consejos del maestro (Valladar, 1898: 101-102). Una de estas reuniones fue descrita por un
forastero amigo de la familia Vazquez, cuya visita a Granada coincididé con la de don
Mariano:

Unido yo por los lazos de una estrecha amistad a su hermano Don Francisco [de Paula
Vazquez], mi antiguo y querido condiscipulo, pude desde que llegué a Granada, disfrutar de
las brillantes sesiones musicales que diariamente se verificaban en casa del maestro Vazquez.

En derredor suyo, como los planetas en derredor del astro de la luz, se agrupaban algunos
profesores jovenes, llenos de talento y de entusiasmo: D. Francisco Rodriguez Murciano —el
amigo de Ronconi—, el maestro de capilla Sr. Blancas [Antonio Martin Blanca], el organista
de la Catedral, D. Bernabé Ruiz [de Henares], el violoncelista sefior [Eugenio] Vargas
Machuca, y los individuos de dos dinastias musicales: los Guervds y los Romeros [sic/, que
todos, de padres a hijos, son musicos; amén de otros varios que, no tocando instrumento
determinado, eran musicos de volver hojas —segun la grafica expresion de Luisito Vazquez, un
precioso nifio hijo del maestro—, y de algunos otros, entre los cuales tenia yo el honor de
contarme, que s6lo podiamos desempefiar el importante papel de oyentes.

Programa no le hubo nunca; habia, si, un arsenal de septiminos, quintetos, cuartetos, trios,
sonatas, melodias y piezas de otros géneros, todo clasico, todo escogido, todo magnifico; [...]
pero sin orden determinado, y segun la peticion o el deseo de alguno de los que alli nos
encontrabamos: asi se disfrutaba ademas el placer de lo inesperado, que es un placer
exquisito.

Mozart y Beethoven eran los maestros preferidos [...].

[...] Amas de las obras de estos dos genios, tuve el gusto de oir un cuarteto célebre de Haydn,
digno antecesor de aquellos, y algunas piezas de Meyerbeer, de Rossini y de otros maestros;
una brillantisima Sonata de Véazquez [...]; una hermosa Lamentacion del Sr. Blancas [sic/,
sonora y llena de sentimiento; una preciosa meditacion, titulada La calle de la amargura de
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D. Eduardo Guervos, joven de grandes esperanzas; y... qué se yo cuantas piezas mas, todas de
primer orden [...]°.

Vazquez fue un apasionado de la musica de camara clasica desde su juventud (tenemos la
prueba en las academias de la Cuerda Granadina). Si bien, el contacto con esta produccion
se reforzaria tras su colaboracion como pianista en la Sociedad de Cuartetos de Madrid
durante 1868, afio en que volvid a organizar audiciones en su casa de la calle Recogidas.
Como se desprende de la cronica anterior, los musicos de las familias Guervés y Romero
asistian a estos encuentros, donde alguna vez se interpretaron obras de Eduardo Guervos
que, sin duda, serian analizadas y comentadas por el maestro Vazquez. Conociendo tales
circunstancias, no es extrafio pensar que aquel ambiente propicié la idea de crear una
sociedad de cuartetos en Granada con el asesoramiento y estrecha colaboracion de Mariano
Vazquez. La huella del maestro se plasmaria a través de su participacion como ejecutante,
arreglista y seleccionador del programa de algunos conciertos de la Sociedad de Cuartetos
Clasicos, en los que se interpretaron obras suyas y otras que ¢l mismo estrend con la
agrupacion de Monasterio. Tal es el caso de dos conciertos organizados por la Sociedad de
Guervos en junio de 1873, que contaron con la presencia de Mariano Vazquez y en los que
se interpretaron dos obras que el maestro habia estrenado con la agrupacion de Madrid: la
Sonata XIV en Do sostenido menor, Op. 27, n.° 2 (Claro de luna) de Beethoven y el
Cuarteto en Sol menor, Op. 74, n.° 3, de Haydn. Asi mismo, la orquesta de Guervoés toco el
Cuarteto en Sol mayor, Op. 76, n.° 1 de Haydn en la sesion del 17 de noviembre de 1872,
obra que también habia sido interpretada por la sociedad de Monasterio en la época en que
Vazquez colaboré con ella (véase Apéndice II; Garcia, 2001).

LA SOCIEDAD DE CUARTETOS CLASICOS Y LA CRITICA MUSICAL
DE LA PRENSA LOCAL

La prensa granadina de la época, pese a ser consciente de la profesionalidad de la orquesta
de Guervos, no tuvo capacidad para desplegar un discurso critico técnicamente
fundamentado sobre la calidad interpretativa, la labor pedagogica y la esmerada seleccion
del repertorio interpretado por aquella®'. Aureliano Ruiz, el cronista de la revista El Liceo
de Granada, alabé la «precision, maestria y excelente gusto artistico» de los musicos. A
pesar de la poca familiaridad con el repertorio clésico, el critico acertd en captar la
sobriedad de los intérpretes —necesaria para conseguir la fidelidad estilistica— junto con el
talento y sentimiento artistico que éstos imprimian a las ejecuciones:

Hablar ahora de la magistral interpretacion de la obra de Beethoven, nos parece excusado
cuando la tuvieron a su cargo tan competentes profesores; baste decir que el publico quedd
grandemente impresionado con el magico efecto de aquellas sublimes notas, expresadas con
el sentimiento del alma y la inspiracion del genio; pues sabido es que la misica clésica, severa

0 A**% «Recuerdos de Granaday. EI Album. Revista Semanal de Literatura, Artes, Teatros, Salones y
Modas. Afio 11, n.° 48 (2-11-1873), pp. 5-6.
3! Ruiz, Aureliano. «Concierto sacro». El Liceo de Granada. Ao IV, n.° 3 (1-4-1872), p. 43.
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y majestuosa en su forma y sujeta estrictamente al ritmo, no admite alteracién alguna en su
tiempo y compas y necesita por consecuencia interpretarse [...] con talento y corazon a la vez,
para que produzca el efecto que sus autores se proponen, y que es el que le presta colorido
propio y le imprime carécter [...]*%

Sin embargo, los argumentos y el estilo de las criticas carecian de especializacion técnica y
se fundamentaban en la opinién del publico més que en el propio criterio del escritor. Esta
forma de hacer periodismo musical contrasta ostensiblemente con los ricos juicios de la
prensa madrilefia y barcelonesa sobre las actuaciones de la Sociedad de Cuartetos de
Monasterio. Entre las principales figuras que llevaron a cabo esa funcion, encontramos a
José Maria Esperanza y Sola en las paginas de La [llustracion Espaiiola y Americana,
Antonio Pefia y Godi en El Imparcial, Jos¢ Maria de Goizueta en La Epoca, Antonio
Cordero y Oscar Camps y Soler en la Revista y Gaceta Musical, Vicente Cuenca en El
Artista y Felip Pedrell en la llustracion Musical Hispano-Americana (Garcia, 2001; Vargas,
2013).

REPERCUSION DE LA SOCIEDAD DE CUARTETOS CLASICOS EN LA
CULTURA MUSICAL GRANADINA DEL ULTIMO CUARTO DEL SIGLO
XIX

Aunque contamos con escasas noticias sobre su trayectoria, sabemos que la Sociedad de
Cuartetos Clasicos desempefid un papel determinante en los gustos estéticos de los
aficionados ya que marco el comienzo de una nueva etapa en el cultivo de la musica
instrumental y de cdmara en la ciudad. La apuesta de Eduardo Guervds fue arriesgada pero
resultd exitosa a medio y largo plazo, hecho que corrobor¢ el erudito Valladar al recordar el
origen de la pequefia orquesta (Valladar, 1907: 46-47):

Descolld un joven que, por admirable intuicion, presentia el gran movimiento musical
moderno [...]. Eduardo organizé aqui una sociedad de conciertos; dio a conocer buen nimero
de obras clasicas de «musica di cameray; trabajo con decidido empefio por restaurar el arte
musical en Granada, oyendo los sabios consejos del inolvidable Mariano Véazquez; quiso que
la juventud de entonces, Ramoén Noguera, Antonio Segura y otros, brillaran y valieran [...].

Probablemente la agrupacién cameristica granadina continud su labor después de 1874, si
hacemos caso de nuevo a los comentarios de Francisco de P. Valladar (Valladar, 1921: 15):

Era yo joven y asistia a uno de aquellos conciertos de cuarteto que se dieron alla en 1877 6 78
en el primoroso salon de descanso del Teatro del Campillo, dirigidos por Eduardo Guervoés y
amparados, artisticamente, por aquel gran musico granadino a quien todavia no se ha hecho
justicia; aquel maestro inolvidable don Bernabé Ruiz de Henares, autor de notabilisimas obras

L.].

Con todo lo expuesto, podemos afirmar que la sociedad de Guervds ejercido una clara
influencia en el inicio de una transformacion del gusto del publico granadino. Su funcion

32 Ruiz, Aureliano. «Conciertos». El Liceo de Granada. Afio V,n.° 10 (15-7-1873), p. 158.
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precursora promociono, desde comienzos de los setenta del siglo XIX —y tras la agrupacion
de Monasterio en Madrid—, la muisica cameristica y sinfénica europea en Granada y otros
lugares de Andalucia, adelantdndose mas de diez afios al interés por este repertorio musical
y al surgimiento de numerosas agrupaciones en todo el pais a partir de la década de 1880
(Garcia, 2001: 165, nota a pie n.° 102). El redescubrimiento de la musica de camara y
sinfonica en Granada por parte del gran ptblico granadino corresponde al ultimo cuarto del
siglo XIX, quedando materializado en el nacimiento de proyectos de mayor envergadura,
como la Sociedad de Conciertos de Granada en 1881 y la presencia de la Sociedad de
Conciertos de Madrid, dirigida por Tomas Breton, en las fiestas del Corpus de 1887 y afios
posteriores.

APENDICE I: CONCIERTOS CONOCIDOS DE LA SOCIEDAD DE
CUARTETOS CLASICOS EN GRANADA (1871-1874):

Fecha Lugar Soc.le.dades Finalidad Fuentes hemerograficas
participantes
15-10- Teatro Cuartetos Concierto «Gacetilla: Concierto». La
1871 |Principal Clasicos inaugural | Alhambra. Ao XV,n.° 5917 (17-
(salon de 10-1871), p. 4
descanso) Francisco de P. Valladar Serrano.
«De la musica en Granada: II. En
casa de Mariano Vazquez». La
Alhambra. Ano 1, n.° 6 (1898), p.
101
= Mariano Soriano Fuertes.
g «Octubrey. Calendario Historico-
g Musical para el ario de 1873, p. 26
&| 22-10- | Teatro Cuartetos Ordinaria «Gacetilla: Concierto». La
=~| 1871 |Principal Clasicos (2.° concierto) Alhambra. Afio XV,n.° 5917 (17-
(salon de 10-1871), p. 4
descanso) «Gacetilla: Concierto». La
Alhambra. Ano XV, n.° 5918 (24-
10-1871), p. 4
26-3-1872| Liceo de Liceo de Cuaresma |Aureliano Ruiz. «Concierto sacroy.
Granada Granada (concierto El Liceo de Granada. Ano 4, n.° 3
Cuartetos $acro) (1-4-1872), pp. 42-45
Clésicos
17-11- Teatro  [Cuartetos Ordinaria «Local: Conciertos clasicos». EI
1872 Principal [Clasicos (1.° conciertoConservador. N.° 13 (16-11-1872),
(salon  de de temporada) |p. 3
descanso)
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8-12-1872|Academia| Cuartetos Ordinaria «Local: Conciertos clasicos». El
de Bellas Clésicos  |(4.° concierto)| Conservador. N.° 32 (8-12-1872),
Artes p-3
19-1-1873|Academia| Cuartetos Ordinaria «Granada». La Idea. Ao VI, n.°
de Bellas Cléasicos  |(2.° concierto) 795 (18-1-1873), p. 3
Artes
26-1-1873|Academia| Cuartetos Ordinaria «Granaday. La Idea. Afio VI, n.°
de Bellas Clasicos (3.9[7] 803 (28-1-1873), p. 3
ki Artes (?) concierto)
8| 9-2-1873 |Academia| Cuartetos Ordinaria «Granada». La Idea. Afio VI, n.°
g de Bellas Clésicos  |(6.° concierto) 810 (19-2-1873), p. 3
g Artes (?)
E‘ 18-6-1873| Liceo de Liceo de Visita de | Afureliano] R[uiz]. «Conciertos».
N Granada Granada Mariano |El Liceo de Granada. Afio V,n.° 10
Cuartetos Vazquez (15-7-1873), pp. 157-160
Clasicos Alureliano] R[uiz]. El Liceo de
Granada. Ao V,n.° 13 (1-9-1873),
p- 208
28-6-1873| Liceo de Liceo de Visitade | A[ureliano] R[uiz]. «Conciertos».
Granada Granada Mariano |El Liceo de Granada. Afio V,n.° 10
Cuartetos Vézquez (15-7-1873), pp. 157-160
Clasicos
15-2-1874|Academia| Cuartetos Ordinaria El Genil. Afo 11, n.° 18 (14-2-
de Bellas Clésicos (4.°17] 1874), p. 80
Artes (?) concierto) El Genil. Ao 11, n.° 19 (21-2-
1874), p. 88
ki 22-2-1874|Academia| Cuartetos Ordinaria El Genil. Afo 11, n.° 19 (21-2-
8 de Bellas Clasicos  |(5.° concierto) 1874), p. 88
= Artes
E 15-3-1874|Academia| Cuartetos [Semana Santa| E/ Genil. Ao II, n.° 23 (21-3-
= de Bellas Clasicos (1.° concierto 1874), p. 120
2 Artes (?) sacro)
31-3-1874| Liceo de Liceo de |Semana Santa| Afureliano] R[uiz]. EI Liceo de
Granada Granada (concierto Granada. Ao VI, n.° 6 (15-4-
Cuartetos sacro) 1874), pp. 94-96
Clésicos
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APENDICE II. OBRAS, PLANTILLAS Y EJECUTANTES (CONCIERTOS
CONOCIDOS DE LA SOCIEDAD DE CUARTETOS CLASICOS EN
GRANADA)

Sesién 26 marzo 1872 (*)*

Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
Meyerbeer Sinfonia de la 6pera  Orquesta Cuarteto de  Manuel Benitez (piano)
Dinorah o cuerfia y dos  Dolores Villegas (socia
Le Pardon de p1anos del Liceo, piano)
Ploermel

Cuarteto de cuerda:
Ricardo Romero
Miguel Romero
Carlos Romero

José Lujan
Eduardo Guervos
(direccion)
Sesion: 17 noviembre 1872
Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
Spohr Sinfonia del oratorio E/ Orquesta @) )
Juicio final
Haydn Andante del Cuarteto n.° Cuarteto de cuerda ®)
1, [Op. 76]
Tulou Gran solo clasico [n.° 10],  Flauta y piano @)
Op. 92
Mayseder  Cuarteto n.° 6, [Op. 62] Cuarteto de cuerda @)
Chopin Rondo Piano @)
Sesion: 8 diciembre 1872
Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
Rossini Sinfonia de la 6pera La Orquesta @) @)

Cenerentola

3 Las sesiones sefialadas con asterisco corresponden a recitales ofrecidos conjuntamente por la
Sociedad de Cuartetos Clasicos y los socios del Liceo de Granada.
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Pleyel Andante del Cuarteto n.° Cuarteto de cuerda )
1,0p. 9
Chopin  Estudio para piano, Op. 25 )
Mendelssohn Cuarteto con piano Violin, viola, chelo @)
Sesion: 26 enero 1873
Compositor Obra Plantilla Intérpretes

Rossini  Sinfonia de la 6pera Orquesta Quinteto con Manuel Benitez (piano)

Semiramide

Paul Martin Capricho concierto, Violiny
Op. 8 piano

Mozart  1.°movimiento del Cuarteto
Cuarteto n.° 1 con piano

[en Sol, K. 478]

Haydn  Cuarteto n.° 2, Op. Cuarteto de

Cuarteto de cuerda:
Ricardo Romero
Miguel Romero
José Menor
Eugenio Vargas
Tomas Reig (invitado, violin)
Manuel Benitez (piano)
Manuel Benitez (piano)
Trio de cuerda:
Ricardo Romero
Miguel Romero
Eugenio Vargas
Ricardo Romero

76 cuerda Miguel Romero
José Menor
Eugenio Vargas
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Sesion: 9 febrero 1873

Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes

- . , i - Ricardo R d
Rossini  Sinfonia de la 6pera Orquesta  1° movimiento: icardo Romero (cuerda)

Guillermo Tell Indalecio Romero
cinco chelos y dos (cuerda)
contrabajos  Carlos Romero (cuerda)
2°,3°y4°  Eduardo Guervos (cuerda)
movimientos: José Menor (cuerda)
Cuarteto de Antonllo Alfonsea (viento)
cuerda, oboe, Francisco Travado

clarinete, flauta, (Viento)
fagot, trompa y Francisco Vico (clarinete,
dos pianos  flauta)

Rafael Martinez (viento)
José Cazorla (viento)
Eduardo Soria (piano)
Manuel Benitez (piano)

Alexander Fantasia sobre la Clarinete y Francisco Vico (clarinete)

Fessy Serenata de piano Manuel Benitez (piano)
Schubert

, C Ricardo Romero
Beethoven Trio-Serenata en Re,Violin, viola

Op. 8 y chelo Eduardo Guervos
Eugenio Vargas
[Mozart Quinteto Oboe, Manuel Benitez (piano)
(N clarinete,
[en Mi bemol, K. trompa, Cuarteto de viento:
452 (] fagot y Antonio Alfonsea
piano Francisco Vico
Francisco
Travado
Rafael Martinez

* Creemos que el quinteto interpretado en la segunda parte de este concierto es la obra de Mozart
mencionada entre corchetes. Hemos descartado que pudiera tratarse del Quinteto Op. 16 de
Beethoven, compuesto para la misma plantilla, por tener su segundo movimiento un tempo andante,
cuando en el programa del referido concierto especifica en esta parte una velocidad mas lenta (similar
a la de la composicion de Mozart).
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Sesion: 18 junio 1873 (*)

Compositor Obra

Plantilla Arreglo

Intérpretes

Haydn

Adagio del Cuarteto n.° 3 Cuarteto

en Sol menor, Op. 74 de cuerda

Beethoven Cuarteto en Mi bemol,
Op. 16

Cuarteto
con piano

Miguel Romero

Indalecio Romero

Manuel Beas

Eugenio Vargas

Mariano Vazquez (invitado,

piano)

Trio de cuerda:
(Miguel o Indalecio?
Romero
Manuel Beas
Eugenio Vargas

Billema Concierto infantil (vals) Piano a Ernestina Gassend (socia del
seis Liceo, piano)
manos Manuel Guervés Mira (piano)
José Ramon Guervoés del
Castillo (piano)
Sesion: 28 junio 1873 (*)
Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
@) Fantasia sobre Flauta y Francisco Vico (flauta)
motivos de Linda de  piano José Guervos del Castillo
Chamounix (piano)
Meyerbeer Sinfonia de la 6pera Orquesta ~ Armonio, Mariano Vazquez (invitado,
Dinorah o pianoy  armonio)
Le Pardon de cuarteto de Manuel Benitez (piano)
Ploermel cuerda  Cuarteto de cuerda:
Miguel Romero
Eduardo Guervos
Manuel Beas
Eugenio Vargas
Beethoven Sonata XIV en Do Piano Eladia Garcia (socia del Liceo,

sostenido menor,
Op. 27,1n.° 2 [Claro
de lunal
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Gounod Ave Maria Voces y Armonio, Mariano Vazquez (invitado,
orquesta (?) pianoy  armonio)
cuarteto de Manuel Benitez (piano)
cuerda  Cuarteto de cuerda:

Miguel Romero
Eduardo Guervos
Manuel Beas
Eugenio Vargas

Sesion: 15 febrero 1874

Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
Mozart Sinfonia de la 6pera Orquesta Quinteto con Manuel Benitez (piano)
Don Giovanni piano  Cuarteto de cuerda:

Ricardo Romero
Miguel Romero
Eduardo Guervos
Eugenio Vargas
Mariano  Adagio y Minueto Piano Quinteto de Ricardo Romero
Vazquez de la Sonata cuerda  Miguel Romero
en Mi bemol Carlos Romero
Eduardo Guervos
Eugenio Vargas
Mozart Andante de la Piano (?) Cuarteto de Ricardo Romero
Sonata en Fa Violin (?) cuerda  Miguel Romero
Eduardo Guervos
Eugenio Vargas

Eduardo Andantino y @) Quinteto con Manuel Benitez (piano)
Guervos del Minueto piano  Cuarteto de cuerda:
Castillo Ricardo Romero

Miguel Romero

Eduardo Guervos

Eugenio Vargas
Weber  Concierto Stiicke Pianoy Cuarteto con Candido Pefia (piano)

[Concertstiick, Op.  orquesta piano  Trio de cuerda:
79] (Miguel o Ricardo?
Romero

Eduardo Guervos
Eugenio Vargas
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Vieuxtemps Yankée Dooble Violin y Violin y
(Variaciones piano  acompafiamieRicardo Romero (violin)
burlescas) nto (?)  Otros socios [no detalla]
[Souvenir (acompaiiamiento)
d'Amérique, Op. 17]
Sesion: 22 febrero 1874
Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
Mozart Sinfonia de la 6pera Don Orquesta Quinteto con piano [No detalla]
Giovanni
Mariano Adagio y Minueto de la Piano  Quinteto de cuerda [No detalla]
Vazquez Sonata
en Mi bemol
Weber Concierto Stiicke Pianoy Cuarteto con piano [No detalla]
[Concertstiick, Op. 79] orquesta
Mozart Quinteto en Sol menor K. Quinteto de [No detalla]
516 cuerda
Sesion: 15 marzo 1874
Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes

Meyerbeer Sinfonia de la épera Orquesta

Organo

Bernabé Ruiz Vela (invitado,

Dinorah [expresivo], armonio)
o Le Pardon de pianoy  Manuel Benitez (piano)
Ploermel quinteto de Quinteto de cuerda:
Antonio Lamentacion 1. de  Voces y cuerda Ricardo Romero
Martin la Feria 6.% pequefia  [Todas las Miguel Romero
Blanca in Parasceve orquesta obras] Carlos Romero
Vicente  Dos versiculos del Voces (a 8), Eduardo Guervos
Palacios Miserere 2 violines, Eugenio Vargas
flauta, [Todas las obras]
clarinete,
2 trompas,
2 bajones
[fagotes] y
acompafiam
iento [viola
y
contrabajo]
Gounod Ave Maria Voces y
piano
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Sesion: 31 marzo 1874 (*)

Compositor Obra Plantilla Arreglo Intérpretes
Haydn Introduccién de Las Orquesta  Orquestay Orquesta del Liceo de
Siete Palabras de Cristo organo  Granada
enla Cruz expresivo Manuel Guervéos Mira
(6rgano expresivo)
Eduardo Guervos del
Castillo (director)
Mercadante  Las Siete Palabras de  Orquesta, [Orquesta] Eduarda d'Les (voz)
Cristo en la Cruz voces  Voces solistasAngustias Mira (voz)
solistas y ycoro  Juan Benitez (voz)
coro Gracia Pelaez (voz)
Teresa Ibafnez (voz)
Francisco Gomez (voz)
Joaquin Bermudez (voz)
Francisco Rodriguez
Murciano (voz)
Joaquin Zamora (voz)
Coro acompafiante
(socios/as del Liceo)
[Orquesta del Liceo de
Granada]
Vicente Liberame... Voces
Palacios (versiculo III) solistas Eduarda d'Les (voz)
Amplius... (versiculo Joaquin Bermudez (voz)
XV del salmo n.° 50 de
David)
Rossini Ariay cuarteto de  Voz solista Juan Benitez (voz solista)
Stabat Mater y cuarteto Gracia Pelaez (voz)
vocal Josefa Romero (voz)
Joaquin Zamora (voz)
Francisco Rodriguez
Murciano (voz)
Eduardo  Bone Pastor (cantico al  Quinteto Gracia Pelaez (voz)
Guervos del Santisimo) vocal Teresa Ibafiez (voz)
Castillo Juan Benitez (voz)
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FUENTES
A) Prensa historica:

El Album. Revista Semanal de Literatura, Artes, Teatros, Salones y Modas (Cordoba,
1872-)

La Alhambra. Periodico de Ciencias, Literatura y Bellas Artes que publica el Liceo de
Granada (Granada, 1839-1843)

La Alhambra. Diario Granadino (Granada, 1857-1874)

Calendario Historico Musical para el aiio de 1873 (Madrid, 1872)

El Conservador. Diario Politico y de Intereses Locales (Granada, 1872-1873)
El Genil. Semanario de Literatura (Granada, 1873-1874)

La Idea. Diario Defensor de los Derechos del Pueblo (Granada, 1868-1873)

El Liceo de Granada. Revista Quincenal de Ciencias, Literatura y Artes (Granada, 1869-
1876)
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