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TRES MODELOS DE ADAPTACION DEL F LAMENCO A
LAS MUSICAS POPULARES URBANAS EN ANDALUCIA.

Fernando Barrera Ramirez
nanobarrera@ugr.es

Resumen:

Este articulo pretende estudiar y valorar las hibridaciones musicales entre géneros
populares vividas en Andalucia durante los tltimos afios a través de tres casos concretos:
las canciones de Los Planetas, Pony Bravo, Sr. Chinarro en sus particulares acercamientos
al flamenco; estudio del origen y evolucion de los pardmetros formales, estéticos, sociales
y comerciales de estas producciones.

Palabras clave:
musica popular, flamenco, Los Planetas, Pony Bravo, Sr. Chinarro

Three models of flamenco adaptation of urban popular music in Andalusia.

Abstract:

This article aims to study and evaluate hybridizations between popular musical genres
lived in Andalusia in recent years through three specific cases: the songs from Los
Planetas, Pony Bravo, Sr. Chinarro in their particular approaches to flamenco; study of the
origin and evolution of the formal, aesthetic, social and commercial parameters of these
productions.

Keywords:
popular music, flamenco, Los Planetas, Pony Bravo, Sr. Chinarro

Barrera Ramirez, Fernando. "Tres modelos de adaptacion del flamenco a las musicas
populares urbanas en Andalucia". Musica Oral del Sur, n. 12, pp. 83-102, 2015, ISSN
1138-8579

INTRODUCCION

El flamenco y géneros asociados a las musicas urbanas como el rock o el indie comparten
una vision historica bastante restrictiva. En general, los artistas asociados a estas categorias
se han caracterizado por una busqueda constante de «lo auténtico», de una identidad
propia, luchando contra la industria musical, especialmente en el caso del indie, y el
mestizaje, sobre todo el flamenco y el rock. Sin embargo, desde la década de los 60 del
siglo XX, un gran nimero de compositores e intérpretes han encontrado una via transversal

MUSICA ORAL DEL SUR, N° 12, Afio 2015 ISSN 1138-8579 83
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



DR. FERNANDO BARRERA RAMIREZ

a las estandarizadas en estos géneros, la asimilacion de las musicas urbanas por parte de
artistas flamencos y viceversa. Esa irregularidad, que permite a géneros urbanos utilizar
determinados elementos folcloricos en sus creaciones, dotandolos de un significado
particular, y al flamenco llegar a un publico mucho mas extenso, ha propiciado buenos
resultados musicales y gran repercusion social y econdmica, permitiendo a estas
hibridaciones difundirse incluso fuera de nuestras fronteras, donde el flamenco y sus
distintas variantes son muy demandadas.

Lamentablemente, a pesar del interés «intermusical» suscitado y su repercusion fuera de
Espafia, esta tendencia al hibridismo no siempre ha sido positiva. Es cierto que, en la
mayoria de los casos, estas fusiones han disparado el consumo y la difusiéon de musica de
Andalucia fuera de la Comunidad Auténoma, fomentando por tanto la pervivencia de una
escena local. Pero muchas de estas interrelaciones se han realizado de manera exclusiva
para satisfacer la demanda de flamenco que existe a nivel mundial, descuidando el plano
artistico y centrandose en el producto comercial, puesto que, como sefiala Roland
Robertson, «la diversidad vende»!. Por ello, es importante no confundir bajo una misma
etiqueta las hibridaciones asociadas a la musica comercial, con otras incursiones de
musicas urbanas, caso del indie, en el mundo del flamenco y viceversa. Las primeras son
creadas para salas de fiesta y satisfacer la demanda comercial de flamenco, mientras que
las segundas poseen un espiritu creativo y se caracterizan por moverse al margen de la
industria del disco.

En este articulo se pretende analizar algunos de los modelos considerados no comerciales,
desarrollados en la actualidad por bandas y artistas considerados indies para dotar a dicho
género, de origen anglosajon, de una sonoridad propia y distintiva, que permita
comprender la existencia de un indie andaluz o desarrollado en Andalucia.

Para ello, se estudiaran algunas de las canciones publicadas por tres de las bandas
independientes andaluzas mas importantes a nivel nacional: Los PLANETAS, SR. CHINARRO
y PoNY Bravo.

L0OS PLANETAS: INDIE BASADO EN PALOS FLAMENCOS

Los Planetas es considerada la banda de musica independiente mas importante de Espafia y
con mayor proyeccion fuera de nuestras fronteras, como atestiguan sus multiples
galardones nacionales, caso del premio a la mejor banda de rock alternativo de Espaiia en
los Premios de la Musica 2011, y sus continuas referencias en medios especializados, como
la revista Rockdelux o Rolling Stone.

D Robertson, Roland, «Glocalization time-space and homogeneity-heterogeneity», Global
Modernities, Londres, SAGE, 1995, pag. 29.
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A lo largo de su dilatada carrera, casi veinticinco aflos, LoS PLANETAS ha publicado ocho
discos de estudios y tres recopilatorios. Aunque en sus origenes se asemejaba a bandas de
indie internacionales, como MY BLOODY VALENTINE, a partir de 2007, con la publicacion de
su disco La leyenda del espacio, la formacion granadina comenzdé a introducir ciertos
elementos importados del flamenco, lo que permitié la evolucion de un género
internacional a través de una cultura local. Esta apuesta arriesgada, inspirada por Enrique
Morente, marc6 el sonido de la banda de shoegaza con nuevas armonias y melodias
inspiradas o basadas en el flamenco?.

Esta evolucion fue bien recibida por critica y publico. De hecho, La leyenda del espacio
fue elegido en 2007 y 2009 mejor disco espaiol del afio y de la década respectivamente por
la revista Rockdelux, y en 2008 mejor trabajo nacional de rock alternativo por la Academia
de las Artes y las Ciencias Espafiola. Asimismo, consiguié normalizar la situacion de
muchos artistas y proyectos que fusionaban las musicas populares en Andalucia, en este
caso el indie y el flamenco?.

El resultado de esta mezcolanza es dificil de describir genéricamente, puesto que «no es un
disco de flamenco, pero tampoco es un disco de rock, ni mucho menos de rock
flamenco»®. Por tanto cabe preguntarse, ;,qué género o géneros se interpretan en este
disco? Y, atin mas importante, ;qué factores hacen que La leyenda del espacio, séptimo
album de estudio de la banda de musica independiente LoS PLANETAS, posea una sonoridad
cargada de reminiscencias andaluzas? Y en consecuencia, ;como pervive el folclore
musical andaluz en la era digital, en el siglo xx1?

En La leyenda del espacio, Los PLANETAS elude la tendencia apreciable en discos
anteriores como Omega o Veneno en los que colaboraron guitarristas flamencos, palmeros,
etc. La formacion granadina funciona con dos o tres guitarras eléctricas que se apoyan en
una bateria pesada (contundente a la manera del rock) y un bajo eléctrico. Un teclado
aporta densidad a la textura y realiza, de manera eventual, pequefios motivos melddicos a

2) Shoegaze es el término con el que se denomina a un movimiento musical surgido durante
la década de los 80 en Reino Unido, encabezado por bandas como My Bloody Valentine. El
shoegazing, dotado inicialmente de un significado despectivo, proviene de la postura con la que
solian tocar los musicos de este tipo de bandas, Shoe (zapatos) gaze (contemplar o mirar fijamente),
mirandose los zapatos. Heatly, Michael, Rock & Pop, la historia completa, Barcelona, Robinbook,
2007, pag. 476.

3 Rockdelux es una de las publicaciones de musica independiente mas importantes y con
mayor trayectoria a nivel nacional. Rockdelux, en: http://www.rockdelux.com/, [Consultado el 02-
02-2012].Premios de la musica de la Academia de las Artes y las Ciencias de la Musica, en:
http://www.premiosdelamusica.com/dyn/historia/lista_ganadores.php?id_seccion=2&id_edicion=12
&id_categoria=8#cat_8, [Consultado el 23-01-2012].

4 Daniel, L. S. «La leyenda del espacio’ de Los Planetas», La Fonoteca, en:
http://latonoteca.net/discos/la-leyenda-del-espacio [Consultado el 10-11-2011].
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los que se suma la voz, formando un muro de sonido compacto, similar al de bandas de
shoegaze o indie rock como My BLOODY VALENTINE, en el que es complicado discernir
mediante una simple escucha los instrumentos que lo configuran. Cabe mencionar una
excepcion en la cancion «Tendra que haber un caminoy, interpretada por Enrique Morente,
donde se concede prioridad a la voz del cantaor sobre la instrumentacion: una voz que
posee una sonoridad evidentemente andaluza. Asimismo, podria considerarse un recurso
timbrico cercano al flamenco el uso por primera vez en este disco del habla «andaluzay.
Esta evolucion en el habla se aprecia en el fandango «Ya no me asomo a la reja», cuando al
pronunciar palabras como «soledad», interpreta «soleda»; o en la cancion «Negras las
intencionesy, transformando «vendido» en «vendio». Por tanto, a excepcion del habla y la
colaboracion de Morente en una cancion, se mantiene la configuracion timbrica prototipica
de cualquier banda de rock.

De igual forma, basta comparar las canciones de La leyenda del espacio y algunos de los
singles publicados con anterioridad por Los PLANETAS para observar que, formalmente, el
disco de 2007 no tiene cambios resefiables respecto a otros trabajos anteriores de la banda
granadina. En lineas generales se mantiene un esquema basico, utilizado de manera
habitual en musicas urbanas como el pop o el rock, formado por dos secciones que se
alternan (ABAB), una asociada a las estrofas y otra para estribillos. Estas secciones son
reexpuestas con modificaciones de manera regular por Los PLANETAS y se presentan
mediante una progresion armoénica, un ostinato instrumental que funciona a modo de
preludio, A’, cuya variacion, al introducir la melodia vocal sobre la que se apoyan una o
dos estrofas, da forma a la seccion A. Sucede a dichas secciones un segundo motivo B,
utilizado generalmente a modo de estribillo, que puede repetirse entre dos y tres veces en
cada cancidon. Una reexposicion del motivo usado como preludio, A’, funciona a modo de
interludio instrumental o secciéon puente entre B y A. Para finalizar, estas canciones
terminan en multitud de ocasiones con una nueva variacion del motivo inicial, cerrando la
pieza con el esquema A’AABA’AABA’.

Dicha estructura, apreciable en multitud de canciones anteriores a la publicacion de La
leyenda del espacio, como «Segundo premio» o «Pesadilla en el parque de atraccionesy, se
mantiene en el séptimo album de la banda granadina con pequeilos cambios. Estas
alteraciones no modifican la esencia estructural de la banda, observable en cortes como
«Reunidén en la cumbre», «Deseando una cosa» o «El canto del Bute», por lo que no se
cumple la idea de evolucion estructural aparecida en algunas resefias publicadas en revistas
de divulgacion musical, por ejemplo: «inyectar el alma jonda del flamenco en su sonido sin
modificar nada més alla de la estructura y el ritmo»®). Segin «J», lider de Los PLANETAS,
ahi radica la «magia» y el reto de La leyenda del espacio, en encajar el flamenco en sus

5 Del Aguila, Guillermo, «Los Planetas ‘La leyenda del espacio’», Rockdelux, n.° 251, Mayo
2007, en: http://www.rockdelux.com/discos/p/los-planetas-la-leyenda-del-espacio.html, [Consultado
el 10-11-2011].
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esquemas habituales, sin variarlos®.

Dejando a un lado aspectos estructurales y centrandonos en lo melddico, La leyenda del
espacio presenta innovaciones respecto a trabajos anteriores de la banda granadina. De
hecho, estos avances dan forma a uno de los elementos mas atractivos para el estudio de la
interrelacion entre musicas urbanas y folclorica en este disco. Para comprender el grado de
union que se da en muchas de las melodias del trabajo, basta analizar el motivo con el que
comienza «La verdulera», que es un guifio a la canciéon «She said» de THE BEATLES,
interpretada con un sintetizador medio tono abajo.

0

.—.
Sf==s

1
Q) 1 !

Preludio instrumental aparecido en la cancion «She said» de The Beatles, 00:00-00:03
(transcripcion propia).

03] |

Preludio interpretado por el teclado en «La verdulera» de Los Planetas, 00:03-00:06
(transcripcidn propia).

En contraste con este motivo, es posible encontrar melodias que podrian encajar
perfectamente en el repertorio de cualquier cantaor, con descensos por grados conjuntos
sobre una misma silaba. Como muestra, a continuacion recogemos dos fragmentos
pertenecientes a «La verduleray.

e e VAT e
b

[Y) @z
a

Qized o 8 a8 =8

Fragmento de la melodia vocal de la cancion «La verduleray, 00:53-00:57
(transcripcién propia).

9 Barrera, Fernando, Hibridacion, globalizacion y tecnologias: flamenco y musica indie en
Andalucia (1977-2012), Universidad de Granada, Tesis doctoral dirigida por Francisco J. Giménez,
2014, pag. 368.
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Fragmento de la melodia vocal de la cancion «La verdulera», 01:13-01:15

(transcripcion propia).

Estas melodias, interpretadas generalmente por el vocalista, bastante ricas y que se
asemejan en muchos casos a otras utilizadas con anterioridad por cantaores flamencos
como Morente, chocan con la sencillez de las lineas instrumentales.

B A N N N A BN NN NN NN W NN NN NN N NN NN NN N NG N NN NN N N EmE N N NN NN |

A S S S W S S S S S S S S S S S S S A S S S S S S S S S S S S S S S s |
T — T T I 1

-~ T I -~ | {@ T T T [ — 1 @ 1
Bat. HI I =T ] e B e e e o B | s e I I ! G 1

Como se aprecia en el fragmento anterior, la guitarra, el bajo y la bateria interpretan
distintos ostinatos que se corresponden con las distintas secciones de la cancion. Estas
células basicas, que se repiten a lo largo de toda la pieza, ofrecen un sonido compacto,
uniforme, en el que por momentos resulta dificil diferenciar los instrumentos.

No obstante y a pesar de su sencillez, el conjunto instrumental refuerza la idea de una
busqueda de lo andaluz, de una sonoridad flamenca en cada una de estas creaciones, siendo
el ritmo y la armonia dos de los elementos mas sobresalientes en la relacion con el folclore
de esta produccion. El bateria, «Eric» Jiménez, quien habia trabajo con LAGARTIIA NICK en
Omega, busca emular constantemente ritmos importados de distintos palos, adaptandolos a
las estructuras habituales de Los PLANETAS. Esto puede apreciarse, por ejemplo, en el ritmo
de «Ya no me asomo a la rejay, inspirado en el «Fandango» interpretado por Morente en su
disco Esencias flamencas; también las armonias del La leyenda del espacio persiguen una
sonoridad flamenca o andaluza. «La verdulera», que versiona un mirabras, es quizas uno
de los ejemplos mas llamativos del disco”. Esta cancidn estd interpretada a la manera de

7 Los cantes de Cadiz, entre los que se encuentran las alegrias, mirabrés, cantifias, etc.,
utilizan sistema tonal y un compas de 12 tiempos, similar al de la solea. Fernandez, Lola, Teoria
Musical del Flamenco, Madrid, Acordes Concert, 2004, pag. 47.
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las cantifias, en modo Mayor tocado «por medio». También aparece este tratamiento en
otras canciones como «Sol y sombra» o «Alegrias del incendio», que presentan una
transposicion del clasico salto de quinta de las alegrias tocadas «por arriba»®).

Asimismo, encontramos otros elementos arménicos como el uso de la cadencia flamenca o
andaluza, habitualmente asociada a la secuencia de acordes la menor, sol Mayor, fa Mayor,
mi Mayor, observable en la cancion «La que vive en la carrera», cuyo preludio la transpone
una tercera Mayor superior, o en la linea melddica del bajo de «Negras las intenciones».

Cadencia flamenca aparecida en «La que vive en la carrera», 01:35-01:40 (transcripcion
propia).

== ==

Fragmento de la linea melddica del bajo de la cancién «Negra las intencionesy», 00:40-
00:43 (transcripcion propia).

Por ultimo, sobresale el procedimiento utilizado para la creacion de los textos del disco La
leyenda del espacio. En sus letras se mantiene la tendencia lirica habitual del «nuevo
flamenco» que, como seflala Cristina Cruces, consiste en usar a conveniencia letras
tradicionales, uniéndolas libremente, jugando con modelos microcompositivos de coplas
sueltas flamencas, combinandolas en un disco con canciones o temas musicales propios del
autor?). En La leyenda del espacio encontramos multitud de ejemplos en los que las letras
estan compuestas a partir de distintas coplas extraidas del cancionero popular usado
habitualmente por cantaores flamencos como Antonio «Mairena», Manolo «Caracoly,
«Camardny, Enrique Morente o José Menese!?. Valgan de muestra los versos «Y a mi que

8 Tocar «por medio» o «por arriba» equivale a tocar en la tonalidad de la Mayor o en la de
mi Mayor, respectivamente. Cruces Roldan, Cristina, El flamenco y la musica andalusi: argumentos
para un encuentro, Barcelona, Ediciones Carena, 2003, pag. 19.

9 Cruces Roldan, Cristina, «El aplauso dificil. Sobre la autenticidad, el ‘nuevo flamenco’ y la
negacion del padre jondo», Comunicacion y musica, n.° 2, Barcelona, UOC, 2008, pags. 177-184.

10 Llanos, Héctor, «El flamenco renueva el sonido de Planetas en ‘La leyenda del espacio’»,
El Confindencial, 12 de abril de 2007, en: http://www.elconfidencial.com/noticias/noticia_23014.asp,
[Consultado el 12-11-2011].
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me importa que un rey me culpe/si el pueblo es grande y me adora» que aparece en «La
verdulera», interpretada con anterioridad por cantaores como «Mairena», «El nifio
Almadén» o «Pericon de Cadiz»; o «que vaya acelerando/que la que yo mas quiero/me esta
esperando», pertenecientes a la cancion «Deseando una cosa», que ya emplearon en sendas
cantifias los maestros «Onofre de Coérdoba» y «Fosforiton. De igual forma, encontramos
canciones cuyas letras estan extraidas integramente de adaptaciones de coplas realizadas
por otros intérpretes, como «Si estaba Loco por ti», del cantaor «Fosforito»; o el fandango
«Ya no me asomo a la reja», que pertenece al disco Esencias flamencas, de Enrique
Morente. En este tltimo ejemplo, aunque la letra estd basada en la version del cantaor
granadino, muchos de sus versos han sido interpretados por otros intérpretes, como «El
Nifio Almadén» o «Cobitos».

Todos estos elementos anteriormente descritos reaparecerian tres afios después en el octavo
disco de la banda granadina, Una dpera egipcia (2010). Las buenas criticas cosechadas por
La leyenda del espacio convertian este trabajo en una apuesta segura. No obstante, y a
pesar de continuar una linea clara respecto a su trabajo anterior, LOS PLANETAS recuperaron
muchos elementos de sus primeros discos e introdujeron detalles de otras producciones
como Omega, consiguiendo un disco cargado de pequefios detalles, un testigo de su
longeva carrera. Este revision de su anterior experimento condujo al disco Una dpera
egipcia hasta el numero dos de las listas de éxito en su primera semana en el mercado, toda
una hazafia para una banda de musica independiente!D.

Para esta grabacion, al igual que ocurrid en La leyenda del espacio, la banda granadina no
introdujo en su plantilla guitarristas flamencos o zapateados. Utilizaron su formacion
estandarizada, con guitarras y bajo eléctrico, bateria y teclado. En general, la funcion de la
banda es dar soporte armonico y ritmico a la voz, a excepcion de los teclados, sobre todo
sintetizadores, que afladen matices melddicos a lo largo del disco. También hay que
subrayar la importancia de la guitarra eléctrica en «La llave de oro», que ejecuta la melodia
principal. Si incorporan como novedad respecto a otros trabajos las colaboraciones de
Antonio Arias, lider de LAGARTIJA NICK y miembro de Los EVANGELISTAS, bajista en las
canciones «Siete faroles» y «La pastora divinay, y la voz de Ana Ferndndez, mas conocida
como LA BIEN QUERIDA en «La veleta» y «No s€ como te atreves». Un elemento flamenco
distintivo a resaltar dentro de la plantilla es la colaboracion del cantaor Enrique Morente,
que participa en las canciones «Que me van aniquilando» y «La pastora divinay.

Otro de los elementos innovadores en la produccion de Una opera egipcia es la
introduccion de fragmentos de grabaciones de otros cantaores utilizados como un elemento
timbrico mas, algo apreciable en discos anteriores como Omega, de Morente y LAGARTUA

D) Resumen de las novedades aparecidas en las listas de éxito espafiolas, segin Los40.com,
en: http://www.los40.com/actualidad/noticias/viva-la-vida-de-coldplay-es-el-disco-mas-vendido-de-
la-semana/nota/1296548.aspx, [Consultado el 20-01-2014].

90 MUSICA ORAL DEL SUR, N° 12, Afio 2015 ISSN 1138-8579
Centro de Documentacion Musical de Andalucia



TRES MODELOS DE ADAPTACION DEL FLAMENCO A LAS MUSICAS POPULARES URBANAS EN
ANDALUCIA.

Nick. Este recurso se localiza en la cancion «Romance de Juan de Osuna», donde se
emplea el «Romance de Juan de Osuna» de Manolo «Caracol», compuesta por el trio
formado por Quintero, Leon y Quiroga'?. También la utilizacion de coros en canciones
como «La veletay, un complemento casi inédito a lo largo de la carrera de LOS PLANETAS.
Al igual que en La leyenda del espacio, se mantienen las estructuras prototipicas de la
banda, los ritmos importados de palos flamencos, la reutilizacion de coplas populares vy, al
igual que en su disco anterior, muchas de sus melodias son extraidas de grabaciones
anteriores de cantaores flamencos. Es el caso de la linea vocal de la cancion «Virgen de la
Soledad», basada en la copla «Eres Virgen mas bonita», interpretada previamente por
«Fosforito» y Paco «de Lucia» en el disco Seleccion antologica del cante flamenco, vol.
313, La correspondencia entra ambas melodias puede observarse en los siguientes
ejemplos:

~
p— o _
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Fragmento de «Eres Virgen mas bonitay de «Fosforito» (transcripcion propia).
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Fragmento de «Virgen de la Soledad» de Los Planetas (transcripcion propia).

12) Rodo Selles, Ramon, Pepe Marchena: el arte de transgredir cantando, Sevilla, Signatura
ediciones, 2006, pag. 36.

13) «Fosforito» Fernandez, Antonio, Seleccion antologica del cante flamenco, vol. 3,
[Grabacion sonora], Barcelona, Divucsa, 2005, pista n.° 12.
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Sobre estas lineas, en la ilustracion puede observarse que Los PLANETAS ralentizan la
version de «Fosforito». Asimismo sustituyen los trinos del cantaor sobre la nota fa por la
relacion descendente de la cadencia andaluza la-sol-fa-mi. Este recurso ornamental permite
simplificar la melodia del cantaor y a su vez afnadir un elemento mas a su busqueda de una
sonoridad flamenca. Sin embargo, a pesar de estas diferencias, mantienen muchas de las
sefias de identidad de la version original. En relacion a la letra, por ejemplo, se mantiene el
mismo verso que interpreta «Fosforito», y «J», como procedimiento, une algunas silabas,
emulando el habla andaluza y alarga otras sobre mas de una nota, algo ampliamente
utilizado en el mundo del flamenco.

En resumen, Los PLANETAS contintian su proceso de nacionalizacion del indie con Una
dpera egipcia. Este trabajo renueva la propuesta de La leyenda del espacio, aunque su
sonido es un poco mas indie, mas shoegaze que el de su predecesor. Vuelven asi a retomar
algunas de las practicas de sus primeros discos, pero sin perder de vista en ningun
momento el flamenco, el nuevo eje sobre el que gira su musica.

2. NUEVAS VERSIONES DE COPLAS FLAMENCAS EN ANDALUCIA OCCIDENTAL: «LA
NINJA DE FUEGO» DE PONY BRAVO

El indie en la zona occidental de Andalucia tiene a uno de sus mayores referentes en la
banda sevillana PONY Bravo, formada en 2006 por el vocalista y teclista Daniel Alonso,
lider de la banda, y tres musicos de la extinta agrupacién RENOCHILD, Pablo Pefia, Dario
del Moral y Javier Rivera'.

Portade del disco De palmas y caceria'.

19 Renochild fue una formacion sevillana activa entre 2000 y 2005 que llegé a editar varios
singles y un LP, titulado Shuttle; Renochild, Shuttle, [Grabacion sonora], Murcia, Pulpo Negro
Records, 2004.

15) Pony Bravo, De palmas y caceria, [Grabacion sonora], Sevilla, El Rancho, 2013.
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A lo largo de su corta pero brillante trayectoria, esta joven formacién ha logrado el
reconocimiento de publico y prensa como demuestran sus multiples premios. Su ultimo
trabajo hasta la fecha, De palmas y caceria, ha sido elegido mejor disco nacional por
muchas de las revistas divulgativas sobre musica independiente mas importantes de
Espaiia, como Mondosonoro'®. Asimismo, en la actualidad participan de manera regular en
algunos de los festivales indies mas importantes del pais, por ejemplo el Primavera Sound,
de Barcelona.

Al igual que Los PLANETAS, esta formacion sevillana también persigue presentar su vision
personal del indie realizado en Andalucia mediante la hibridacion del género extranjero
con el flamenco. Sin embargo, el acercamiento de PONY BrAvO al género folclorico de
Andalucia no resulta tan evidente como en el caso de la banda granadina. Los sevillanos no
adaptan el flamenco al indie, sino que introducen pequefios matices puntuales que aportan
un cierto sabor folclérico a sus creaciones, aunque es valorable sefialar que estos recursos
son cada vez mas frecuentes en su musica. Asimismo sobresale el hecho de que sus
influencias no provienen exclusivamente del indie anglosajon y el flamenco, sino que
introducen elementos importados de musicas de Africa y Asia. Esta concurrencia, segin
Pablo Pefia, bajista de la banda, se da porque la musica

esta llena de significados [...] puedes encontrar conexiones entre todas ellas. Es una
maravilla darte cuenta de que el sentir del cante flamenco de un gitano de las Tres
Mil Viviendas estda humanamente unido al de un bluesman del delta del Missippi. En
uno es un quejio y el otro es un lamento sacados ambos del mismo rincén de las
tripas que todos tenemos!?.

Escala frigia mayorizada en re.

10 VVAA, «Los mejores discos nacionales 2013», Mondosonoro, n.° 213, 2014, pag. 18.

17 Barrera, Fernando, Hibridacion, globalizacion y tecnologias: flamenco y musica indie en
Andalucia (1977-2012), Universidad de Granada, Tesis doctoral dirigida por Francisco J. Giménez,
2014, pag. 392.

1% Pony Bravo, Si bajo de espaldas no me da miedo y otras historias..., [Grabacion sonora],
Sevilla, El Rancho, 2007, pista n.° 7.
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Consecuentemente, para entender de qué forma y en qué grado aparece el flamenco en las
producciones de la banda sevillana es preciso analizar de manera breve algunas de sus
canciones, como «El baile», «Zambra de Guantanamo» o «Ninja de fuego». En la melodia
de la primera, por ejemplo, publicada en su primer disco Si bajo de espaldas no me da
miedo y otras historias... (2007), se aprecia el uso de la escala frigia mayorizada, utilizada
de manera recurrente en el flamenco. Esta escala es similar a la frigia pero con el tercer
grado aumentado medio tono!?.

Como se aprecia en las ilustraciones, la melodia de la guitarra interpretada por PoNY
BrAVO se mueve por grados conjuntos, entre el cuarto y el primero de la escala frigia
mayorizada. Esto otorga a su cancion una sonoridad andaluza/orientalizante bastante clara.

De igual forma, en la «Zambra de Guantanamo», de su tercer disco, De palmas y caceria,
pueden escucharse ciertos elementos armodnicos, como la utilizaciéon una vez mas del
medio tono entre el primer y segundo grado, caracteristico de la escala frigia y frigia
mayorizada, o el uso de la glosolalia «tiri iri iriri», recurso propio del garrotin, palo
flamenco ya empleado por bandas como SMASH durante los 70. No obstante, a pesar de
utilizar estos elementos, esta cancidén presenta algunos recursos caracteristicos de otros
géneros andalucistas no flamencos, por ejemplo, el uso del sintetizador que interpreta una
melodia cargada de exotismo, de marcada inspiracion arabista, elemento propio del gipsy
rock desarrollado por Los CHICHOS o LAS GRECAS en los 70.

Finalmente, la mejor cancion para estudiar como adapta PONY Bravo el folclore andaluz a
su sonido y lo fusiona a su vez con influencias proveninentes de otras culturas es «Ninja de
fuego», version de la obra «La nifia de fuego» compuesta y escrita por Antonio Quintero,
Rafael de Le6n y Manuel Quiroga.

Aunque, este trio cre6 para el cine innumerables canciones folcloricas de inspiracion
espaflola, sobre todo andaluza, la version original de esta pieza fue concebida para el
espectaculo Zambra®?. No obstante, y a pesar de que existen distintas versiones, como la
interpretada por «La Paquera de Jerez» o Juanito Varea, con acompafiamiento de Manolo
«de Badajoz» a la guitarra, los arreglos y la letra utilizados por PONY BrRAvVO conducen a
pensar que su cancion estd basada en la version de Manolo «Caracol», aparecida en la
pelicula Embrujo (1947), de Carlos Serrano de Osma, protagonizada por «Lola» Flores y el
propio «Caracol»?D.

19 Fernandez, Lola, Teoria Musical del Flamenco, Madrid, Acordes Concert, 2004, pag. 62.

20) Lopez Gonzalez, Joaquin, Musica y cine en la Espafia del Franquismo: el compositor Juan
Quintero Mufioz (1903-1980), Universidad de Granada, Tesis doctoral dirigida por Antonio Martin
Moreno, 2009, pag. 118; Lopez-Quiroga, Manuel, Grandes creaciones de Manolo Caracol, Madrid,
Ediciones Quiroga, 2005, pag. 62.

21) Varea, Juan, «La nifia de fuego», [Grabacion sonora], Barcelona, Odeén, 1944, pista n.° 1;
Serrano, Carlos, Embrujo, [Grabacion audiovisual], Madrid?, Producciones Boga, 1947.
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Fragmento de «La nifia de fuego» de Quiroga®?.

La adaptacion de PONY BRAVO presenta numerosas similitudes respecto a la composicion
de Leodn, Quintero y Quiroga interpretada por «Caracol». La melodia y armonia son
equivalentes a la original, compuesta por Quiroga, pero interpretada medio tono arriba por
la banda sevillana. Asimismo, PONY BRAVO reutiliza la letra original de la cancion, aunque
eliminando algunos versos y alterando el orden de otros, se trata de una version un tanto
sui géneris.

No obstante, a diferencia de los aspectos anteriormente citados, la banda sevillana innova
en la utilizacion del timbre, la forma y el ritmo de la cancion. Mientras que la version
original de Ledn, Quintero y Quiroga y la interpretada por «Caracol» en la pelicula
Embrujo «la nifia de fuego» estdn escritas para piano y voz y banda de musica y voz,
respectivamente, PONY Bravo utiliza en su adaptacion guitarra, bajo, bateria, trompeta,
clarinete, teclado y voz.

Ademas, otra de las diferencias mas importantes de la version de la banda de musica
urbana y por la que su cancion se llama «Ninja de fuego», en lugar de «La nifia de fuego»,
se observa en el ritmo. PONY BrAvO, alterna el acompafiamiento original de Quiroga con
un ostinato ritmico importado de una pieza escrita por el compositor japonés Masaru Satoh
para los titulos de la pelicula Yojimbo, de Akira Kurosawa?.

Claves 1 %‘,’DD‘; ‘/vv‘; ‘/Dp-/ 7....7
Claves 2 % ¢| *f .h .l *f 'h c‘ f .h ¢| —

Fragmento de «Title» de Masaru Satoh, 00:44-00:49, (transcripcion propia)>®.

22) Lopez-Quiroga, Manuel, Grandes creaciones..., pags. 63-64.

23) Barrera, Fernando, Hibridacion, globalizacion y tecnologias: flamenco y musica indie en
Andalucia (1977-2012), Universidad de Granada, Tesis doctoral dirigida por Francisco J. Giménez,
2014, pag. 394.

24) Satoh, Masaru, Yojimbo, [Grabacién sonora], Tokio, Toho Music Corporation, 2002, pista
n.° 1.
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Fragmento de «Ninja de fuego» de Pony Bravo, 03:23-03:27, (transcripcion propia)>>).

La unioén de estas ideas, inspiradas por géneros musicales folcloricos de Espafia y Japon,
refuerza lo expuesto en la cita anterior de Pefia: aunque dos culturas estén alejadas
fisicamente, existen multiples paralelismos musicales a nivel global, una musicalidad
colectiva que permite unir en un mismo plano el quejio de un cantaor flamenco con el
sentir de un bluesman norteamericano, en este caso, con el imaginario de un compositor
japonés.

En conclusion, a pesar de que Los PLANETAS y Pony Bravo son dos de las bandas
asociadas al indie mas importantes de Espafia, y de que ambas estan introduciendo
elementos propios del folclore andaluz en su musica, su forma de abordar dicha
hibridacion y el sonido resultante son distintos.

ELEMENTOS PROPIOS DEL FLAMENCO EN LA BANDA SR. CHINARRO

El tercer caso elegido para analizar como las bandas de indie andaluzas estan
introduciendo el flamenco en sus producciones es la formacion de origen sevillano
asentada en Malaga SR. CHINARRO. Dentro de la compleja categoria indie en Espafia, esta
es una de las formaciones mas dificiles de clasificar, sobre todo porque no queda claro si
realmente se trata de una banda o si «Sr. Chinarro» es el seudénimo del cantante Antonio
Luque?®. Es valorable sefalar que este proyecto se origina como una formacion de varios
intérpretes, y en sus conciertos suele aparecer en escena una agrupacion, pero lo cierto es
que el tnico integrante que no cambia nunca en estas multiples formaciones presentadas
bajo el nombre SR. CHINARRO es Antonio Luque, el cantante, guitarrista y compositor, de
ahi la recurrente confusion??.

Con catorce discos a sus espaldas, tres de los cuales han sido publicados de manera
correlativa entre 2011 y 2013, y a pesar de desarrollar una carrera artistica regular, con un
sonido definido cercano al folk estadounidense y haciendo de sus letras uno de los aspectos
mas interesantes, desde 2005, Antonio Luque y su banda comenzaron a transformar su
musica introduciendo elementos propios del flamenco en sus composiciones. Esta

2% Pony Bravo, Un gramo de fe, [Grabacion sonora], Sevilla, El Rancho, 2010, pista n.° 4.
26) Puesto que el propio Luque defiende en su web que se trata de una banda, para esta Tesis
se aceptara que se trata de una formacion y se escribird Sr. Chinarro en lugar de «Sr. Chinarro».

21 Luque, Antonio, «Biografia-Il», Srchinarro.com, en: http://www.srchinarro.com,
[Consultado el 04-04-2014].
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tendencia hacia el folclore andaluz es, segin el propio Luque, una consecuencia logica,
algo similar a lo que ocurre en otros paises como Estados Unidos. Luque dice que: «si Bill
Callahan hace canciones country y no pasa nada, son sus raices, ;por qué no puedo hacer
yo lo mismo con mi folclore?»?®. De esta premisa nace lo que la prensa ha denominado o
categorizado como costumbrismo pop??.

El primer intento de hibridacion entre el indie y el flamenco en SR. CHINARRO data del afio
2005, en el disco El fuego amigo’”. Luque introduce la colaboracién de un cantaor,
Enrique Morente, dos afios antes de que lo hicieran Los PLANETAS en La leyenda del
espacio. Abrimos un paréntesis para comentar que este dato podria restar credibilidad a la
propuesta de la banda granadina, de no ser porque el productor de ese disco de SRr.
CHINARRO fue Juan Rodriguez Cervilla, «J», lider de Los PLANETAS, que ya estaba
meditando como introducir este tipo de elementos en sus grabaciones. Ademas, el disco se
publicé con El ejército Rojo, sello independiente granadino fundado por el propio «J», que
cuenta con otras referencias de indie espaiol asociado al flamenco como GRUPO DE
EXPERTOS SOLYNIEVE 0 LOS EVANGELISTAS.

Volviendo a SR. CHINARRO, este primer acercamiento de la formacion sevillana al flamenco
fue meramente anecdotico. Se redujo a la colaboracion de Morente, que realizo los coros
de la cancion «El rito» y la introduccion de palmas durante los estribillos de dicho corte
como parte del acompailamiento.

La hibridacion en Sr. CHINARRO seria mucho mas clara en discos posteriores,
especialmente en El mundo segun (2006) y sobre todo ;Menos samba!, publicado en 2012.
En «Del monton», por ejemplo, cancion del disco El mundo segun, la banda sevillana
prescinde de la bateria. En su lugar introduce unas palmas que ejecutan el ritmo de unos
tangos.

Palmas _“(Li')\ ) ) o \()‘ ) ) ) |3\ o o ) \')\ ) o ) |

Ejemplo de un patrén ritmico usado en los tangos3!.

En «Gitanay, otra de las canciones del disco El mundo segiun, SR. CHINARRO introduce
elementos armoénicos y ritmicos propios del flamenco. La guitarra, alterna continuamente
los acordes de mi Mayor y fa Mayor, que aluden a la cadencia flamenca. Ademas, el acorde
de mi Mayor, presenta el sol sostenido, caracteristico de la escala frigia mayorizada.

28) Fernandez-Santos, Elsa, «Leyendo la cara B de Sr. Chinarro», El Pais, 2012, en:
http://cultura.elpais.com/cultura/2012/04/07/actualidad/1333811339_470822.html, [Consultado el
14-03-2014].

29 Ibid.

30) Sr. Chinarro, El fuego amigo, [grabacion sonora], Madrid, El Ejército Rojo, 2005.

3D Fernandez, Lola, Teoria Musical..., pag. 49.
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Guitarra

Secuencia de acordes de la cancidon «Gitana», 00:00-00:12, (transcripcion propia)3?.

Otro de los aspectos mas interesantes de esta cancion, es el uso del habla andaluza,
apreciable en la utilizacion de expresiones como «’amoh alla». Ademas, la letra habla
sobre el poder de una gitana, de una bailaora.

No obstante, la cancién en la que se aprecia de manera mas evidente el acercamiento de
Sr. CHINARRO al folclore de Andalucia es «La plaga», del disco jMenos samba! (2013). En
este caso, Antonio Luque interpreta unas sevillanas en do menor. Exceptuando el timbre y
la letra de esta cancidn, la adaptacion que la banda hace de este género es casi literal. De
esta forma se pueden encontrar paralelismos entre la celebérrima sevillana «El adids», de
AMIGOS DE GINES, por ejemplo, y la cancion de SR. CHINARRO.

Tanto la sevillana de la agrupacion folclorica como la de la banda liderada por Antonio
Luque se mueven recurrentemente entre los grados primero y quinto. Este juego de acordes
son utilizados de manera habitual en las sevillanas®®.

O O ]

I v I \% v 1

Secuencia de acordes utilizada por Amigos de Gines en «El adids»
(transcripcion propia)®).

La tnica diferencia patente entre las secuencias de acordes utilizadas por SR. CHINARRO y
AMIGOS DE GINES es que los primeros utilizan el segundo grado como paso previo antes del
cierre, y los segundos fluctfian entre el cuarto y el primer grado.

: I,? IhIDI 8 8 » |
Guitarra > o 8 g 8 #48 34 1‘
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Secuencia de acordes utilizada por Sr. Chinarro en «La plaga» (transcripcion propia)3>.

32) Sr. Chinarro, El mundo segun, [grabacion sonora], Madrid, Mushroom Pillow, 2006, pista

n.°7

33) Amigos de Gines, El adids, [grabacion sonora], Madrid, Hispavox, 1975, pista n.° 1.

39 Fernandez, Lola, Teoria Musical..., pag. 123.

35 Sr. Chinarro, {Menos Samba!, [grabacion sonora], Madrid, Mushroom Pillow, 2012, pista
n’1
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Voz
Linea melodica de «EI adids», 00:37-00:41 (transcripcion propia).
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Melodia interpretada por Sr. Chinarro en «La plaga», 00:08-00:12 (transcripcién propia).

Asimismo, la curvatura de la melodia de SR. CHINARRO se asemeja a la utilizada por
AMIGOS DE GINES en «El adiosy». Las diferencias se encuentran en el ritmo. La formacion
de musicas urbanas utiliza un compas de 4/4, y la folclorica un 3/4, ademas la banda indie
modifica la duracion de las figuras utilizadas por AMIGOS DE GINES para adaptarla a la letra.
Igualmente, Antonio Luque y su banda usan el esquema habitual de las sevillanas para
encorsetar su cancion. De esta forma se aprecian cuatro secciones diferenciadas, formadas
por una introduccion, una salida y tres coplas cada una3®. Por ultimo, aunque como ocurre
con Los PLANETAS o PONY BRAVO, la banda Sr. CHINARRO presenta una formacion habitual
propia de las musicas urbanas, con guitarra, bajo, bateria y voz, introduce una novedad,
una flauta travesera que inserta pequefios detalles melddicos de marcado caracter andaluz
en la cancion.

CONCLUSIONES

A lo largo de este articulo se han analizado diferentes casos de hibridacién musical entre
bandas asociadas al género indie, como LOS PLANETAS, PONY BRAVO O SrR. CHINARRO , y el
flamenco en Andalucia durante la Glltima década. Gracias a estas producciones ha sido facil
demostrar los cambios que ha sufrido el género indie, de origen anglosajon, en su proceso
de adaptacion a la cultura andaluza.

En el indie fusionado con flamenco se mantienen formaciones instrumentales similares a
las de otros géneros urbanos como el rock, con guitarras eléctricas, bateria, bajo eléctrico y
voz. Este esquema solo se modifica de manera puntual para introducir algunos timbres
asociados al flamenco, caso de la voz de un cantaor o el uso de la guitarra flamenca. De
igual forma, se repiten formas sencillas prototipicas de muchos géneros urbanos asociados
al pop como la ya clasica ABAB, en la que se alternan estrofas y estribillo, aunque muchas
veces presentan pequeilas modificaciones. El uso de este tipo de estructuras hacen mas

36) Fernandez, Lola, Teoria Musical..., pag. 123.
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asequible el flamenco para cualquier tipo de publico, aumentando de manera exponencial
la capacidad de difusion historica del género folclorico convencional. A esto hay que sumar
las posibilidades actuales de produccion y de distribucion, que permiten a un producto
local, difundido habitualmente a pequeiia escala, expandirse por todo el planeta y llegar a
un nimero de seguidores inimaginables hace menos de treinta afios.

Por el contrario, existen numerosos elementos importados del flamenco que diferencian
estas producciones indie de otras del mismo género. Muchos de ellos ya fueron
enumerados por la antropdloga Cristina Cruces en relacion con el nuevo flamenco. Las
melodias aparecidas en discos como La leyenda del espacio (2007) o Una opera egipcia
(2010), de Los PLANETAS, son en su mayoria adaptaciones de grabaciones realizadas por
cantaores flamencos. En otros casos, las melodias se basan mas en un palo que en un
cantaor concretamente, caso de la cancién «La Plagay, de SR. CHINARRO. En la misma
linea, muchos de los ritmos utilizados en estas grabaciones, emulan compases flamencos
como el de las bulerias, las seguiriyas o los tientos, aunque agrupaciones como PONY
Bravo estan innovando, alternando en sus producciones patrones importados del flamenco
con ideas absorbidas de otras culturas como la Asiatica.

Respecto a las armonias, cabe sefialar que muchas de estas bandas insertan en sus
producciones la cadencia andaluza o frigia y la alternancia de acordes importados de
determinados palos del flamenco, sobre todo de las cantifias, por su caracter festivo y
facilmente asimilable por el publico.

Finalmente, como ultima conclusion, debemos incidir en la necesidad actual de potenciar
el estudio de las musicas populares en Espafa, en especial las urbanas. El acercamiento a
categorias como el indie o el rock andaluz nos ha permitido comprobar que existe un vacio
importante de trabajos de investigacion que analicen estos géneros de manera metodica,
dentro de un marco tedrico y con un punto de vista reflexivo y musicologico. Aunque
comienzan a aparecer investigaciones que versan sobre las fusiones del flamenco o los
géneros urbanos en Espana, predominan las publicaciones de tipo divulgativo. Esta
ausencia de fuentes implica que el investigador interesado en estudiar dichas categorias
encuentre dificultades para abordarlas y se vea obligado a trabajar con prensa y entrevistas
personales para completar la falta de materiales.

Ademas de la escasez de fuentes, hay que contemplar una dificultad afiadida para el
investigador: el estudio de musicas urbanas requiere un acercamiento interdisciplinar que
ayude a comprender, no solo los conceptos musicales que rodean a estos géneros, sino
también las circunstancias sociales, politicas y econdémicas que los condicionan, es decir, la
union de diferentes campos de estudio como la Antropologia y la Musicologia. Por todo
ello, aconsejamos la utilizacion de una metodologia holistica que permita comprender estos
géneros musicales en su totalidad.
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