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MUSICA Y POESIA 70:
EL IMPULSO DE UNA NUEVA RADIO

Isabel Mejias

Resumen:

Analisis sobre la musica en este espacio radiofonico, diferenciando las caracteristicas de la
musica en relacion con los contenidos de locuciéon y sonido, centrado en el estudio de la
importancia que tuvo Poesia 70 para el surgimiento de una generaciéon de cantautores
andaluces y abordar la funcion de la radio musical dentro de la cultura espafiola, como una
funcién educadora y no s6lo como mero entretenimiento.

Palabras clave:
Poseia 70, Juan de Loxa, musica radiodifusion, musica poesia

Musica y Poesia 70: The promotion of a new radio

Abstract:

Analysis of the music in this radio program, distinguishing features of music in relation to
the content of speech and sound, focused on the study of the significance that Poesia 70 for
the emergence of a generation of songwriters and address Andalusian music radio function
within the Spanish culture, as an educational role, not only as mere entertainment.

Keywords:
Poseia 70, Juan de Loxa, broadcasting music, poetry music

Mejias, Isabel. "Musica y Poesia 70: El impulso de una nueva radio.". Musica Oral del
Sur, n. 12, pp. 43-62, 2015, ISSN 1138-8579

INTRODUCCION

El contenido de este trabajo aborda el proyecto iniciado por Juan de Loxa: el programa
radiofonico Poesia 70 emitido en Radio Popular de Granada entre 1967 y 1994. En este
espacio radiofonico se utilizo la musica y la poesia con el fin de reflexionar sobre los
diferentes temas culturales que se iban programando en la realizacion del programa
radiofonico. Se reafirma la importancia de la musica como uno de los componentes
primordiales, debido al tratamiento interdisplinario de musica y poesia, en Poesia 70.
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Claudio Sanchez Muros
Portada del nimero 1 de Poesia 70. (Viiieta)
Fuente: http://www.juandeloxa.com/item/17/Poesia-70---Numero-1/

Abordamos un trabajo de campo en el que consideramos necesario la comunicacion con las
figuras que tuvieron mayor relacion con nuestro tema de investigacion, este punto a tratar
es sin duda el mas importante. Hemos sido testigos de eventos relacionados con Poesia 70
, como Abril para vivir en el cual se rindi6 homenaje a Carlos Cano en el afio 2014. He
asistido al Homenaje a Juan de Loxa en el Festival Internacional de Poesia, ademas
debemos destacar por primera vez, la funcion propagandistica que ha realizado la Cadena
COPE con el Festival de Musica y Danza de Granada 2014.

Uno de los objetivos de este trabajo es realizar un analisis sobre la musica en este espacio
radiofonico, diferenciando las caracteristicas de la musica en relacion con los contenidos
de locucion y sonido. El segundo objetivo que nos replanteamos es estudiar la importancia
que tuvo Poesia 70 para el surgimiento de una generacion de cantautores andaluces en la
ciudad de Granada a favor de la libertad de expresion y a favor de la cultura. Y por ultimo,
abordar la funcion de la radio musical dentro de la cultura espafiola, como una funcién
educadora y no sélo como mero entretenimiento. Con los puiios bien atados como se diria,
me decido a adentrarles en una época y en un lugar, en el cual el pensamiento liberal estaba
restringido por la represion politica.

La necesidad de requerir unos conocimientos historiograficos y musicales es un hecho
primordial para el investigador que quiera elaborar un estudio, pero ademas es esencial
conocer el funcionamiento del medio de radiodifusion, y por supuesto, tener una capacidad
de union interdisciplinaria, con la finalidad de integrar todos los elementos sonoros en un
mismo mensaje determinado.
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Debemos ser conscientes de los avances que se produjeron con la musica grabada para
entender la rapida difusion con la que la musica se propagaba en la radio y se fusionaba
con otros ambitos como el literario. Todo ello lo podemos encontrar en el libro de Julio
Arce llamado Musica y radiodifusion: los primeros afios (1923 — 1936)7, con el que
llegamos a comprender cual es la verdadera funcion de la radio y descubrir los comienzos
de la musica en la radiodifusion, con la formacion de cuartetos y la colocacion de grandes
figuras como el compositor y director artistico de Union Radio; Salvador Bacarisse.

Mucho mas alla de lo que estamos acostumbrados a escuchar, con radio formulas en las
frecuencias de FM, retrocedemos veinte afios atras, cuando aun existia Poesia 70, semilla
de esperanza para muchos y de gusto poético, retorico y ante todo musical. Exposicion de
joyas irrepetibles por desdicha de una radio que ya no es lo que era, vestidos de afioranza y
con un poco de magia nos adentramos en el recuerdo de lo que el mago Juan de Loxa cred
para todos los que somos oyentes de la radio.

Agradezco a Enrique Moratalla por sus grandes aportaciones a este trabajo, a la figura
intelectual de Juan de Loxa por su dedicacion, tiempo y apoyo durante el proceso de
investigacion. Y si me permiten no puedo dejar de nombrar a un gran maestro, Jorge de la
Chica, apasionado de la musica y de este medio radiofénico a quien debo mis inicios como
musicologa en la radio.

CONTEXTO MUSICAL Y RADIOFONICO

Si nos decidiéramos a retroceder en la historia para redescubrir los comienzos de la radio,
veriamos que nada tiene que ver con la funcion que se pretendia realizar tras el
descubrimiento de la telegrafia con Marconi en 1897. Un invento que fue resultado de
varios descubrimientos como la antena de Popoff, el cohesor de Brandley, el resonador de
Hertz y por supuesto la idea de telegrafia concebida por Morse. Gracias a los ingenieros
que proporcionaron los primeros aparatos de sonido, la radio y otros ambitos audiovisuales
como el cine, el acceso social a la musica fue mucho mayor.

En las pruebas que se ejecutaron durante las primeras transmisiones telefonicas, la musica
ya era uno de los elementos sonoros mas habituales.

Después de la transmision que realizo Cisco Adler desde la Opera de Paris en 1881. Unos
afios mas tarde, en Espafia se comenzaron a transmitir regularmente los conciertos y
espectaculos producidos en el Teatro Real de Madrid, el Retiro y el paseco de Rosales,
cuyos oyentes eran los pocos aficionados pudientes que disponian de los aparatos
radiofonicos.?

D ARCE BUENO, JULIO C. Mtsica y radiodifusion. Los primeros afios (1923 —
1936).Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2008.

2 Ibidem. Pag. 25, 27, 31.
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Se crea asi, un medio de comunicacion que tendra una gran repercusion en la sociedad,
desde principios del siglo XX hasta la actualidad. Una forma de comunicacion, de
transmision de la voz, musica y ruidos, que llegara hasta aquellos lugares donde se
sintonice la emisora, sin necesidad de ningun tipo de cable o material.

La primera radio de transmision regular fue Radio Ibérica, creada en 1923 con 500 Wh.
Pero si tenemos que hablar de la emisora con una programacion diaria es Radio Barcelona
con el distintivo EAJ - 1, destacando a la locutora Maria Sabater.?

Poco después, se unieron Radio Espafia, Radio Castilla o Unién Radio. Radio Ibérica
consideraba la musica como clave de éxito para la radio, y por ello emitia espectaculos
musicales de caracter popular, zarzuela, 6pera e incluso cantes flamencos. No obstante, la
musica grabada en discos de pizarra, ocupa una gran parte de la difusion radiofénica en la
emisora Radio Ibérica. Por medio de la prensa, la emisora se promocionaba con el objetivo
de crear expectacion en el oyente. Como causa de las dificultades econdmicas que sufria
Radio Ibérica, fueron Radio Madrid y Radio Libertad las que se encargaron de la
sustentacion economica y de la programacion de esta. Algunos intérpretes y futuros
compositores como Conrado del Campo, Juan Ruiz Casaux, Julio Francés, Odon Gonzalez
y Joaquin Turina, se mantuvieron muy ligados al &mbito radiofénico y formaron parte de
las agrupaciones musicales suscitadas por este medio.?

En las emisiones de la radio La Libertad originada por el periddico del mismo nombre, se
mostraban contenidos cuya base fue la unién entre literatura y musica. La union cultural de
estas dos disciplinas humanisticas producia un lenguaje atractivo y fluido, diferente a
Radio Ibérica y Radio Madrid. Los primeros responsables de la radio espafiola
incorporaron una cualidad educativa al medio radiofénico, para instruir a los oyentes mas
desfavorecidos y como consecuencia apoyar el progreso cultural en la sociedad espafiola.
En este tratamiento de la radio como medio oral de difusion cultural cabe destacar a
Salvador Bacarisse quien se fundamentaba en dos lineas generales: el entretenimiento €n
los contenidos educativos y el impulso de la cultura espafiola unida al resto de los paises.?
La musica se convierte en un componente primordial de la radio, lo que incrementa la
demanda de grupos musicales, recitadores y cantantes para cubrir el contenido musical. Se
deleitaba a los oyentes con todo tipo de musica, desde musica de camara hasta musica del
estilo romantico, clasico y composiciones de los maestros contemporaneos. En la cancion
ligera figuraban nombres como Concha Piquer, Raquel Meller y Estrellita Castro entre
otros.

3 Ibidem. Pag. 56.
4 Ibidem. Pag. 105.
3) Ibidem. Pag. 71.
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Aunque atn no se disponia del suficientemente avance en las técnicas de sonido, Unidén
Radio se propuso demostrar que las transmisiones podian producirse desde lugares
externos a los estudios de la emisora. De esta manera, se desplazaban con su equipo de
sonido a teatros, salas, estadios de futbol, organismos publicos, entre otros, pero ante todo
lugares donde se producian conciertos y espectaculos culturales.

Durante la Guerra Civil (1936 — 1939), la radio sobrevivié por su cambio funcional con el
que dejaba atrds los contenidos de entretenimiento y daba jerarquia a los discursos
politicos y conciencia social de la guerra. Como consecuencias, la radio experimentd un
paréntesis en los avances que se sucedian fuera de Espaiia, y por otro lado, los espafioles
reconocieron a la radio como parte de su vida cotidiana.

Con el comienzo de la dictadura franquista, la represién politica e ideologica fue
determinante en la colaboracion de los locutores, literatos y artistas, y en la eleccion de los
contenidos culturales, antes de que existiera la libertad de prensa en 1977. Desde 1940 a
1960 la radio y la television se convirtieron en medios propagandisticos del régimen por
excelencia y cuya funcion fue la difusion de los principios morales del franquismo. Las
empresas de radio fueron muy numerosas, sin embargo las mas destacadas fueron la SER
(Sociedad Espafiola de Radiodifusion) y la COPE (Cadena de Ondas Populares). La prensa
logré sobrevivir a los problemas de la censura, aunque no permaneci6é al mismo nivel de
éxito que otros medios de comunicacion.

Con la llegada de los afios sesenta, comienzan a sucederse algunos cambios en los medios
de comunicacidn, y todos estos cambios vienen determinados por el nuevo fenomeno de la
television. Con el nacimiento del medio televisivo, se preveia el final de la radio aunque
este nunca llegd a producirse debido a una serie de circunstancias planteadas a
continuacion. En primer lugar, porque las familias no disponian de suficientes recursos
economicos para acceder a la television en las casas de forma particular. Sin embargo, lo
que realmente consolidd la continuacion del medio radioféonico fue su capacidad de
transmitir informacion de una manera vertiginosa y el acceso que permitia la radio a
lugares donde la television atin no podia llegar.

Entrando a los afios setenta y situdndonos en el contexto de nuestro programa radiofonico,
nos encontramos ante la muerte de Martin Luther King, la Guerra de Vietnam, la venta de
la pildora anticonceptiva y el crecimiento economico espaiiol que permitié el desarrollo de
la industria gracias a las inversiones extranjeras.

Todo ello causé una nueva mentalidad con respecto a la cultura de consumo, generandose
asi nuevos estilos musicales. Surgieron géneros muy importantes que tenian una funcion
reivindicativa unida sobre todo al movimiento hippie, como el heavy, un rock mas
progresivo y el disco que nacid como influencia de los ritmos de la musica negra para
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convertirse en musica representativa de las salas de baile y en la identificacion de los gays.
Otros géneros musicales seguian permaneciendo como forma de venta de los soportes de
grabacion, cuya musica era muy utilizada en la radio como elemento de entretenimiento.
Aunque no s6lo como una forma de ocio, pues en los afios setenta algunos programas
radiofonicos supieron darle el enfoque educativo propio de los comienzos de la radio,
intentando dar un enfoque de modernidad y cambio cultural.

UN NUEVO LENGUAJE RADIOFONICO: MUSICA Y POESIA EN POESIA 70

En 1967 Juan de Loxa quiso formar parte del teatro radiofénico en Radio Popular Granada,
cuando aun no se habian inaugurado los estudios de la emisora. Un medio radiofonico
fundado por el padre Martin Linares y que procedia de Radio Vida (Sevilla). El padre
Linares, figura intelectual de la orden de los jesuitas y traductor de poetas ingleses, acepto
el proyecto que Juan de Loxa le propuso. Con una intencion; enganchar al oyente a través
de la musica para transformar la poesia como elemento cultural accesible a todas las clases
sociales, es decir, de un principio poético nacié un principio humano y sensibilizado con la
época. Se tratd de una pequefia revolucién interior que fue posible gracias a la
colaboracion de poetas como G. A. Bécquer, San Juan de la Cruz, Ladron de Guevara,
Elena Martin Vivaldi, Blas de Otero, Allen Ginsberg, entre otros.

En tres semanas el programa se difundié de una forma increible, despertando la inquietud
de poetas no conocidos y de jovenes universitarios que enviaban sus cartas al realizador
Juan de Loxa. Y no solo eso, sino que el periddico Patria cedid a Poesia 70 una pagina
dedicada a la cultura. Todo ello, facilitd la participacion de nuevos talentos musicales y la
construccion de los contenidos poéticos.

Y no s6lo transformoé Poesia 70 el aspecto poético, musical y radioféonico, sino también
logrd transformar la sociedad de alguna manera, creando la ilusion y la esperanza mediante
el intercambio de mensajes culturales. Por tanto, se origind en Granada y en las ciudades
donde se escuchaba este programa (Ciudad Real, Puertollano...), una ebullicion de creacion
artistica. Los afios setenta representaban una oportunidad ante la represion de los afios
cincuenta y sesenta para los musicos y poetas andaluces.

En Granada habia tres emisoras Radio Granada, Radio Popular Granada y la cadena del
estado; La Voz de Granada. La sociedad espafiola tenia un nivel cultural muy bajo, no
disponia de television en horario nocturno, por tanto se sucedieron unas condiciones que
permitian la conmocion ante cualquier contenido de ocio. Juan de Loxa logro llegar al
ambiente universitario, a grupos vecinales que se empezaban a formar...En general, a
personas que intentaban revolucionar la cultura.
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Con la Ley de Fraga, se facilita la emancipacion del medio radiofonico aferrado al sistema
franquista y mucho mas en las emisoras independientes del sistema, como es el caso de la
COPE (Cadena de Ondas Populares Espafiolas) originada con Primo de Rivera. En esta
época, en torno a 1970, este tipo de radios “independientes”, tendran una mayor libertad en
la eleccion de los contenidos informativos y de entretenimiento. Musicalmente, existié una
mayor preocupacion por el impulso de la musica, como Estilo, un programa presentado por
el critico José Antonio Lacarcel, también La radio en vivo con la locutora Elodia
Rodriguez Campra al micréfono, en este ultimo espacio radioféonico se presentaban los
éxitos musicales mas importantes del momento. La Cadena de Ondas Populares Espaiiolas
integraba el jazz, la musica clasica y los éxitos mas novedosos que procedian del
extranjero. Sin embargo, durante los ultimos afios de Poesia 70 las radio — formulas
rompieron los esquemas de la radio local.

“En Radio Popular Granada, se sucedié uno de los experimentos radiofénicos mas
avanzados de la época en el cual se dio paso a cuatro lineas telefonicas que permitian a
cuatro personas comunicarse entre si. Y nombrando a nuestro programa Poesia 70, es de
admirar las técnicas de sonido que se sucedian, controlando en algunos momentos hasta
siete u ocho regletas del equipo de sonido.

La emisora de Radio Popular se apropia de un grupo social — juvenil por medio del disco,
un soporte de grabacion musical y de voz que facilitaba enormemente la produccion de los
programas radiofonicos, en contraste con la misica en directo.”®

De esta forma, nos indicaba el periodista de Cadena COPE Granada: Jorge de la Chica, la
importancia de este programa para la nueva generacion de estudiantes. Una de las figuras
mas importantes del periodismo granadino actual quien comienza sus inicios en la radio
de forma casual. Su pasion por la musica le llevo a la aspiracion de convertirse en musico,
sin embargo fue su padre por causas profesionales quien le inculcaria la lectura del
periddico como habito diario. A pesar de que sus primeras lecturas del periddico eran
indoctas, para él fue sorprendente aquella noticia que anunciaba la actuacion de Andrés
Segovia en Granada. Le resultd tan atractiva la noticia que poco a poco le llevaria su
formacion literaria a su dedicacion y profesion en el periodismo. Mas tarde, y ya siendo un
adolescente, su padre le llevaria a un programa en directo, momento en el que se sentiria
totalmente conquistado por el medio radiofonico e idealizaria programas de radio. Jorge de
la Chica imaginaba la radio como un suefio dificil de alcanzar, sin embargo conseguiria
alcanzar un puesto en una emisora, siendo director de periddico. Asi afirma Jorge de la
Chica “mi vocacion era la musica, sin embargo no me arrepiento de haber conocido la
comunicacion y la radio”.

9. Entrevista a Jorge de la Chica, realizada el dia 28 de julio de 2014 en Granada.
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El programa contaba con unos medios sencillos pero precisos, ademas de un equipo
técnico en el cual destacaba Jos¢é Campos, Manuel y Miguel Martin, y José Diaz entre
otros profesionales de la radio que participaron en Poesia 70. La realizacion, grabacion y
produccion se sucedié en Granada; una ciudad marcada por la poesia si nombramos al
dramaturgo y poeta Federico Garcia Lorca quien ya dejo su huella artistica por la ciudad
granadina, recogida por poetas como Elena Martin Vivaldi, Luis Rosales, Rafael Guillén,
Trina Mercader y Ladron de Guevara. Estas son algunas de las figuras que se vieron
limitadas por la represion politica en los afios cincuenta y sesenta, época de plena dictadura
franquista”). Aquellos poetas de diferentes conocimientos y gustos intelectuales, se unieron
con el fin de formar una generacion poética que iba mas alla de Granada.

La locutora Elodia Rodriguez fue fundamental para la continuacion del programa Poesia
70, con un gusto musical de calidad que proporciond una gran audiencia. Anteriormente
habian estado al micréfono; Miki Valdivieso, Juan Galera, Lola Martin, Alfredo Curiel y
Emilio Navarro, entre otros. Este espacio radiofonico representa una fuente importante de
investigacion sobre poetas y otros artistas dedicados a la musica. El acceso a estas fuentes
de investigacion sonoras se debe agradecer a Juan de Loxa por su preocupacion en la
conservacion de los programas, asi como a otros locutores y periodistas como es el caso de
Jorge de La Chica y Miguel Martin Linares.

En cada programa Juan de Loxa creaba una ilusion y entorno a aquella ilusion giraba la
lista de poemas, la musica, los efectos sonoros y los didlogos de locucion: “Como si
fueran nifios, pero es para mayores a la hora de entenderlo™®), creando una especie de teatro
en la radio. Se trataba de una “ilusion” radiofonica con la que se pretendia una cultura
renovada y protagonizada por dos disciplinas humanisticas: literatura y musica. La poesia
se guarecia en la vida diaria de los jovenes fusionada con la musica, pues quizas la musica
se ha considerado como el elemento artistico mas utilizado para introducir o influir a la
sociedad en cualquiera de las cuestiones religiosas, politicas y culturales que se han
sucedido a lo largo de la historia. La musica y la poesia se encontraban en un mismo punto,
unidas por un unico motivo. Habitualmente solia hacerse una presentacion de los poetas y
musicos, ademds de los colaboradores que habian participado en la emision, e incluso se
nombraban las sedes de Radio Popular que permitian la difusiéon nacional.

La musica debia ir al ritmo del poema para reforzar a este, o se introduce la musica para
cambiar la emocion del poema, es decir, a veces produce el choque o en otras ocasiones la
armonia de musica y literatura. En el programa se daban a conocer grupos extranjeros
como The Beatles, los Rolling Stones, cantantes como Janis Joplin, Leonard Cohen, Bob

7 OLMO LOPEZ, AGUSTIN. Medios de comunicacién y campaiias de propaganda electoral.
Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2003. Pag. 58.

8 Entrevista a Juan de Loxa, realizada el 31 de julio de 2014 en Granada.
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Dylan, en la cancién francesa Jacques Brel y la mas representativa Edith Piaf. Aquellas
tendencias iban unidas a las vanguardias del siglo XX, como el camp que permitia dar un
doble sentido a los mensajes orales y escritos, junto a otras tendencias culturales como el
pop. Se disponia en la eleccion de los contenidos musicales una amplia gama de estilos
musicales tales como el pop, el rock and roll o el blues. Una serie de géneros musicales
que habian destacado sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo XX, debido al
cambio que propuso la nueva generacion de jovenes a lo largo de los afios cincuenta y
sesenta. La cultura mas juvenil tuvo grandes influencias en las artes y humanidades como
la musica y la literatura. Se sucedieron grandes movimientos culturales y sociales como el
Mayo del 68 el cual supuso una reivindicacion de los derechos juveniles mediante las artes.
El cantante Joaquin Sabina, participante en la revista de Poesia 70, se inspird en aquel
movimiento cultural para escribir una de las letras que formarian su primer album titulado
“Inventario” publicado en 1978 y compuesto en Londres:

Aquel afio mayo durd doce meses

tl y yo acababamos de nacer

y un sefior muy serio moria del disgusto
en la primera pagina del ABC

los claveles mordian a los magistrados
Paris era un barrio con acordeén

Marx prohibi6 a sus hijos que llegaran tarde
a la dulce hoguera de la insurreccion

la poesia sali6 a la calle

reconocimos nuestros rostros

supimos que todo es posible

en 1968.

Joaquin Sabina.”

En este fluir histérico, paralelo al nacimiento de nuestro programa, la musica fue esencial
como medio de expresion de inquietudes y esperanzas, por lo que se crearon festivales de
musica que servian como inspiracion de ideas y reuniéon de personas con pensamientos
comunes.

Del nacimiento de este programa radiofonico surgié la revista Poesia 70, una revista
literaria que utilizaba la musica a veces como inspiracion, siguiendo el ejemplo del literato
y musico; Federico Garcia Lorca quien escribid este poema para el musicélogo Adolfo
Salazar:

9 SABINA, JOAQUIN. Inventario, Movieplay, 1978.
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Ha roto la armonia

de la noche profunda

el calderon helado y sornoliento
de la media luna.

Las acequias protestan sordamente
arropadas con juncias,

v las ranas, muecines de la sombra,
se han quedado mudas'”

En una cadena radiofénica creada por la Iglesia, concretamente por las o6rdenes religiosas
de los jesuitas y de los dominicos, se trataban temas como la homosexualidad en la musica
que compusieron Carlos Cano y Antonio Mata para el poema El mariquita escrito por
Federico Garcia Lorca, entre otros asuntos de liberacion sexual y moral. Asi, la
reivindicacion de ideas liberales se hacia presente gracias a los musicos y poetas del
programa siempre apoyado sobre todo por los jesuitas progresistas que se hallaban en
aquella emisora local de los afios setenta.

ANALISIS RADIOFONICO Y MUSICAL - POESiA 70 (1967 — 1994)
“:Un programa de radio tiene que llevar musica!” (Juan de Loxa).

Siguiendo la estructura de un guién de programa del formato europeo, podemos observar a
continuacion, las pautas que se realizaban en uno de los programas de Poesia 70.

Con dos columnas, diferencio las funciones que se realizaban desde el equipo de sonido y
los textos literarios que se incluyen en relacion con la musica. Por otro lado, en la columna
izquierda se encuentran los didlogos de locucion de los locutores y artistas.

Este programa lo llamaremos Juan Ramon Jiménez, con motivo de la dedicacién que se
realiza al literato onubense. La eleccion de los contenidos gira en torno al libro Diario de
un poeta recién casado, del cual se leen algunos poemas seleccionados por el realizador
Juan de Loxa. Se compone de la mezcla sonora de la Onda Media (OM) y la Frecuencia
Modulada (FM), con las que se juega con un cambio continuo de frecuencia sonora. Se
crea una historia compuesta de musica y poesia, con unos locutores que interpretan con su
voz la historia en la cual destacan Las viejas coquetas. Si lo escuchamos, podemos apreciar
la enorme capacidad de creacion dramadtica y la extensa formacion cultural del poeta y
periodista Juan de Loxa. Con el objetivo de ilusionar, inquietar, despertar y hacer
reflexionar a los oyentes por medio de la creatividad y la provocacion, carifosamente. Asi,
encontramos diferentes formas de atraer al oyente: de una manera divertida como Las
viejas coquetas o de una forma escalofriante como pueden ser los efectos sonoros de unas
tenebrosas “Carcajadas”. Pero también, podemos escuchar musica de grandiosos artistas

19 Federico Garcia Lorca, Obras completas, de Jorge Guillén y Vicente Aleixandre.
Ediciones Aguilar S. A., Madrid (Espaiia), 1967. Perteneciente a un fragmento del poema El
concierto interrumpido (1920), dedicado al musicélogo, Adolfo Salazar.
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como Janis Joplin, Frank Sinatra, Carlos Gardel y el compositor Gustav Malher. Se trataba
de atrapar al radioescucha y para ello eran necesarias muchas funciones del equipo de
sonido, para conseguir que la evocacion de aquella historia fuera completa y enganchara al
oyente de un modo absoluto. De manera que se podian utilizar numerosas regletas en un
mismo tiempo y encender o apagar los conectores de un modo muy preciso, pues algunos
de los efectos sonoros como es el caso de las rafagas que encontramos son breves pero
muy frecuentes.

GUION RADIOFONICO: POESIA 70, 21 DE MAYO DE 1977.

Observaciones

(Prologo)

0027” - Improvisacion (Locucion: Juan de Loxa, Elodia Rodriguez Campra y Alberto
Muiioz).

“Un programa de radio tiene que llevar musica...” (Juan de Loxa).

2°02” — “Presentamos...”

(Locucioén: Elodia Rodriguez Campra).

2°05” — (Locucion. Juan de Loxa).

2'16” — Presentamos Poesia 70 — Juan Ramon Jiménez.

2730 — Comentarios (Locucién: Juan de Loxa, Alberto Mufoz).

6'33” — Presentacion y opiniones respecto a la poesia de Juan Ramoén Jiménez.
(Locucion: Juan de Loxa, Elodia Rodriguez Campra y Alberto Mufioz).

7°34” — Presentacion: “Las viejas coquetas”.

(Locucioén: Elodia Rodriguez Campra).

7'40” — Comentarios (Locucion: Juan de Loxa, Elodia Rodriguez Campra y Alberto
Muiioz).

12733 — Yuxtaposicion de Elodia Rodriguez Campra en el poema.

14712” — “Firmado Juan Ramoén Jiménez” (Locucion: Elodia Rodriguez Campra).

14725” — “Poesia 70 — Juan Ramoén Jiménez”

17°50 — Club Nacional de las Artes de Juan Ramoén Jiménez. (Locucion: Elodia

Rodriguez Campra).
22°02” — “Alta noche” (Locucién: Elodia Rodriguez Campra).
22°25” — “Alta noche” de Diario de un poeta recién casado de Juan Ramoén Jiménez.

(Locucion. Elodia Rodriguez Campra).

25’45” — Dialogo (Locucion: Juan de Loxa, Elodia Rodriguez Campra y Alberto
Mufioz).

27°15” - Las viejas coquetas de Juan Ramoén Jiménez. (Elodia Rodriguez Campra y
Alberto Mufioz).
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Audio

(Programa en OM y FM). Efecto doble y en repeticion continuada.
Musica de fondo: Fox — trot.

1’48 — Toques de guitarra (escala pentatonica a modo frigio).

2'00” — Rafaga musical: Voz de Gabriela Ortega.

2°19” —Rafaga muscial: Voz de Gabriela Ortega.

2°25” — Golpe musical: Summertime de Janis Joplin.

530" — Espacio de Juan Ramoén Jiménez con Ramédn Rivero. Fondo musical:
Summertime de Janis Joplin.

7°07” — Golpe musical: Las rubias de Nueva York de Carlos Gardel.
Continuacién musical.

Programa en Onda Media de fondo sonoro.

9724” - Golpe musical: Las rubias de Nueva York de Carlos Gardel.
10°00” — Las viejas coquetas de Juan Ramoén Jiménez con Ramon Rivero.
Fondo musical: Las rubias de Nueva York de Carlos Gardel.

13712” - Las viejas coquetas de Juan Ramén Jiménez con Ramén Rivero.
Fondo musical: Las rubias de Nueva York de Carlos Gardel.

147177 — Rafaga musical: “Espacio”.

14730 — Efectos sonoros “Carcajadas”.

15°25” — Golpe musical: Sinfonia n® 5, Adagio de G. Malher.

21730” — Golpe musical: Night and Day Frank Sinatra.

26°50” — Golpe musical: Las novias de Nueva York de Carlos Gardel.
Continuacién musical.

30°00” — Golpe musical: Summertime de Janis Joplin.

30°17 - Espacio de Juan Ramén Jiménez con Ramdn Rivero. Fondo musical:
Summertime de Janis Joplin.
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Elodia Rodriguez Campra y Juan de Loxa emitiendo Poesia 70 en el estudio de Radio
Popular Granada. Fuente: http://www.juandeloxa.com/item/88/Poesia-70/

ANALISIS RADIOFONICO Y MUSICAL — POESiA 70 (1967 — 1994)

Nos centramos en el modelo de andlisis radiofénico — musical que se fundamenta en el
articulo Sobre el lenguaje codificado en la radio musical y la comunicacion sonora
musical'V, de la profesora de la Universidad de San Pablo; Milagros Beltran Gandullo. En
esta fuente escrita podemos encontrar algunos de los parametros necesarios para el estudio
de la musica en el medio radiofonico. Al tratarse de un ambito interdisplinar, debemos
tener en cuenta muchos aspectos humanisticos y sociales que tienen relacion con la musica.
Segun mis conocimientos musicales y de comunicacioén audiovisual, me decido a exponer
las capacidades que tiene la musica como medio de transmision expresiva en la
radiodifusion.

Desde sus inicios, la musica ha sido considerada una de las formas de transmision mas
utilizadas por el ser humano. Como hemos dicho anteriormente, la musica fue un elemento
fundamental en las transmisiones radiofonicas, por lo que se establecié como uno de los
mejores contenidos de entretenimiento en la radio, por ser capaz de evocar y emocionar al
oyente. La musica nos lleva a un tiempo, a una vanguardia diferente y por tanto a una
manera de pensar y de actuar distinta. Es la que hace posible que la poesia se acerque a los
oyentes para incitar al pensamiento de estos mismos. Por ello, es fundamental la dimension
estética —emocional que adquiere la musica en el programa Poesia 70. Como es el caso de
la musica que realiza Georges Moustaki y Mikis Theodorakis para el poema Son de negros
en Cuba del poeta Federico Garcia Lorca.

1) ALCUDIA BORREGUERO, MARIO. RUIZ GOMEZ, SARA. La radio musical: géneros
y formatos en constante evolucion. Madrid. Ediciones CEU, 2011. Pags: 42 — 45.
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Ya sabemos que existen dos disciplinas fundamentales en Poesia 70: la muisica y la poesia.
También conocemos que las dos adquieren un ritmo, una entonacioén y una dinamica que es
esencial para captar la atencion del oyente. Durante la escucha de la serie de programas
que se han realizado, puede apreciarse un ritmo constante y estatico que no acentiia
demasiado los versos, y es por ello que los acentos poéticos no corresponden con los
acentos musicales. Esta tltima reflexion es mucho mas notable cuando se trata de una
musica no empdtica con el poema, puesto que habitualmente cambia el ritmo musical para
ser mas acentuado y bailable. La poesia se desliza naturalmente y la musica impone el
ritmo. El lenguaje poético tiene sus pausas mientras escuchamos la musica que se ha
integrado. Al tratarse de un poema, el 60% de la musica tiene concordancia y es empatica
con el texto literario como la cancion Oda a Walt Whitman interpretado por Paxti Andion
mientras se leia el poema Oda a Walt Whitman de F. G. Lorca por las locutoras Elodia
Rodriguez Campra y Violeta Ferrer. Sin embargo, también encontramos contradicciones
para crear expectacion, poemas de caracter religioso como el Cantico espiritual de San
Juan de la Cruz con el tema Cama y mesa cantado por Roberto Carlos.

Sin tener en cuenta la musica, la poesia es un género literario que promueve el sentimiento
y el pensamiento de cada individuo o también de una comunidad. Ademas el programa
tiene la intencion de ampliar el acceso social de la poesia. Y para ello, Juan de Loxa crea
una historia o un “desfile”!? de poemas, con efectos sonoros y musica descriptiva. Por lo
tanto, si se trata de una musica subjetiva puesto que no solo describe una época o una
ciudad, representando un estilo vanguardista, sino que también nos provoca
emocionalmente para captar la nueva revolucion cultural de los afios setenta.

Juan de Loxa es un revolucionario de la cultura y es buen receptor de las nuevas tendencias
que van apareciendo. Como consecuencia, la mayoria del contenido musical era musica
popular empezando desde el cante jondo presentando a artistas como; Soto de Jerez,
Gabriel Cortés. La musica latinoamericana, el jazz, el rock, el skiffle, el folk, el fox — trot y
la cancion francesa, entre otros. Lo popular acercaba la poesia a los oyentes,
identificandose con lo que escuchaban habitualmente.

Aunque también se descubrian grupos extranjeros como Pink Floyd y su album The Final
Cut o el minimalismo estadounidense de Laurie Anderson. La cancién de autor
resplandecia con Paco Ibafez, Atahualpa, Violeta, Brassens, Joan Baez, Aguaviva y otros
cantautores. Con menor frecuencia, escuchamos algunas piezas de musica barroca, clasica
y romantica como la sinfonia n° 5 de Gustav Malher, Adagio de Albinioni en sol menor,
compuesto por el musicélogo Remo Gaizotto, la Tocata y Fuga en re menor BWV 565 para
organo, del compositor Johann Sebastian Bach o la suite espafiola Granada de Isaac
Albéniz.

12) Entrevista a Juan de Loxa, realizada el 31 de julio de 2014 en Granada.
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La repeticion se utilizaba constantemente, se podia reproducir un mismo fragmento varias
veces si esa seccion musical transmitia una idea muy concreta de lo que se queria
transmitir. A través de la repeticion de fragmentos musicales y poéticos, el oyente
identificaba el poema con esa cancidon como si se tratase de una técnica de memorizacion —
poética. Normalmente, aunque no en todos los programas radioféonicos, se escucha una
presentacion final de los contenidos que se van a desarrollar, en el cual se repite la musica
y los poemas que se han escuchado. A parte de la repeticion en un mismo programa, la
musica también se repetia en varias trasmisiones debido a las mezclas que se realizaban
con motivo de los aniversarios de Poesia 70.

Teniendo en cuenta la falta de medios de comunicacion y actividades de ocio de las cuales
se disponia, no es sorprendente que cualquier contenido que se introdujera en la radio
tuviera un nivel de audiencia alto. Pero si que es de admirar la capacidad de influencia que
tenia Poesia 70 en los ambitos mas elitistas, aquellos que hacen llegar las ideas de la nueva
revolucion cultural a los jovenes provenientes de la universidad. En general el acceso
social al programa era muy amplio pudiéndolo escuchar cualquier persona intuitivamente,
apreciando la belleza artistica que poseia, pero como ya hemos dicho es importante que
figuras intelectuales escucharan Poesia 70 por la influencia que estos podian tener en sus
alumnos.

La intervencion de los locutores se compone en gran medida por los poemas recitados. Son
monologos poéticos que habitualmente se yuxtaponen a la musica. Los comentarios que se
realizan con respecto a la musica son breves y concisos, nombrado el cantante o grupo y el
single, pongamos un ejemplo: “Estamos escuchando Janis Joplin, esto es Summertime”. En
ocasiones, se hace una presentacion inicial o final sobre el nombre de los poemas y la
musica, pero esto no ocurre en todos los programas. Estos comentarios improvisados
refuerzan la atencion e identificacion del oyente con el poema y la musica que se esta
escuchando. No se nos escapa el silencio, elemento sonoro de gran importancia en el
programa puesto que invita mucho mas a la reflexion del oyente, de manera pausada los
silencios aparecen y desaparecen siendo precisos en la interpretacion de un lenguaje
radiofonico completo.

Finalmente, podemos apreciar que en todos estos elementos caracteristicos del programa
radiofonico, musical y poético; Poesia 70, es trascendental la provocacion emocional y
reflexiva que causa al radioescucha. Los contenidos son muy originales y variados, con
una manera tan personal de interpretar la literatura y la musica en la radio. No cabe duda
de que Juan de Loxa entendio la radio como un medio creativo, donde la cultura tenia un
gran espacio y la musica en concreto era un poderoso medio de expresion.
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Tabla 1. Resumen del analisis radiofénico y musical:

DIMENSION
ESTETICA - EMOCIONAL

Acompaiia a la poesia. Musica como elemento
esencial para cambiar la como
consecuencia la atencidon de los oyentes en todo el
programa.

emocion, 'y

FUNCION DE LA MUSICA

Distintas sintonias, numerosos golpes musicales y
musicas de fondo. Las rafagas despiertan la escucha
aunque las encontramos en menores ocasiones.

MUSICA Y PALABRA

El lenguaje verbal suele tener un ritmo muy estatico,
aunque si incide en la entonacion de la poesia. Lo
anterior, se alterna habitualmente con musica de un
ritmo lento para conseguir la atencion de los oyentes.

MUSICA CON MENSAJE
EXPLICITO O IMPLICITO

El 60% de la musica tiene concordancia con el
lenguaje verbal, pero un 30% de los codigos musicales
se complementan y alternna al poema para transmitir
un mensaje contrario.

MUSICA OBJETIVA O Podriamos decir, que casi toda la musica que se

SUBJETIVA escucha tiene algun motivo subjetivo, para lograr que
el oyente imagine una historia y emociones diferentes.

GENEROS MUSICALES En este caso existe una gran variedad de estilos
musicales, destacando los géneros de la musica
popular por su novedad y protagonismo, aunque
también encontramos alguna obra de musica clésica.

FRECUENCIA La repeticion de los temas musicales es frecuente, pues

TEMPORAL se utiliza como técnica de memorizacion — poética.

DE LOS TEMAS

MUSICALES

AUDIENCIA /MUSICA La audiencia a la que iba dirigido el programa era un
publico adulto, subrayando asi, a un publico juvenil y
universitario.

MUSICA Y LOCUCION Aqui, se integran las presentaciones que se realizan al
principio o al final del programa, haciendo un resumen
de los artistas y temas que se han escuchado. Pero
también podemos escuchar algin comentario referido
a la musica, aunque de forma escasa.
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INFLUENCIAS DE POESiA 70 Y MANIFIESTO CANCION DEL SUR

Las radios vecinas se pegaban voces por los balcones,
pero un dia escucharon “No nos moveran”, de Joan Bdez, y se
pusieron a cantar juntas la misma cancion. Las radios vecinas

se pegaban voces por los balcones; pero un dia escucharon “Yo
soy esa” de Juanita Reina, y se pusieron a cantar juntas la
misma cancion. Aquella radio estaba dando tumbos por la calle
porque habia tomado en la taberna una copla de mds'.

Muchos son los que deben estar agradecidos a la figura de Juan de Loxa, entre ellos me
incluyo, por ser emprendedor de la novedad artistica y orientar a muchos de los artistas e
intelectuales que se han iniciado con ¢él. Desde sus inicios, no siendo ni si quiera un
adolescente, comenzoé en el mundo de la radio en una emisora parroquial en Loja con E/
tren musical mientras se incentivaba su inspiracion poética.

Sus comienzos en Radio Popular se caracterizaron por aquellas cufias incitantes: “Véndese
una casa con derecho a amor, abstenerse curiosos y ladrones de tumbas y todos los que no
sepan que el amor es el aire y se nos puede escurrir bajo la piel, junto con la banda sonora
musical de la pelicula The Yellow Rolls Royce”.

La realizacion de Poesia 70, marcé una estética en la radiodifusion. La rigurosidad con la
que se preparaban los programas como la eleccion tan exacta de los efectos sonoros, la
musica o los poemas, repercutia en la necesidad de contar con profesionales de una gran
formacion. El programa recibi6 el Premio Ondas en 1982, pero aun queda reconocer a Juan
de Loxa su labor como radiofonista, y también queda por posicionar a Poesia 70 como un
programa que marcé un antes y un después en la historia de la radio espafiola. Me atrevo a
reconsiderar esta afirmacion puesto que ha tenido grandes influencias en el proceso de
realizacion de una de las grandes emisoras publicas — espafiolas; Radio 3 de Radio
Nacional Espaiiola. Tanto es asi, que en varias ocasiones han requerido de la participacion
de Juan de Loxa. Programas musicales como Discopolis o Cuando los elefantes suefian con
la musica se asemejan bastante a los contenidos de Poesia 70, con musicas del mundo y
cancion de autor. El loco de la colina, uno de los programas mas difundidos en radio y
television, también continué las pautas de realizacion que Juan de Loxa cred. Técnicos de
sonido, realizadores y periodistas vinieron a los estudios de Radio Popular Granada para
enriquecerse de los conocimientos radiofonicos que alli se tenian. El mago Juan de Loxa
tuvo un momento profundo de creatividad y supo acertar en los pasos a seguir para
conseguir el éxito: contrastes estéticos, dislocacion de parametros pero sobre todo jugaba
con la musica porque simbolizaba el contenido mas expresivo de todos. Por lo tanto, la

13) Revista de Arte y Letras. Especial poesia 70. Direccion Maria Luisa Escribano Pueo.
Semestral N° 6 Otofio — Invierno, 2007. Pag. 140.
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musica se considerd la causa de éxito para un programa de radio y también el control de las
técnicas de sonido fue decisiva aquel avance en la radio. La modernidad de este espacio
radiofonico pasado es aun predecible y no actual, como bien considera Juan Jesus Garcia:

“La reflexion final a la escucha de unos cuantos programas pasados

(jhace treinta afios!) es triste. Sin contar con el plus afiadido de la nostalgia
de juventudes remotas, que no es el caso, ni el filtro positivo de la memoria
escasa, lo dramatico de que hayan existido programas de radio como Poesia
70 es que no son del pasado, jsino del porvenir!, porque en la actualidad la
radio y los medios “de repeticion” estan a aflos luz por detras de ofrecer algo
que se le pudiera parecer en creatividad y comunicacion. A dia de hoy
Poesia 70 es radio — ficcion...”!¥

Siempre se le ha reconocido a Granada por la transcendencia que ha tenido en la musica
popular, comenzando desde la musica andalusi y el cante jondo. Ha sido receptora de
culturas y tradiciones, lo cual ha sido fuente de inspiracion artistica y ha derivado en un
florecimiento musical absoluto con el paso del tiempo.
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