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LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL
PIANO EN ANDALUCIA EN TIEMPOS DE JOSE MIRO
(1810-1878): CADIZ

uan Luis de la Rosa Jiménez

Grupo de Investigacion “Patrimonio Musical de Andalucia” (HUM-263). Doctor por la
Universidad de Granada en Historia y Ciencias de la Musica. Profesor Superior de Piano.
Profesor Superior de Solfeo, Teoria de la Musica, Transposicion y Acompaniamiento.
Profesor Numerario de Piano en el Conservatorio de Musica de Ronda.

Resumen:

Ofrecemos en el presente articulo una visidn panoramica de la ensefianza del piano en
Cédiz en vida de un excepcional pianista andaluz que coexistio 18 afios con Isaac Albéniz:
José Mir6 y Anoria (Cadiz, 23 de julio de 1810 - Sevilla, 12 de octubre de 1878). La ciudad
donde fue promulgada la Constitucion espafiola de 1812 vio nacer en esa época a Mird, uno
de los intérpretes espafioles mas brillantes y aclamados del siglo XIX. En este trabajo
analizamos diversos ambitos de ensefianza musical de su ciudad natal, centrandonos en la
instruccion pianistica, destacando la Academia Filarmoénica de Santa Cecilia y su Instituto
de Musica, durante afios dirigida por Alejandro Odero. Esta temprana institucionalizacion
de la ensefianza en Cadiz influye en la primera formaciéon de Manuel de Falla, que fue
alumno de Odero. Estudiamos en este articulo la ensefianza del piano en esta ciudad en
tiempo de Mird, como paradigma de la formaciéon musical de las generaciones de pianistas
anteriores a Isaac Albéniz.

Palabras Clave: Cadiz, ensefianza, piano, José Mir6.

The Institutionalisation of Piano Teaching in Andalusia in the Days of José
Miro (1810 - 1878)

Abstract:

This article provides a panoramic overview of piano teaching in Cadiz during the life of an
exceptional Andalusian pianist whose life overlapped with that of Isaac Albéniz for
eighteen years: José Mir6 y Anoria (Cadiz, 23 June 1810 - Seville, 12 October 1878). One
of the most brilliant and acclaimed Spanish pianists of the 19" century, Miré was born in
the same era and city that witnessed the proclamation of the Spanish Constitution of 1812.
Here we analyse diverse spheres of the teaching of music in Cédiz in that period, focusing
on piano instruction and highlighting the Philharmonic Academy of Santa Cecilia and its
Music Institute, directed for many years by Alejandro Odero. The early institutionalisation
of music teaching in Cadiz influenced the initial formation of Manuel de Falla, who was a
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student of Odero. In this article we explore piano teaching in Cadiz in the days of José¢ Mir6
as a paradigm for the formation of generations of pianists prior to Isaac Albéniz.

Keywords: Cadiz, piano teaching, piano, Jos¢ Mir6 y Anoria, Alejandro Odero, the
institutionalisation of music education.

Rosa Jiménez, Juan Luis de la. “La institucionalizaciéon de la ensefianza del piano en
Andalucia en el siglo XIX”: Cadiz. Musica oral del Sur, n. 11, pp. 246-273, 2014, ISSN
1138-8579.

LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUCIA

El XIX fue un siglo convulso en nuestro pais. Asi lo refleja Subira:

[...] fijandonos en lo politico y lo social, nos hallamos con avances y retrocesos, con
revoluciones y reacciones, con movimientos convulsivos |[...]. El panorama espariiol conoce una
guerra de invasion por las tropas napolednicas, guerras civiles, revueltas y revoluciones, golpes
de estado, seis reyes, una Republica efimera, una restauracion apaciguadora [...] también
conoce Constituciones politicas, diversas guerras coloniales [...]".

A principios del periodo decimonoénico, las capillas catedralicias eran los principales
nucleos de ensefianza musical en Espafa. Las guerras napolednicas abocaron a Espaia a la
ruina y la desamortizacion de Mendizabal provocd la supresion de muchas capillas
musicales. El periodo de desamortizaciones y el Concordato de 1851 firmado entre la Santa
Sede y el Estado espafiol van a situar de manera progresiva a la ensefianza musical en
manos del Estado? (sin que ello signifique que la Iglesia -a través de sus clérigos, colegios y
centros religiosos- deje de formar parte del tejido educativo musical del XIX). Como dice
M? Aurelia Diez: «Con la desamortizacion, la ensefianza musical espafola sufre un duro
golpe (y, en consecuencia, la cultura), ya que el cierre de capillas se traduce en la
desaparicion de los principales centros de docencia musical de este pais durante siglos
[...]»". Esta decadencia va a provocar en Espafia una fuerte centralizacion de la ensefianza y
la vida musical®. La ensefianza de la musica, que habia estado en nuestro pais en manos de

' SUBIRA PUIG, José. Historia de la miisica espariola e hispanoamericana, Barcelona, Salvat
editores, 1953, pags. 623 y 624.

2 GALLEGO, Antonio. «Aspectos sociologicos de la musica en la Espafia del siglo XIX», en La
musica en la Espaiia del siglo XIX, actas del III congreso nacional de musicologia, Granada 1990,
Revista de musicologia, Vol. 14, N° 1-2, 1991, pags. 14-15.

3 DIEZ HUERGA, M? Aurelia. «Las sociedades musicales en el Madrid de Isabel II (1833-1868)», en
Anuario Musical: Revista de musicologia del CSIC, mim. 58, 2003, pag. 258.

4 LABAJO VALDES Joaquina. «Las entidades musicales durante el periodo roméantico en Espafia» en
Rodriguez Moreno (ed.), EI Romanticismo musical espaiiol, Cuadernos de musica, Madrid, 1982, afio
I, pag. 28.
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la Iglesia catdlica —a través de las capillas musicales catedralicias o en colegios e
instituciones de la propia Iglesia- fue pasando paulatinamente al ambito civil a través de
nuevas instituciones dedicadas a la enseflanza y al cultivo de la musica: «La ensefianza
musical de las capillas se transfiere a la ensefianza laica oficial a través del Conservatorio, o
bien la ensefianza privada»’. El plan propuesto en 1855 por Hilarion Eslava refleja las
consecuencias de situacion:

El estado en que han quedado las capillas musicales de Espaiia por las disposiciones
adoptadas en el ultimo concordato con la Santa Sede, es tristisimo.

[...] La influencia artistica del Conservatorio nacional, [...] estd hoy limitada a los muros de
Madrid, [...]. La ensefianza musical ganaria mucho en las capitales de provincia, porque
estando dichas escuelas bajo la direccion en inspeccion del Conservatorio de Madrid, ellas
servirian de modelo para la ensefianza privada. [...]. Quisieramos que las primeras escuelas
que se estableciesen en Espaiia fuesen las de Sevilla, Barcelona, Valencia, Zaragoza y
Pamplona, y que a estas fuesen siguiendo las demas, segun lo permitiesen las circunstancias de
las iglesias y de las corporaciones protectoras. °

Como afirma Salas Villar, «los compositores de la primera mitad del siglo XIX se formaron
en Espafla con maestros eclesiasticos, profesores particulares y algunos —los mas
avanzados- concluyeron sus estudios en el extranjero», sobre todo en Paris y Londres;
siendo Pedro Pérez de Albéniz y Santiago de Masarnau en 1825 los primeros de estos
pianistas que completaron su formacion en el extranjero’, contribuyendo junto a Mir6®, de
manera decisiva, a la introduccion del romanticismo europeo en Espafia.

La ensefianza musica civil sobre mediados del XIX gravita en torno a Madrid®. Segin
Antonio Gallego «todavia en la primera mitad del siglo XIX se pensaba que era mas
interesante la actividad musical de la periferia (Cadiz y Barcelona, por ejemplo)»'’; sin

> SALAS VILLAR, Gemma. «La ensefianza para piano durante la primera mitad del siglo XIX: los
métodos para piano» en Nassarre: Revista aragonesa de musicologia, Vol. 15, N° 1-2, Instituto
Fernando el Catodlico, Excma. Diputacion de Zaragoza, 1999, pag. 12.

8 ESLAVA, Hilarion, «Plan que se propone para las capillas y escuelas musicales», en La Gaceta
musical de Madrid, 18 de febrero de 1855, afio I, n® 3, pags. 17-19 (citado por GALLEGO, Antonio.
«Aspectos socioldgicos..., pags. 16-18). José Subira divide la musica en tres etapas en el siglo XIX
delimitadas por los hitos de la «desamortizacion estatal de bienes eclesiasticos» de 1835 y «los
trabajos de restitucién historica debidos a Eslava» a mediados de siglo. SUBIRA, José Historia de la
musica..., pag. 736.

7 SALAS VILLAR, Gemma. «La ensefianza para piano... pags. 14 y 15. Tanto Albéniz como
Masarnau viajan a Paris en 1825 (véase SALAS VILLAR, Gemma. Santiago de Masarnau y Pedro
Albéniz. Piano romdntico espaiiol, edicion critica, Musica Hispana - ICCMU, 1999, pags. XI-XIII).

8 José Mir6 se traslada a esta capital cuatro afios mas tarde, en 1829. Véase ESPIN Y GUILLEN,
Joaquin. «Estudios biograficos. Artistas célebres espafioles. José Mirdé» en La Iberia Musical, 22 de
mayo de 1842, pags. 82y 83.

® RAMIREZ RODRIGUEZ, Carmen. «La ensefianza musical en la Almeria de la Restauracion
(1875-1931)», en El patrimonio musical de Andalucia y sus relaciones con el contexto ibérico, Ed.
Universidad de Granada, 2008, pags 367 y 368.

' GALLEGO, Antonio. «Aspectos sociologicos..., pags. 13-31.
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embargo el estado ejerce un fuerte centralismo en la capital, a la que destina fuertes
subvenciones para la actividad musical, contrariamente a lo que sucede en otras ciudades
espafiolas.

Para Emilio Casares «no hubo una sociedad civil que asumiese la funcion de la Iglesia y
demandase una musica acomodada a los gustos europeos»''. Como respuesta a la gran
cantidad de musicos que se ven despedidos tras la debacle de las capillas musicales,
asistimos a una tendencia al asociacionismo en la década de los cuarenta, que seguira activo
a lo largo del siglo XIX. Carlos Gomez Amat, distingue tres modelos de sociedades segun
su naturaleza y sus fines:

Desde luego, hay que distinguir entre [tres modelos] los liceos y organizaciones similares, que
eran sociedades de enseiianza, educacion, promocion y difusion, las agrupaciones como la
Sociedad de Cuartetos de Monasterio y la Sociedad de Conciertos de Barbieri, en Madrid,
profesionales y dedicadas a ofrecer conciertos publicos y las mads modernas Sociedades
Filarmonicas, cuyo objeto era la contratacion de artistas para los actos limitados a sus propios
socios".

La sociedad de este tiempo contempla una rica actividad musical y concertistica -tanto en
teatros o salas de conciertos como en salones de la burguesia y la aristocracia- al mas puro
estilo parisino, en torno al floreciente pianoforte -instrumento prominente en el siglo XIX-
y a la figura de la mujer o sefiorita de buena clase instruida en el arte de tafierlo, como
elemento embellecedor de las privadas veladas musicales. Ello explica el auge de la
ensefianza del piano en este convulso siglo en Espafia, bien con fines profesionales, o bien
destinada al dilettanti o como rama de adorno para sefioritas en el caso del piano".

Liceos, sociedades econdmicas y filarménicas, academias musicales, colegios, ensefianza
privada y, finalmente, los conservatorios asumen la formacion musical, tanto profesional
—centralizada en el Conservatorio de Madrid como referencia- como aficionada, en Espaiia.
La ensefianza musical (y pianistica) en Andalucia y Espaiia se lleva a cabo en tres ambitos
civiles:

' ALONSO GONZALEZ, Celsa y CASARES RODICIO, Emilio. La miisica espaiola en el siglo
XIX, Universidad de Oviedo, Servicio de publicaciones, 1995, pag. 36.

2. GOMEZ AMAT, Carlos. Historia de la musica espaiiola 5. Siglo XIX, 4* ed., Madrid, Alianza
editorial, 2007, Alianza Musica, pag. 226.

¥ La instrucciéon musical también es parte en esta época de la formaciéon de un alumnado
perteneciente a clases sociales desfavorecidas, con objeto de procurarles una ocupacion profesional y
mayor seguridad futura. En colegios, hospicios o asilos -en los que se forman con frecuencia bandas
de musica- la ensefianza de un instrumento se enfoca como medio para la promocion de un alumnado
en riesgo de exclusion social (por discapacidades o precariedad econdémica). Véase como ejemplo los
casos granadino y almeriense en RAMIREZ RODRIGUEZ, Carmen. «La ensefianza musical. .., pags.
368-374 y VARGAS LINAN, Belén. Miisica y prensa en Granada (1833-1874): Fuentes y
metodologia. Estudio a través de las publicaciones periodicas de Granada, Tesis doctoral,
GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J. (dir.), Universidad de Granada, Departamento de Historia y
Ciencias de la Musica, Granada, 2012, pags. 758-763.
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- Puablico, representado por organismos de titularidad o proteccion publica, como
el Estado, los ayuntamientos o las diputaciones provinciales (en este apartado
situariamos a los conservatorios, reales academias o academias de artes,
colegios y escuelas de musica publicas).

- Societario o constituido por sociedades mas o menos significativas o relevantes
como liceos y ateneos.

- Privado, de ambito reducido, familiar o profesional; tales como academias
privadas o clases particulares.

Estas instituciones, organismos y establecimientos (promovidos inicialmente en algunos
casos por las Reales Sociedades Econémicas de Amigos del Pais') y por los propios
musicos, profesores y personalidades musicales podian tener una dedicacién exclusiva a la
enseflanza o a la musica -0 bien a ambas cosas en su conjunto-, o tratar la musica y su
ensefianza en el marco de secciones integradas en una estructura mas amplia que, a su vez,
podian incluir la ensefianza del piano —a través de una catedra o seccion especifica-.
Diseminada en toda esta estructura socio-cultural, encontramos en Andalucia y Espafia la
ensefianza musical y pianistica.

En Andalucia, la ensefianza del piano —como de otras materias de musica- se desarrollo en
analogos términos que en el resto de la geografia espafiola'®. Cadiz fue, en una buena parte

' LABAJO VALDES Joaquina. «Las entidades musicales...pag. 30. La autora expone como con
anterioridad a 1789 nacen estas sociedades en las principales ciudades de Espafia, que van a
desempefiar una funcion muy importante respecto a la ensefianza musical, formando alumnos en la
materia de solfeo y en el aprendizaje de diversos instrumentos. Aunque la decadencia de estas
organizaciones empieza en 1810, van a ser la base que propicie el tejido estructural de sociedades e
instituciones dedicadas a la ensefianza y a fomentar la cultura. Hay que hablar de ellas -muchas ya
nacidas en el siglo XVIII- como fundamento de la formaciéon musical —entre otras aportaciones- en
Espaiia; bajo el espiritu educativo, de la formacion, la cultura y el saber de la Ilustraciéon. Véanse
ejemplos en Madrid y Sevilla - Sociedad Economica Matritense y Real Sociedad Economica
Sevillana de Amigos del Pais- de como en los primeros decenios del XIX promueven sociedades
culturales éstas Econdmicas (GOMEZ AMAT, Carlos. Historia de la miisica espaiiola 5. Siglo XIX, 4*
ed., Madrid, Alianza editorial, 2007, Alianza Musica, pag. 224 y ALVAREZ CANIBANO, Antonio.
«Academias, Sociedades..., pags. 63-65, respectivamente).

'3 Respecto a las fuentes y documentacion sobre la cuestion, existen trabajos que aportan datos sobre
este tema y abordan -en mas o menos profundidad- la ensefianza musical del siglo XIX en diferentes
ciudades o provincias de Andalucia, no siempre referidos a la ensefianza de la musica en particular —y,
en menor grado, a la del piano-. Véanse MARTIN MORENO, Antonio. «La ensefianza musical en
Espaia en el siglo XIX: El Curso completo de musica en la Escuela Normal de Zaragoza (1861) y la
Historia de la Musica de la Academia Santa Cecilia de Cadiz (1883)», en Publicaciones de la Facultad
de Educacion y Humanidades del Campus de Melilla, N°. 35, 2005 , pags. 75-108.; ALVAREZ
CANIBANO, Antonio. «Academias, Sociedades... pags. 63-69; OTERO NIETO, Ignacio. «La
ensefianza de la musica en la Sevilla de la segunda mitad del siglo XIX», en Temas de estética y arte,
Real Maestranza de Caballeria de Sevilla, nim. 25, 2011, pags. 145-176; CANSINO GONZALEZ,
José Ignacio. La Academia de Musica de la Real Sociedad Economica Sevillana de Amigos del Pais

250 MUSICA ORAL DEL SUR, No 11, Afio 2014
Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia


http://dialnet.unirioja.es/servlet/listaarticulos?tipo_busqueda=EJEMPLAR&revista_busqueda=2098&clave_busqueda=142662
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=2098
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=2098

LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUCfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

del XIX, una de las ciudades andaluzas y espafiolas mas florecientes, con una intensa
actividad cultural y musical que ve nacer uno de los establecimientos mas destacados de
Espafia en lo que a enseflanza musical se refiere. Asimismo, fue pionera en la introduccién
de novedosos sistemas de ensefianza pianistica en los primeros decenios del siglo.

LA ENSENANZA DEL PIANO EN CADIZ

Cadiz, ciudad natal de José Mird, fue una floreciente villa en vida de nuestro pianista: «Es
conocida la importancia econémica, cultural y musical de Cadiz especialmente en el siglo
XVIII y parte del XIX»'. Cuna del parlamentarismo constitucional en Espafia, en lo
cultural «su Ateneo es el mas antiguo de Espafia y lo mismo el Casino Gaditano»."”

Ya en 1812 (atn residiendo Mird en Cadiz), aparecen noticias de una academia que incluye,
entre otras muchas materias, la ensefianza musical, y entre éstas la del piano. La prensa
gaditana anuncia con profusion de detalles la inminente apertura del establecimiento cedido
por el Gobierno, dos meses antes de que se promulgase en la ciudad la Constitucion de «La
Pepax:

(1892-1933), Sevilla, Diputacion de Sevilla, 2011, 323 pags.; VALLES CHORDA, Andrés. Miisica
en Sevilla en el siglo XIX, Ayuntamiento de Sevilla-Instituto de la Cultura y las Artes Escénicas,
Departamento de Publicaciones, 2010, Biblioteca de Temas Sevillanos, 198 pags.; NAVARRO
MOTA, Diego. La historia del Conservatorio de Cadiz en sus documentos, PEMAN, José Maria
(prol.), Institutos de Estudios Gaditanos, Diputacion Provincial de Cadiz, 1976, 101 pags.;
CAFFARENA Angel. La Sociedad Filarménica de Mdlaga y su Real Conservatorio de Miisica
Maria Cristina, Malaga, Publicaciones de la libreria Anticuaria «El Guadalhorce», 1965, 89 pags.;
DEL CAMPO DEL CAMPO, Manuel. Historia del Conservatorio de Miisica de Mdalaga, SOPENA
IBANEZ, Federico (prol.), Malaga, Conservatorio de Musica y Escuela de Arte Dramatico de Malaga,
1970, 162 pags.; DE PAULA VALLADAR, Francisco. Apuntes para la «historia de la musica en
Granaday desde los tiempos primitivos hasta nuestra época, Granada, Tip. Comercial, 1922, 87
pags.; VARGAS LINAN Belén. Miisica y Prensa..., 1333 pags.; GONZALEZ MARTINEZ, José.
Ritornello: Miradas al pasado musical de Granada, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2005,
312 pags.; MARTINEZ ANGUITA, M? Rosa. La miisica y los miisicos en el Jaén del siglo XIX, Jaén,
Concejalia de Cultura, Servicio de Publicaciones, 1998; IIMENEZ CAVALLE, Pedro. La miisica en
Jaén, Jaén, 1991, Diputacion Provincial de Jaén, Area de Cultura, 265 pags.; RAMIREZ
RODRIGUEZ, Carmen. «La ensefianza musical en la Almeria de la Restauracion (1875-1931)», en
GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J. , LOPEZ GONZALEZ, Joaquin; PEREZ COLODRERO,
Consuelo (coords. y eds.), El patrimonio musical de Andalucia y sus relaciones con el contexto
ibérico, Ed. Universidad de Granada, 2008, pags 365-381; GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J. y
BORDES GARCIA, Sonia C.. EI Liceo artistico y literario de Almeria: un impulso de ilustracion en
el siglo XIX, Boletin del Instituto de Estudios Almerienses- Letras n® 11-12, 1992-93, pags. 191-227 y
RAMIREZ RODRIGUEZ, Carmen. El Teatro lirico almeriense en la época de la Restauracion, tesis
doctoral, MARTIN MORENO, Antonio (dir.). Universidad de Almeria, 2006.

' MARTIN MORENO, Antonio. «La ensefianza musical..., pag. 86.

" NAVARRO MOTA, Diego. La historia del..., pag. 11.
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Academia de educacion en Cadiz.

El Consejo de Regencia ha aprobado el plan de una academia de educacion, formado por un
profesor del Seminario de nobles de Madrid", que lo serd tambien de ella, y presentado por
algunos padres de familia.

Se ensefiara doctrina cristiana, a leer y escribir, las buenas costumbres y urbanidad, la
gramatica castellana y latina, la retorica y la poética, la logica, las matematicas, la
fortificacion, las lenguas francesa é inglesa, la geografia, la cronologia, las historia sagrada,
profana antigua y moderna, la musica vocal é instrumental con aplicacion al piano, el dibujo del
natural y el militar, el exercicio de infanteria, las ordenanzas del exército, y la tactica general.”

El primer establecimiento que conocemos en Cadiz destinado en exclusiva a la ensefianza
musical y pianistica es la Escuela Filarmonica de Cadiz. «Fue fundada por Sixto Pérez,
pianista gaditano que introduce el método de Kalkbrenner, profesor de José Mir6 Anoria y
Pedro Albéniz»®. Esta escuela se fund6 antes de 1820 y Sixto Pérez la codirigié con su
socio Peichler®, introduciendo en Espafia €l quiroplasto de Johann Bernhard Logier (y el
analogo guiamanos de de Kalkbrenner?), artilugio que sirve como herramientas de trabajo
en el piano, destinada a favorecer la correcta posicion y accion de las manos sobre el
teclado y una mayor independencia y fuerza en los dedos con la mufieca inmoévil y sin el
empleo de la accion del brazo, de acuerdo con los principios de técnica pianistica
imperantes en Europa durante el siglo XIX, hasta la progresiva introduccion de nuevas
técnicas y modos de acceso al teclado como el «toque apoyado» propuesto por Chopin o la
accion del brazo y los diferentes tipos de ataque de William Mason, alumno de Liszt,” y la
aparicion de nuevos términos y expresiones como los de «peso del brazo». De esta

' Este fue «el primer establecimiento que se preocupd por la ensefianza musical», dando gran
importancia a las materias de adorno. SALAS VILLAR, Gemma. «La enseflanza para piano..., pags.
16y 17.

' El Conciso, nim. 21, martes 21 de enero de 1812. Afio V. de la gloriosa lucha del pueblo Espafiol
contra la tirania. CORTES, pags. 2 y 3. Véase MARTIN MORENO, Antonio, op. cit., quien a su vez
cita a Juan José Espinosa, «Cadiz», Diccionario de la musica espaiiola hispanoamericana, 1999,
Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), vol. 2, pag. 870. El articulo no se reproduce en
ninguna de estas citadas referencias.

2 EMPARAN BOADA, Gloria. «Los compositores espafioles para piano del siglo XIX: estado de la
cuestion» en MARTIN MORENO, Antonio y GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco (dir.) Curso De
Chopin a Albéniz, Baeza, Universidad Internacional de Andalucia (Unia), 2010.

2 Anunciado en Semanario Politico de Sevilla del 6 de junio de 1820. Véase en ALVAREZ
CANIBANO, Antonio. «Academias, sociedades musicales y filarménicas, en la Sevilla del siglo XIX.
(1800-1875)» en Revista de musicologia, vol. XIV, nim. 1-2, Sociedad Espafiola de Musicologia,
Madrid, 1991, pags. 67 y 68. Como indica el autor, promovio Pérez junto a Peichler la creacion de
esta escuela en Cadiz y la Academia Filarmonica de Sevilla en 1820, dirigida ésta ultima por los
organistas de la catedral Manuel Sanclemente y Eugenio Gémez, profesor de José Mir6 en la ciudad.
2 En Espafia tenemos un autor de un método de piano inventa un aparato similar; se trata del
chyrogimnaste de Casimiro Martin Bessieres. Véase SALAS VILLAR, Gemma. «La ensefianza para
piano...pag. 54.

# Véase CHIANTORE LUCA, Historia de la técnica pianistica, 2* ed., Madrid, Alianza Editorial,
2002, Alianza Musica, pag. 593 a 599.
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LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUCfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

academia musical hay noticias el Prospecto de la escuela filarmonica establecida en Cadiz
con certificado de introduccion, concedido por las Cortes Generales Ordinarias; abierta
para la ensenianza publica bajo el nuevo sistema de D. Sixto Pérez y Don Cayetano
Peichler. Imprenta de Carreiio, calle Ancha, afio de 1822*.

Logier y Kalkbrenner estuvieron asociados en torno al método Logier, que contd con gran
repercusion en Espafia y en Europa. En la necrologica de Kalkbrenner, recogida por una
publicacion espaiiola, se habla de este método:

Después de haber oido en Viena al eminente pianista Clementi, reformo su primera manera de
tocar el piano, segun lo manifiesta él mismo en la introduccion de su método de piano.

En 1818 se asocio con M. Logier y establecio un nuevo método de enserianza, que como
acontece siempre en semejantes casos, fue virulentamente atacado por muchos profesores, y
vigorosamente sostenido por otros®.

En este articulo queda patente como Kalkbrenner (profesor de José Mird en Paris en la
década de 1830), se vincula a la escuela inglesa del piano representada por Clementi. Por
otra parte, podemos observar como se asocia Kalkbrenner al autor del quiroplasto muy
poco tiempo antes de que el método de Logier -desigualmente recibido entre los ensefiantes
del piano- se implantase en Cadiz, lo que da idea de la importancia de la ciudad en el
ambito cultural y musical.

La prensa madrilefia se hace eco de la Escuela de Pérez y Peichler y su método de Logier,
introducido en Cadiz -antes que en Madrid- como ciudad pionera. Es de gran interés el
relato del acontecimiento de unos examenes publicos del alumnado de la Escuela
Filarmonica -entre ellos los de piano- en el que se ensalzan las virtudes de este novedoso
método de ensefianza:

Como los directores se propusieron especialmente demostrar las ventajas que ofrece el
sistema de don Juan Bernardo Logier en todas las partes de la miisica, solo presentaron d tocar
el piano los discipulos que no tenian ningun conocimiento de ella antes de entrar en la
academia; y no obstante el corto tiempo de enserianza, pues el que mas solo contaba diez meses,
manifestaron en la ejecucion del instrumento, precision de compas, firmeza de dedos y buena
posicion de manos, que este método de estudio es sin duda preferible a los adoptados hasta aqui.

Nota. Sabemos que el seiior Perez va d establecer en Madrid la ensefianza de la musica, segun
el sistema de Logier, para cuyo efecto tiene aqui un comisionada que esta buscando edificio
competente: deseamos que prospere, aunque le presagiamos muchos enemigos, tan ilustrados y
benévolos, como los que tiene el sistema de ensefianza mutua.”®

2 MARTIN MORENO, Antonio. «La ensefianza musical..., pag. 86. Este trabajo da noticia de dos
tratados de musica de Joaquin Sanchez de Madrid, publicados en 1823 (Los juegos muisicos) y 1832
(Nuevo Sistema musico-fisico-matematico).

» «Folletin. Revista musical», en La Espafia, Madrid (edicion de) 5 de julio de 1849, n° 376, pag. 1.

% «Examenes publicos de los alumnos de la academia filarménica de Cadiz», en EI Constitucional,
Madrid, 5 de octubre de 1820, pags. 3 y 4.
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Poco se conoce de este establecimiento y otros similares que abrieron en Andalucia. En
palabras de Antonio Martin Moreno: «Como en tantas otras ciudades espafiolas esta atin por
estudiar la existencia y actividad de estas Academias que paulatinamente sustituyeron a las
Capillas Musicales catedralicias tras la Desamortizacion en lo que a la ensefianza musical
se refieren?’.

En 1859 se funda en Cadiz la Academia Filarmonica de Santa Cecilia. La revista La Moda
(Elegante) aborda la educacion musical entre sus contenidos como apunta Belén Vargas:

La educacion musical fue otra temdtica abordada en La Moda, a través de las noticias
relacionadas con la Academia Filarmonica de Santa Cecilia en La Moda de Cadiz. Esta
institucion, fundada en 1859, cubria la carencia de oferta musical educativa de la ciudad, y
ofrecia —gracias a las ayudas del Ayuntamiento- una ensefianza gratuita a un publico mixto. La
revista se hizo eco dados por los alumnos del Centro. [...] Es muy interesante el modo en que el
texto periodistico considerd la funcion de ensefianza musical llevado a cabo por esta institucion,
pues no la entendié como un mero pasatiempo sino como una salida laboral para sus alumnos.”

En relacion a los origenes de la Academia Filarménica en Cadiz, Le6n Ravina asegura que:

La burguesia gaditana del XIX cultivaba la musica como forma del prestigio social a
semejanza de la nobleza. En este siglo la nueva clase emergente de comerciantes enriquecidos
cultivaba su gusto por la musica. Las clases privadas que recibian no satisfacian plenamente sus
necesidades por lo que se comenzo a fomentar la creacion en Cadiz de una institucion para tales
fines.”

En efecto, esta importante academia de musica que sienta los cimientos sobre los que ya en
el siglo XX cristaliza el Conservatorio de Musica de Cadiz, desarrolla una actividad
académica enfocada a la formacion del musico profesional y llega a ser considerado como
uno de los centros espafoles de referencia de ensefianza musical.

Pocos son los datos que conocemos desde el afio de su fundacion hasta 1862. En esos tres
afios, sin subvencion ni apoyo oficial, debié de tener una vida precaria. En 1862 se
impartian seis especialidades en la Academia Filarménica, piano entre ellas, y su claustro lo
componian ocho profesores. Una de estas especialidades era el piano (que suponemos ya
implantado en el momento de su creacion), impartido por Manuel Elers, a quien, tras su
muerte en el curso 1864/1865, sucedio tras unos meses vacante la plaza (por una dificil
situacion econdmica que fue una constante en la vida de esta institucion) Alejandro Odero™.

7 MARTIN MORENO, Antonio. «La ensefianza musical. .., pag. 86.

% VARGAS LINAN, Belén. “La musica en la prensa femenina andaluza del siglo XIX a través de La
Moda de Cadiz”, en GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J., LOPEZ GONZALEZ, Joaquin, PEREZ
COLODRERO, Consuelo (coords.), El patrimonio musical de Andalucia y sus relaciones con el
contexto ibérico, Ed. Universidad de Granada, 2008, pags. 345-364.

» LEON RAVINA, Gema. «Cadiz y la musica en el siglo XIX», en RAVINA MARTIN, Manuel
(dir.). Catalogo de la exposicion Musica en Cadiz 15 al 30 de Noviembre 2006, Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura, Archivo Historico Provincial de Cadiz, 2006, pag. 28.

3 NAVARRO MOTA, Diego. La historia del..., pags. 16, 18 y 25.

254 MUSICA ORAL DEL SUR, No 11, Afio 2014
Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia


http://dialnet.unirioja.es/servlet/editor?codigo=4595
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=2515793
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=2515793
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=1947447
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=794189
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=268024

LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUCfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

A partir 1862 la Academia Filarmdnica de Santa Cecilia recibe -primero del Ayuntamiento e
inmediatamente después de la Diputaciéon- subvenciones econdmicas que posibilitan la
gratuidad de sus ensefianzas. Ese afio se adquiere con dificultad un costoso piano de cola
francés del fabricante Erard®'. En una carta de solicitud de apoyo econdmico que se traslada
al Ayuntamiento, se alude a otras florecientes academias «del Reyno» creadas a imagen de
la Santa Cecilia que reciben altas subvenciones publicas, como la de Sevilla*>. En 1863 la
Academia cuenta con 150 alumnos™.

Las sucesivas Memorias de la Academia Filarmoénica y su Instituto de Musica nos
proporcionan a partir de 1867** numerosos datos de su actividad y funcionamiento. Las de
1873, 1874 y 1875 fueron publicadas en 1876. Exponemos tras su estudio determinados
datos y documentos que contienen, algunos de ellos relativos al objeto de nuestro estudio,
la ensefianza del piano®.

3! Ibidem, pag. 17.

32 Ibidem, pag. 22.

33 Ibidem, pag. 19. En una tabla recogemos a continuacion la evolucion del niimero de alumnado en
los siguientes cursos.

3 La primera de estas memorias de la que tenemos noticias se halla en la Biblioteca Nacional de
Espaiia: Memoria acerca del estado del Instituto de Musica de la Academia Filarmonica de Santa
Cecilia de Cadiz leida la noche del dia 22 de octubre de 1867 en el acto... de la distribucion de
premios (signatura VC/1675/39).

% Memoria de la Academia Filarménica de Santa Cecilia de Cadiz y de su Instituto de Musica
perteneciente al ario de 1875, precedida de un extracto de las memorias no publicadas
correspondientes a los afios de 1873 y 1874, Cadiz, Imprenta de la revista médica de D. Federico
Joly, 1876, 30 pags. En la citada obra de Diego Navarro Mota se mencionan como fuentes
bibliograficas y se reproducen las portadas de las memorias de 1872, 1877-1878, 1878-1879 y 1922
(véase pags. 82, 93 y 94). Aunque unos pocos datos que aporta Navarro Mota estan reflejados en las
citadas memorias de los afios 1873 a 1875, éstas no son citadas ni aparecen en la bibliografia. Estos
datos podrian haber sido extraidos de otras fuentes documentales como la prensa de la época que si ha
consultado Navarro (véase pag. 82).
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MEMORIA

DE TA

ACADEMIA FILARMONICA

Santa ecrlra

DE CADIZ

Y DE SU INSTITUT_O DE MUSICA

PERTENECIENTE AL ANO DE 1875,

PRECEDIDA DE UN EXTB:ACTO DE LAS ME‘;\‘IORIAS.NO PUBLICADAS
CORRESPONDIENTES A LOS ANOS

DE

1873 v 1874

OADIZ

IMPRENTA DE LA REVISTA MEDICA, DE D. FEDERICO JOLY.
CEBALLOS (ANTES BOMBA), NUMERO I.

1876

Tlustracion 1: Memoria de la Academia Filarmonica Santa Cecilia de Cdadiz, afio 1875.
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EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

1873%

De los alumnos del Instituto de la Filarménica, un buen nimero correspondian a distintos
pueblos de la provincia y mas de 60 a los de otras. El dia 7 de marzo se celebra un
concierto para solemnizar la distribucion de premios al alumnado, que se repite «por
indicaciones de la prensa periddica» y «& Excitaciéon de la inmensa concurrencia que
asistion. «Esta solemnidad 4 la que concurrieron mas de 2.500 personas» tuvo lugar el 29
de marzo en el Gran Teatro.

Dimite este afio Luis Odero*’, Director del Instituto de Musica y uno de los fundadores de
la Academia Santa Cecilia, y se le nombra Vocal perpetuo bajo el mismo titulo de Director
de ensefianza. Le sucede su hijo Alejandro, que ya llevaba un afio ocupando interinamente
su puesto.

El Vocal de la Junta Directiva, Rafael Rocafull regala a los alumnos premiados sus propios
retratos en fotografias -y ofrece una coleccion de estos cuadros para colocarlos en los
salones de la Sociedad- dado la escasez de fondos de la Academia, que ese afio no obsequia
con las habituales obras musicales que se les acostumbraba a entregar junto a los diplomas
de los premios a los galardonados. El profesorado manifiesta que contintia en sus puestos,
cualquiera fuera el atraso de sus sueldos «antes que consentir la cesacion de un
establecimiento de ensefianza tan util 4 Cadiz»™.

Candelaria de la Plazza (primer premio de piano en oposicién) y Engracia Vigaray son
nombradas Socias de Mérito del Instituto. La primera también es designada Profesora
honoraria del Instituto de Musica.

Durante este 1873, la Filarmonica programa cinco conciertos de sociedad (se especifican
compositores como Mozart, Mendelssohn, Beethoven y Chopin) interpretados por socias de
mérito de la Academia y profesoras (como la recién nombrada Candelaria de la Plazza

3 Memoria de la Academia...pags. 3-6.

37 Luis Odero (Cardenas, Matanzas, Cuba, ? - Cadiz 1 de agosto de 1874) ejercié su labor artistica en
Cadiz pese a su origen cubano. Insigne pianista, director de orquesta, concertista de violin,
compositor y escritor didactico musical (escribié Elementos de la teoria de la musica) fue uno de los
fundadores de la Academia Filarmoénica de Santa Cecilia de Cadiz. Véase CUENCA BENET,
Francisco. op. cit., pag. 218. y SOBRINO SANCHEZ, Ramon, «Odero, Luis», Diccionario de la
musica espaniola e hispanoamericana, 1999, Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), vol. §,
pag. 23. Casualmente, Matanzas es el lugar de nacimiento de la soprano Ursula Deville y White,
esposa de José Miro. Deville y Mir6 crearon diversas compaiias de opera que realizaron muy exitosas
giras en Cuba y Jamaica a mediados del siglo XIX. Dirigidas por Mir6 y con la Deville como prima
donna, en muchos de los titulos representados pusieron en escena composiciones de Donizetti y
Bellini, destacando varias obras de Verdi de muy reciente creacion en el momento, que introdujeron
en las Islas antillanas.

3% El atraso de los pagos al profesorado -consecuencia de una habitual precariedad econémica de la
Santa Cecilia- es muy habitual en estos afios, como puede apreciarse en el apartado de «acreedores»
de 1875. Véase en apéndice 5 el asiento correspondiente, en el que consta como se les adeuda a los
profesores 15 meses de sueldo. Obsérvese también en este apéndice los gastos destinados al alquiler
de dos pianos y a afinacion y mantenimiento de cinco de estos instrumentos.
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-primer premio de piano por unanimidad en el curso 1872/1873-), alumnas (entre ellas las
pianistas Carmen Joly y Dieguez, Gloria Vildosola y Lopez y Maria Ugarte) un solo
alumno® y dos profesores® (uno de ellos Gerénimo Jiménez) de su Instituto de Musica.
Este afio se incorporan 50 nuevos socios a la Academia Filarmonica y se enriquece en 300
obras -por cesién en depodsito- la biblioteca*, que alcanza los 700 ejemplares. Alejandro
Odero* se ofrece a atender dos clases mas de piano.

1874%

El 1 de agosto de 1874, cuando el establecimiento filarménico «ocupa uno de los primeros
puestos entre los de su clase en Espafian*', muere Luis Odero. Dimite la profesora de piano
Candelaria de la Plaza y se confiere interinidad de la plaza a la aventajada alumna Maria
Ugarte.

Se celebra con gran concurrencia de publico un concierto benéfico a favor de la Comision
de socorros a heridos de la guerra civil el dia 5 de abril en el Gran Teatro, por sefioritas
aficionadas alumnas del Instituto. El violinista Jos¢ White* -que habia ganado por
oposicion el primer premio de la clase de violin del Conservatorio de Paris- ofrece un
recital en los salones de la Sociedad. Se le otorga el titulo de Socio de Mérito. Se

¥ Durante estos afios es muy superior €l niimero de alumnas matriculadas en el Instituto al de
alumnos. En los premios de piano puede apreciarse la gran diferencia en numero de premiadas y
premiados (véanse ejemplos en tablas 1, 2 y 3). Ello pone de manifiesto como la ensefianza del piano
esta mas dirigida al «bello sexo», es una disciplina mas apropiada para sefioritas como parte de una
instruccion o educacion de «buena clase».

% Uno de estos profesores es un joven Gerénimo Jiménez Bellido (1854-1923), otro de los nombres
ilustres que se formaron en la Academia Filarménica de Santa Cecilia. En sentido contrario a José
Mird, el sevillano se trasladdé a Cadiz siendo nifio. Véase NAVARRO MOTA, Diego. La historia
del..., pags. 35-37.

41 'Véase en apéndice 4 el inventario del Instituto de Musica, que incluye el nimero de ejemplares de
la biblioteca y cuatro pianos, uno de cola y tres verticales -dos de ellos alquilados-, otra muestra del
protagonismo del piano en sus ensefianzas.

* Alejandro Odero y Meléndez (Cadiz, 1851 - 15 de abril de 1897) hizo sus estudios de piano con su
padre Luis (uno de los fundadores de la Academia Filarménica de Santa Cecilia de Cadiz),
perfeccionandolos en el Conservatorio Nacional de Paris. Sucedié a su padre como Director del
Instituto de Musica de la Filarmonica de Santa Cecilia. Se dedicé fundamentalmente a la ensefianza,
aunque también escribié un buen nimero de piezas para piano y orquesta. Su mas insigne discipulo
fue Manuel de Falla. Véase CUENCA BENET, Francisco. Galeria de musicos andaluces
contemporaneos; La Habana, Cultura, 1927, Unicaja, Servicio de publicaciones, 2002; pag. 218.
Cuenca da como fecha de nacimiento 1854. La que indicamos, 1851, figura en ESPINOSA
GUERRA, Juan José. «Odero Meléndez, Alejandro», Diccionario de la musica espaiiola
hispanoamericana, 1999, Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), vol. 8, pags. 23 y 24.
 Memoria de la Academia.. .pags. 7-10.

# Como lo demuestra el hecho de que la Sociedad Econémica Gaditana de Amigos del Pais asesorase
a la de Valencia para crear esa capital un Instituto semejante al de Cadiz.

4 Como hemos dicho, este brillante violinista estaba emparentado con la esposa de José¢ Mir6, Ursula
Deville White.
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programan 4 conciertos a lo largo de ese afio, en los que participan como pianistas el
profesor de Alejandro Odero, las profesoras Candelaria de la Plazza y Engracia Vigaray, y
las alumnas Maria Ugarte, Gloria Vilddsola, Visitacion Torres, Josefa Fernandez del Coro,
Carmen Villegas, Maria Walls, Josefa Mendoza y Milagros Gautier*.

1875Y

Esta memoria leida en 1875, hace constar que la Academia Filarmoénica de Santa Cecilia
nace en el afio 1859 comenzando con una sola clase de solfeo, llegando a diecisiete en este
afio de 1875.

El ilustre pensador Francisco Giner de los Rios (Ronda, 1839 - Madrid, 1915) fundador de
la Institucion Libre de Enserfianza se ofrece con otros catedraticos para perfeccionar la
educacion filarmonica del Instituto de la Academia de Santa Cecilia, impartiendo
desinteresadamente asignaturas tedricas de Historia y Arte. Giner de los Rios critico en un
articulo de octubre de 1878 -publicado en EI pueblo espaiiol*- a Emilio Arrieta como
Director del Conservatorio, por carecer entonces la Escuela Nacional de Musica de una
catedra de estética y literatura musical, dudando de la eficacia del resto de las ensefianzas
impartidas en el Centro por esta carencia y poniendo como ejemplo al Conservatorio de
Paris junto con el Real Instituto Filarmonico de Santa Cecilia de Cadiz (lo que da idea del
prestigio y altura de esta institucion), donde habia clases de Acustica, Historia Universal,
Estética de la Musica y de las Bellas Artes®.

Se imponen tasas de derecho de matricula (10 reales 1 clase, 20 reales mas de una) a causa
de la merma economica derivada de una reduccion de subvenciones del Ayuntamiento por
la «penuria de la Hacienda Municipal». El nimero de clases para 1875/1876 aumenta a 21.
Prueba del buen nivel formativo de su alumnado, la Academia recibe «lisonjeros informes
del Conservatorio de Paris de los adelantos progresivos que en el perfeccionamiento de sus
estudios van logrando los adelantados discipulos de esta Academia Sres. D. Ramon Gil y D.
Gerénimo Jiménez»™.

De los cinco conciertos de sociedad que se llevan a cabo esta temporada, uno se celebra a
beneficio de la Hermandad de la Caridad en el Gran Teatro el dia 28 de marzo,

% Constan los nombres de todos los socios, profesores y alumnos que intervinieron y los compositores

cuyas obras se interpretaron. Memoria de la Academia...pags. 9y 10.

47 «Memoria de la Academia Filarménica de Santa Cecilia de Cadiz y de su Instituto de Musica,
perteneciente al afio de 1875, leida la noche del Sabado 27 de Mayo de 1876, en el acto solemne de la
distribucion de premios, que fué presidido por el EXCMO. SR. D. SANTIAGO L. DUPUY,
Gobernador civil de la provincia». Memoria de la Academia...pags. 11-17.

% GOMEZ AMAT, Carlos. Historia de la miisica espaiiola 5. Siglo XIX, 4* ed., Madrid, Alianza
editorial, 2007, Alianza Musica, pag. 259. Citado y reproducido por MARTIN MORENO, Antonio.
«La enseflanza musical..., pag. 89. En este articulo, Giner de los Rios se refiere al caracter de la
composicion musical en la interpretacion pianistica.

* Véase MARTIN MORENO, Antonio. «La ensefianza musical..., pag. 89.

% Memoria de la Academia...pag. 14.
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obteniéndose una «suma de alguna importancia». La Memoria de 1875 recoge los
compositores e interpretes de los nueve conciertos celebrados ese afio. En ellos actuaron el
Director de ensefianza Alejandro Odero y las alumnas de piano Maria Ugarte, Gloria
Vildosola, Milagros Gautier, Carmen Villegas, Josefa Fernandez del coro y Rafael Tomasi®'.
Se propone la celebracion de certdmenes publicos por los que «se ponga 4 prueba el talento
y ejecucion de cada uno»™.

Se pone de manifiesto una «situacion financiera nada halagiiefia», una notable precariedad
econdmica, por lo que se exhorta a aumentar el numero de socios de la Academia, dado la
necesidad de cambio de local®. Firman la Memoria de la Academia Filarménica de Santa
Cecilia correspondiente al afio 1875: Presidente, Ernesto Kropf. Director facultativo,
Salvador Viniegra y Director de ensefianza, Alejandro Odero.

Esta Memoria de la Academia Filarmonica Santa Cecilia y su Instituto de Musica de 1875
incluye -por materias- los datos relativos a los «Premios adjudicados por el Jurado
respectivo en las oposiciones correspondientes a los cursos de 1872-1873, 1873-1874 y
1874-1875». Se distinguen la seccion de alumnos de la de alumnas. En la clase instrumental
de piano el historico de resultados es el siguiente:

Tabla 1: Premios del alumnado del Instituto de Musica de la Academia Filarmonica, curso 1872/1873.

Clases de piano Curso de 1872/1873

Seccion Primer premio por | Srta. D* Candelaria de la Plaza y Castro
de unanimidad
Alumnas

Segundo idem Srta. D*. Carmen Joly y Dieguez

Tercer idem Srta. D* Gloria Vildésola y Lopez

idem idem Srta. D*. Maria Ugarte y Rymer
Seccion de - -
Alumnos

*! De los doce pupilos participantes en estos conciertos, diez son alumnas y dos alumnos, y seis son
pianistas. Ello nos da idea del extraordinario peso que la ensefianza del piano tenia en la Academia y
de la predominancia de las sefioritas como destinatarias de las mismas.

52 Véase en apéndice 2 el programa del concierto -dirigido por el responsable de Ensefianza, Alejandro
Odero- que precedid a la lectura de la Memoria de 1875 del Instituto de Musica de la Academia, en el
que participa el alumnado premiado (con clara mayoria de alumnas -siete por un solo alumno-).
Obsérvese que el piano -presente en seis de las diez actuaciones del programa- es el unico
instrumento -cantantes aparte- que tiene presencia como solista (acompafiado en algunos casos por la
orquesta).

3 Ello llega a provocar que el director tenga que ceder «el departamento destinado & su casa
habitacion» por problemas de espacio. Memoria de la Academia...pag. 16.
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Tabla 2: Premios del alumnado del Instituto de Musica de la Academia Filarmoénica, curso 1873/1874.

Clase de piano Curso de 1873/1874

Seccion Primer premio No se adjudicod

de

Alumnas
Segundo idem Srta. D* Gloria Vildoésola y Lopez
Primer accesit Josefa Fernandez del Coro
Segundo idem Carmen Villegas y Naranjo
Tercer idem Josefa Mendoza y Sabona
Idem idem Maria Valls y Llorens
Idem idem Visitacion Torres y Martinez

Seccion

de - -

Alumnos

Tabla 3: Premios del alumnado del Instituto de Musica de la Academia Filarmonica, curso 1874/1875.

Clases de piano Curso de 1874/1875

Seccion Primer premio No se adjudico

de

Alumnas
Segundo premio Srta. D* Milagros Gautier y Somellera
por unanimidad
Tercer premio Srta. D Josefa Fernandez del Coro
Primer accesit Cérmen Villegas y Naranjo

Seccion Segundo premio D. Rafael Tomasi y Requena

de

Alumnos

MUSICA ORAL DEL SUR, No 11, Afio 2014 261
Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia



JUAN LUIS DE LA ROSA JIMENEZ

Como puede apreciarse en estos datos, la ensefianza del piano en la Filarménica de Santa
Cecilia esta claramente inclinada hacia las sefioritas. A lo largo de estos tres cursos solo
Rafael Tomasi es distinguido con premio mientras que once alumnas son merecedoras de
menciones o premios. Esta proporcion no es equiparable al resto de enseflanzas como puede
observarse en los datos de alumnado en el curso 1874/1875 de la siguiente tabla, lo que nos
habla del piano como un instrumento especialmente enfocado al «bello sexo». El aumento
de alumnado matriculado en el Instituto de Musica de la Academia nos da idea de su
creciente importancia e implantacion en Cadiz:

Tabla 4: Historico de matriculas del Instituto de Musica de la Filarmonica gaditana de 1863 a

1875/1876.
1863 | 1866/1867 | 1872/1873 1873/1874 1874/1875* 1875/
1876
Alumnos 150 171 302 367 458 671
matriculados | aprox (196 alumnos y
262 alumnas)

Bajas 120 164 222
Num. de 27 alumnas y | 22 alumnas y 9
Premios 7 alumnos alumnos

Los profesores encargados de la ensefianza del piano para el curso de 1875 a 1876 en la
Santa Cecilia de Cadiz eran Alejandro Odero (nifios y adultos, sefioritas y ensefianza
superior, Agustin M. Lerate*® (sefioritas) y Engracia Vigaray (alumnas). El alumnado estaba
distribuido en 8 nifios y adultos, 54 sefioritas y 5 de estudios superiores.

El 24 de marzo de 1877 el Rey Alfonso XII visita la ciudad. Durante un concierto que la
Academia Filarmonica celebra en su honor, una comision de la Santa Cecilia le propone su
presidencia honoraria. El 21 de abril, el Secretario del Rey, Guillermo Morphy, conde de
Morphy (1836-1899)%" -nombrado Socio de Mérito de la Academia gaditana- comunica que

4 Véase en apéndice 1 el resultado global de la ensefianza del Instituto de Musica en el curso de 1874
a 1875 -con detalle de las calificaciones -no numéricas- obtenidas por su alumnado-.

% Véase apéndice 3, que recoge también datos relativos al pago de matriculas, ensefianzas asignadas a
cada profesor y los dias y horas en los que el profesorado impartia sus ensefianzas. Puede apreciarse
como hay tres profesores de piano y una plaza vacante.

%6 Agustin de Lerate y Castro fue hijo de Agustin M. de Lerate, afamado violinista sevillano y profesor
que publicd en 1875 una Teoria general de la musica. Véase CUENCA BENET, Francisco. Op. cit.,
pags. 154 y 155. Cuenca menciona a este profesor de piano como un «musico distinguidoy.

7 Morphy fue un «prototipo de hombre culto interesado por la musica espafiola de su época,
compositor, critico, musicografo y gestor musical, que supo ayudar al desarrollo del arte musical
espafol mediante su apoyo a compositores ¢ intérpretes de la talla de Albéniz o Bretdn, entre otros».
SOBRINO SANCHEZ, Ramén. «El Conde de Morphy (1836-1899), protagonista musical de una
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el Rey accedia a que figurase su real nombre como Presidente Honorario de la Filarmonica
de Cadiz. Meses mas tarde, el 14 de enero de 1878 -afio del fallecimiento de José Miro- la
Casa real acepta el nombre de Real para la que pasara desde esa fecha a denominarse Real
Academia Filarmonica de Santa Cecilia®.

A finales del siglo XIX, los alumnos aumentan de manera extraordinaria y el nivel
pedagogico de la academia permite su equiparacion con cualquiera de los conservatorios
espailoles, como lo demuestran insignes hijos de esta institucion como fueron Gerénimo
Jiménez o José Cubiles (1894-1971)%. En 1892, un enfrentamiento entre el Director del
Instituto de Musica Alejandro Odero y el profesor Rafael Tomasi®, desencadena en una
escision de parte del claustro de profesorado y la creacion del Conservatorio Odero®, que

en 1929 se reunificaran como Conservatorio de Musica y Declamacion de Cadiz®

Como en otras provincias espafiolas y andaluzas, en Cadiz se ensefia musica -y piano- en
ambitos privados. La Moda Elegante se hace eco de un instituto de sefioritas en el que se
impartia el piano como ensefianza «de adorno». Una vez mas se puede apreciar la estrecha
vinculacion entre la educacion de las sefioritas en esta época y la ensefianza del piano:

INSTITUTO

DE

SENORITAS EN CADIZ

BAJO LA DIRECCION

DE LAS RELIGIOSAS DEL AMOR DE DIOS

[...] La enseiianza se dividira en ensefianza general y de adorno.

época. Epistolario a Albéniz y Pedrell», en Cuadernos de musica iberoamericana, Sociedad general
de autores y editores, Fundacion autor e Instituto Complutense de Ciencias Musicales, vol. 7, 1999,
pags. 61-102.

* NAVARRO MOTA, Diego. La historia del..., pags. 29 y 30.

% Sobre este insigne pianista gaditano véase GARCIA DEL BUSTO, José Luis. José Cubiles: Una
vida para el piano, Las Rozas (Madrid), Asociacion Musical «José Cubiles», Sociedad Didactico
Musical, 2005, 154 pags. Figura clave en la moderna escuela pianistica madrilefia -y uno de los
pianistas predilectos de Joaquin Turina-, Cubiles fue maestro de una amplia némina de grandes
pianistas y pedagogos del piano como Joaquin Achticarro, Manuel Carra o Rafael Orozco.

8 Rafael Tomasi Requena (Cadiz, 1855 - 1905) es el tnico alumno de piano premiado por el Instituto
de Musica de la Academia Filarmonica entre los cursos 1872/1873 y 1874/1875. Fue alumno de Luis
Odero (padre del segundo protagonista de esta confrontacion) y llegd a concedérsele el primer premio
de piano como alumno del Instituto de Musica de la Santa Cecilia, obteniendo més tarde la plaza de
profesor de piano en este centro que llegd a dirigir tras la marcha de Odero. «Alcanzd grandes
triunfos como pianista de gran temperamento y ejecucion». Su mas ilustre discipulo fue José Cubiles.
Su esposa, Trinidad Cazalla, fue también una excelente pianista que desempefio la catedra de piano en
la ya Real Academia Filarmonica de Santa Cecilia de Cadiz. Véase CUENCA BENET, Francisco, op.
cit., pag. 295.

' NAVARRO MOTA, Diego. La historia del..., pags. 47 y 48.

5 Tbidem, pags. 55-59. En los apéndices de este libro figuran todas las denominaciones de la
Academia Filarmoénica -después Conservatorio- hasta 1976 (pag. 78), los domicilios del centro (pag.
79), los presidentes de la Academia y Directores del Instituto (pags. 75 y 76) y los nombramientos
honorarios (pag. 77).
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Por cada clase de adorno: canto, piano, inglés, francés, italiano y dibujo se satisfacen treinta
reales mensuales. Se admiten colegialas medio pensionistas, siendo el precio de tres mil reales,
pagados en las mismas condiciones arriba mencionadas.”

Esta misma publicacion recoge anuncios de clases particulares de piano en 1870:

PROFESORA DE PIANO. Lecciones en casa y a domicilio.- Precios econdomicos.-
Informaran. Colon, 11, tienda.*

EL PIANO EN LA PROVINCIA DE CADIZ

En la provincia de Cadiz también existio actividad documentada de la ensefianza pianistica.
En Chiclana se funda en 1873 una academia «como derivacion de esta Academia
Filarmonica [Santa Cecilia de Cadiz], por el Sr. D. Agustin Lerate, Profesor y Secretario de
nuestro Instituto», quien sufraga los gastos de instalaciéon®. Teniendo en cuenta que Lerate
fue profesor de piano en la Academia de Cadiz, damos por sentado que en ésta de Chiclana
se impartiria ensefianza pianistica.

En San Fernando, se instal6 un profesor de piano, personalidad de la que se hace eco la
prensa local en varias resefias ocho afios después del fallecimiento de José Mird. No cabe
duda de que tuvo que ser un maestro muy apreciado por sus ensefianzas y por sus
actuaciones en sociedad, en las que recibe alabanzas como intérprete de piano y como
compositor:

El distinguido profesor de musica D. Policarpo Ferndandez Puerta, que hace pocos dias ha
fijado su residencia en esta Ciudad, dedicandose a la ensefianza del piano, se ha prestado
desinteresadamente a dirijir [sic.] los ensayos de las obras liricas que varios distinguidos
aficionados de esta poblacion, conocidos y aplaudidos ya por el publico, se proponen celebrar
en nuestro coliseo para coadyuvar a varios objetos benéficos.

Como se ve, el Sr. Fernandez Puerta toma carta de naturaleza entre nosotros bajo buenos
auspicios, pues empieza poniendo sus talentos al servicio de la caridad.”

Se dan lecciones de solfeo, canto y piano por el profesor D. Policarpo Ferndndez Puerta a los
precios siguientes:

Diaria....9 duros

1d. 2 alumnos en la misma casa....15 duros

Alterna....5 duros

1d. 2 alumnos de la misma casa....9 duros

Casa del profesor Constitucion 19 principal.

Diaria, 6 duros. Alterna 3.%

8 La Moda Elegante, afio XXVI, n° 37, 1867, 15 de septiembre, pag. 8.

% En La Moda Elegante, aio XXIX, n° 4, Cadiz, «seccioén de anuncios», 1870, 30 de enero, pag. 8.
% Memoria de la Academia Filarménica..., pag. 4.

% La Semana, San Fernando, 13 de diciembre de 1885, seccidn «retazos», pag. 3

%7 La Semana, San Fernando, domingo 14 de marzo de 1886, afio II, n° 63, seccion «variedades».

264 MUSICA ORAL DEL SUR, No 11, Afio 2014
Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia



LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUCfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

Hemos tenido el gusto de oir al profesor de musica D. Policarpo Fernandez Puerta algunas
piezas de su escogido repertorio, habiendonos agradado sobre todas ellas una preciosa tanda de
walses que ha compuesto y fue ejecutada admirablemente, haciendo notar la inspiracion al par
que la ejecucion brillante del autor. Sabiamos que dicho seiior, educado en el divino arte en el
Conservatorio de Madrid, y dedicado hace algunos aiios a la ensefianza, era un notable profesor
de canto y piano, pero ignorabamos que también lo fuese como compositor y ejecutante.

Reciba nuestros placemes el sefior Fernandez Puerta, y esté seguro que el ilustrado publico de
esta poblacion, que ha escogido para su residencia, hard justicia a sus méritos.*

En San Fernando, La Semana contiene informacion en afios posteriores sobre la ensefianza
del piano en colegios, como materia opcional, destacando como la disciplina mejor pagada,
lo que da idea de su importancia y demanda:

Las religiosas Franciscas Hijas de la Cruz, que tan buen resultado han obtenido como
profesora y directoras de sus infinitas fundaciones de pura enserianza [...].

Todas las materias resefiadas estan en el plan del establecimiento y sin mds estipendio que la
pension, pero el colegio tiene ademds tres clases particulares que son: idioma francés, piano y
dibujo. [...]. La ensefianza de piano estd a cargo de un reputado profesor que desemperia la
plaza de organista de la Iglesia diocesana y goza de reputacion muy merecida en la provincia.
[]

Las clases particulares se ensefian abonando por separado, por francés 20 reales mensuales,
piano 40 y dibujo 12.%

De Sanlucar de Barrameda hallamos informacion sobre una Sociedad econdémica de amigos
del pais™, a la que -antes de 1840- pertenecid José Joaquin Virués Espinola (1770-1840) ',
por lo que presumiblemente se realizaria en ella actividad musical en la época.

En Jerez, también hubo centros de ensefianza musical que impartian piano. Encontramos en
la prensa una academia —con toda probabilidad privada- y una academia filarmonica -en la

8 La Semana, San Fernando, 20 de diciembre de 1885, seccion «retazosy», pag. 3

% «Buen colegio», en La Semana, San Fernando, 1 de noviembre de 1885, afio I, n° 44, pags 2 y 3

™ En la actual provincia de Cadiz proliferaron las sociedades econdmicas, que entre 1781 y 1791 se
crearon en Puerto Real, Alcala de los Gazules, Medina Sidonia, Jerez de la Frontera, Tarifa y Vejer,
ademas de las de Cadiz y Sanlicar de Barrameda. Véase IGLESIAS RODRIGUEZ, Juan José. «La
ilustracion y mentalidad benéfica: La Sociedad Patridtica de Amigos del Pais de El Puerto de Santa
Mariaw, en Cddiz en su historia. V Jornadas de Historia de Cadiz, Cadiz, Publicaciones de la Caja de
Ahorros de Cadiz, 1996, pag. 106.

" SALDONI I REMENDO, Baltasar. Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de miisicos
esparioles, TORRES, Jacinto (ed. facsimil de la primera, con indices completos de personas, materias
y obras), Madrid, ed. Centro de documentacion musical, Ministerio de Cultura, 1986), Madrid,
Imprenta de Antonio Pérez, Dubrull, 1880, v. II, pag. 404 y 405. El general Virués fue profesor adicto
del Real Conservatorio de Madrid y el creador del sistema armonico de la geneufonia, empleado en
este establecimiento. También formoé parte de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Motril y
fue Caballero Maestrante en Ronda.
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que un sacerdote impartia clases de piano- de las que queda constancia por este articulo de
su actividad pianistica:

Academia de Musica de Jerez

Desde el 20 al 30 del corriente, de siete a nueve de la noche, queda abierta la matricula en la
calle Fate num. 3, para las clases de Solfeo, Canto, Piano, Instrumentos de cuerda y Armonia.

Jerez 16 de Septiembre de 1881.- El Secretario”

. SRS
ALANHELs BF MUBLEA,

i

S 24 Hs, wvm

Ilustracion 2: Recibo academia de musica de Jerez de la Frontera en 1878.

LA ACADEMIA FILARMONICA DE JEREZ

[...] Ante numerosa y escogida concurrencia, lucieron su habilidad y adelantos las sefioritas
dofia Geronima Caro en la sonatina para piano de Kulhau, y D Matilde Tamayo, y D*
Consolacion Camacho, en la sonata en re, para piano a cuatro manos, de Mozart. Las tres son
discipulas del joven e ilustrado sacerdote D. Agapito Insausti, cuyas excelentes dotes musicales
son ya harto conocidas en Jerez. Las jovenes pianistas ejecutaron las dificiles piezas que les
estaban encomendadas, con una seguridad y un acierto que nunca seran bastante elogiados, y
que honran sobre manera a su distinguido profesor.”

De la Academia Filarmonica del Puerto de Santa Maria tenemos constancia por las noticias
de la prensa de una velada poético-musical organizada por la Sociedad Cervantina
Gaditana, en la que se intercalaron interpretaciones musicales con recitados de poesia.
Intervinieron en este acto el Director de la «Real Escuela Filarmoénica de Santa Cecilia»,
Alejandro Odero (ejecutando una Marcha finebre de Thalberg) «que ejecutd
admirablemente y que le fue premiada con un prolongadisimo aplauso» y Geroénimo

2 Asta Regia, Jerez de la Frontera, 26 de septiembre de 1881, seccion «anuncios», pag. 8.
» ESCUDERO Y FRANCO, José Maria. Asta Regia, Jerez de la Frontera, 20 de junio de 1881, n°® 74,
pag. 6.
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Giménez que ejecutd al violin «dos bellos tiempos de la Sonata en la de Beethoven,
acompafiandolo al piano el Sr. Haro, Director de la Academia Filarmonica del Puerto de
Santa Maria. Pieza musical ésta que agradd sobremanera y que fue sancionada con un largo
aplauso»’.

En 1874 tiene lugar la visita de comisionados de las Sociedades Filarmoénica de Jerez y el
Puerto de Santa Maria a la Academia Filarmonica de Cadiz, quienes adquieren datos y
conocimientos del funcionamiento del Instituto de Musica de la Santa Cecilia”. Estas
academias filarmonicas de Jeréz y El Puerto de Santa Maria reflejan como la citada visita
de los comisionados de estas localidades a la Santa Cecilia de Cadiz dio lugar a que
cuajaran en estos dos municipios de la provincia sendos establecimientos de ensefianza
musical a semejanza del Instituto Musical de la Filarmonica de Cadiz.

EPILOGO

La ensefianza de la musica en Cadiz y del piano en particular en vida de José Mird
muestran a modo de ejemplo como se implanté desde los primeros decenios del XIX,
progresivamente, la instruccion pianistica en Andalucia y Espafia; tanto a nivel aficionado
como profesional (es el caso de la Academia Filarmonica de Santa Cecilia).

Cédiz conto6 con uno de los centros de referencia mas importantes de Espaiia, el Instituto de
Mtsica de la Academia Filarmonica, que dio como fruto ilustres musicos y pianistas a lo
largo del periodo decimonénico. Asimismo fue ciudad pionera en la introduccion en Espafia
del método de Logier, muy extendido en la época por Europa.

Como hemos visto, la Academia Filarmoénica de Santa Cecilia de Cadiz fue un centro de
referencia a nivel nacional en lo que a la ensefianza de la musica y del piano de refiere. Asi
lo demuestra su elevado ntimero de alumnos (671 para el curso 1875/1876) o los destacados
musicos que en vida de José Mir6 se formaron en sus aulas (como Gerénimo Jiménez o los
pianistas Rafael Tomasi o Agustin Lerate) y la talla de su profesorado entre quien destaca
Alejandro Odero, profesor de Manuel de Falla en Cadiz. La ensefianza del piano tuvo una
especial importancia en el Instituto de Musica de esta Academia como refleja una
mayoritaria presencia de su alumnado en clases y programas de conciertos de la Santa
Cecilia, o los cuatro profesores que contaba el centro para 1875/1876 de los diez que
impartian canto y otros instrumentos.

La elevada proporcion de alumnas respecto al de alumnos matriculadas y premiadas en las
clases de piano del Instituto de Musica de la Academia Filarmoénica entre los cursos
1872/1873 y 1875/1876 dan prueba de como el piano fue en esta época una materia mas

™ DE DIOS, Servando A. «Gaditano culto al genio», Cadiz, Afio 2°, nim.36, 1878, 30 de abril, pags 6

y7.
» Memoria de la Academia Filarménica..., pag. 8.
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orientada hacia el «bello sexo», bien como materia de adorno de la educacién de sefioritas o
bien como una instruccion de caracter profesional como la impartida por este Instituto.

Tras este recorrido por la ensefianza del piano en Cadiz y su provincia, son muchas las
incognitas que sigue encerrando la ensefianza del piano en esta época en los diversos
ambitos en que se impartié en Andalucia: métodos de piano que circularon (probablemente
el de José Mir6), compositores y obras empleados en las lecciones de piano, frecuencia y
duracion de las clases, metodologia de trabajo, relacion entre profesores y alumnos, etc.
Para despejar algunas de estas incognitas es necesario el estudio pormenorizado de muchos
de los lugares y de las entidades donde se desarrolld esta ensefianza musical, tarea en la que
mucho resta atin por hacer.
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LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUpfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

APENDICE 1:

NUMERQ DE ALUMNOS Y RESULTADOS DEL INSTITUTO DE MUSICA DE ACADEMIA
FILARMONICA DE CADIZ, CURSO DE 1874 A 1875.

INSTITUTO DE MUSICA

Acavemin Filarmonica de Santa Gecilia
- DE CADIZ. :

"RESULTADO DE LA ENSENANZA EN EL CURSO DE 1874 A 1875.

Alumnos matriculados. ... 196 A lumnos presentados d exd-
Alumnas matriculadas. .. . 262 GOTh G oG o e e s G 236
1d. dados de baja por dife-

pl i
RROmATLE. S <08 PONEES COUSHS <& v v v v v v = - 292

RESULTADO DE LOS EXAMENES GENERALES.

Sobresalient.®| Buenos. Regulares. | Reprobados. ToTAL.
A lumnos... . 25 22 13 13 73
Alumnas.. . . 76 59 25 3 163
ToTAL. .| 10T 81 38 K 236

®
Han ganado premios, accesit ¥ menciones honorificas en oposicion piblica,
22 alumnas y 9 alumnos.

EL DIRECTOR DE ENSEE’AHZA, EL DIRECTOR FTACULTATIVO, EL SECRETARIO,
Alejandro Odero. Salvador Viniegra. Agustin M. Lerate.
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APENDICE 2:

CONCIERTO FIN DE CURSO 1875/1876 DE LA ACADEMIA FILARMONICA DE SANTA
CECILIA.

— 98 —

ﬁtaﬂzmia Cﬁilatmﬁnim ilg $anta @ttﬂiat

DE CADIZ.

PROGRAMA

CONCIERTO VOCAL EINSTRUMENTAL

que se verifico en la noche del 27 de Mayo de 1876,
por los alumnos del Instituto de Musica de esta Academia, con motive de la
: distribucion de Premios y bajo
LA DIRECCION DETL

SR. D ALEJANDRO ODERO.

PRIMERA PARTE.

1.» Sinfonia de la dpera Don Juan, por la orquesta. Mozarr.
2.¢  Los suspirvs, Cantabile para piano por la Srta. D.* Carmen

Villegas, (1.°" accesit de piano). GODEFROID
3. Fantasia para piano sobre motivos de Lucia, por la Srta. D.>

Josefa Fernandez del Coro, (3.°F premio de piano). THALBERG.
4.°  Caste Dive, Scena e cavatina de Norma, por la Srta. D.o

Elisa Rivas, (2.° premio de la clase de canto). BELLINI.

5.2 Solo de concierto para piano con acompafiamiento de orquesta,
por la Srta. 1. Gloria Vildésola. (2.° premio de piano).
S. BENGOCHEA. -

SEGUNDA PARTE.

1. Marcha nupeial £ sueilo de una nocke de verano, por la or-

questa. MENDELSSOHN.
2. Concert-Stiick, para piano, con acompafiamiento de orquesta,
por el Sr. D. Rafael Tomasi, (2 ° premio de piano). WEBER.

3.° Duo de soprano de la Spera ZLe Prigioni &’ Edimburgo, por
las Srtas. D.» Elisa Rivas y D.* Salvadora de las Veneras. Riccr.
4. Capricho brillante para piano, con acompahamiento de
orguesta, por la Srta. D.* Milagros Gautier, (2.° premio

de piano). MENDELSSOHN.
5.° Plegaria, doble coro & voces solas, dedicado 4 los alumnos y
alumnas premiadas. ODERO.

Terminado el concierto se ley6 la memoria reglamentaria que precede, y
acto seguido se distribuyeron los premios 4 los alumnos que los obtuvieron
en los cursos de 1873-74 y 1874-75.
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LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUpfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

APENDICE 3:

CUADRO DE CLASES DE LA ACADEMIA FILARMONICA DE CADIZ CURSO DE 1875 A
1876.

T p L kil |

Fusitutn Yo Pimicn de lo Sedemio Filowcnicn de Sunte Corilin de Cidi,

CUADRO de las clases que se dan en el mismo, con expresion de log Sres. Profesores que las tienen & su cargo, dias y horas en que tienen lugar, y
alumnas y alumnos matriculados en el curso de 1875 a 1876.

CLASES. Alum- PROFESORES. DIAS. W HORAS.
n0s MANANA. \ TARDE. NOCHE.

. 37 ..| D. Alejandro Odero,

Lunes, Miéreoles y Viernes.
. 62 .| El mismo (honorifico).

Heosta y solfo de nifio.
i de adulto

B
a

; Martes, Jueves y Sibado
8 s . aifo, . 72 .| El mismo. . Martes, Jueves y Sabado

WM ¥ 8. Bl mismo (honorifia Martes, Jueves y Sabado

Canto. D. Eduardo Bettinelli Luaes, Miércoles y Vierne

Piano.—Nifios ¥ adultos ;. Alejandro Odero, Tuues, Miérooles y Viernes
1d. —Sefioritas . El mismo.. - Martes, Jueves y Sibado. ...
Tk 2, D. Agustin M. Lerate. Lunes, Miércoles y Viernes. .
T Srta, 1.+ Engracia Vigaray Lunes, Miercoles y Viemes,
L— w Vacant Martes, Jueves y Sabado
1d Fstudios Superiores. D. Aljandro Odero (fonor Martes, Jueves ¥ Sibado

Violin, Violoseello y Contrabajo D. Salvador Viniega (fonorifico y) Martes, Jueves ¥

foli

Lunes, Miércolés

Claxinete y Flauta Martes, Jueves y Sabad

oe y Fagot . D. Antonio Galvez. Tunes, Miércoles y Viemes
Trompa, Cometin y demfs instrumentos de metal. . D. Manuel Hernande . Taunes, Miércoles y Viernes.
Aeentid e e e . Alejandro Odero. .

Luaes)

rcoles y Viernes

Nociones de acfistica 6 fisica de la misica
Nociones de Historia Universal. .
Id.  de Estética Musical & Historia de la m
1d.  de Historia general de las Bellas Artes ..
Toran, de alumnos matriculados por asignaturas. .

Profesor auxiliar de las clases de Violin, Sr. D. Isidoro Reimundo.——1Id. de las clases de instrumentos de metal, Sr. D. José Masson.

RESUMEN Y PRODUCTO DE LA MATRICULA DE 1875-76.

. Jost Alcolen (honorifico). Tueves.
D. AlfonsoMorenoEspinosa (fonorffico) | Miércoles.
D. Romusldo Alvases spino (louor) | Viesnes
D. Salvador Arpa (lonorifico) . . Stbado.

178 alumnos inscriptos en una clase que han pagado ol derecho de matrfeula do 10 3. Rva. 11780
8

o 2 de una clase : L 1740
g L L e 0,000
810 alumnos matriculados en totalidad, que han satisfecho. .. . Rvn. 8,520
La totalidad de los fondos recaudados por derecho de matricula, no ha sido bastante & cubrirlos gastos de reposicion de carteles y métados de solfeo & mstrumentos, compra de bancos, me-
txGnomos, aparatos de luces y varios otras gastos, como lo expresa I ouenta especial y comp que obran en la Secretaria de esta Academia y se hallan & disposicion de las personas que
gusten examinarlos. .
Cédiz 1.° de Octubre de 1875.
El Director de Ensefianza, El Director Facultativo, El Secretario,

V%ﬂﬂf/ﬂ ﬂ)éﬂ %%%4 %rw iz, g/}"//ﬂdfé/a‘ c_// %ﬂ/
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APENDICE 4:

MATERIAL DEL INSTITUTO DE MUSICA DE LA ACADEMIA FILARMONICA DE CADIZ
CORRESPONDIENTE A LA MEMORIA DE 1875.

S g R e

ESTADBB demostrativo del material que posee la Academia

Frrarmowica pe Santa Cuoinis y tiene dedicado & la ensedianza de
s Instituto de Misica.

Piano de cola.

-

Idem vertical.

b =

Idem verticales (alquilados).

Violines.

[
=

Violoncello.
Contrabajo.
Flautas de cinco llaves.
Oboes. ;
Clarinetes.

PR P O S

Fagotes.
Cornetines.

- ]

Trompas.
Bombardino.

ot

Trombino.

-

Trombon.

OBRAS DE MUSTICA.

Métodos para todas las clases de Solfeo, Canto & instrumentos de
cuerda y de viento. :
Una biblioteca compuesta de mas de 650 obras de musica.

Ademés hay atriles, pizarras, bancos y otros diversos ttiles.
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LA INSTITUCIONALIZACION DE LA ENSENANZA DEL PIANO EN ANDALUpfA
EN TIEMPOS DE JOSE MIRO (1810-1878): CADIZ

APENDICE 5:
ESTADO FINANCIERO DE LA ACADEMIA FILARMONICA DE CADIZ EN 1875.

ESTADO FINANCIERO DE 1A ACADEMIA FILARMONACY DE SANTA CECILIA DE CADIZ,

DEBE. Ya cuenla general de Laie en el ane de 71875 HABER.
INGRESOS. PESETAS. €. G—ASTOS. PESETAS. ©.*
A subvencion de la Excma. Diputacion Prowineial || Por Saldo 4 favor del Depositario en 31 de Dmem—
por todo el afio de 1875. 3.000 | bre de 1874 . 2569 09
A subvencion del Excmo. Ayunt&mleﬂioy de Setiem- I Por sueldo de los Sres. Profesores desde Marzo 4 Se. :
bre 4 Noviembre de 1874 y de Julio & Diciem- < | tiembre de 1874 . S 4130/
bre de 1875 . Seti e AG00 Il Por sueldo del Profesor Sr. de Carmosino de Octubre
A cuotas de Socios cobradas en todo el a6 .. .. 5132 50 4 Diciembre de 1875 .. 250
: Por alquiler de casa de Julio & Diciocmbre de 1874 y
todo el afio de 1875. 3.600
Por sueldos del conserje y de’ ]a celadora de alumnaa,
por todo el afio s 1.200
Por alquiler de dos p\am)\, en todo el afio . 480
Por compostura del piano de la clase de solfeo y afi-
nacion de cuatro pianos, en todo el afio .. 189
Por gasto de alumbrado para las clases y conmextos 603 25
Por gastos de los conciertos celebrados eén el afio . 508 75
Por cuenta de impresiones de la Revista Médica,
anuncios de matriculas, Gtiles de escritorio, co-
pia de mtsica y otros gastos.. .. . 702 75
Por repalto de programas de Luuuertm, citaciones
de Juntay otros en el afio .. .. R s 111 10
Por gastos menores en todo el afio . 343 55
Por premio de seguros contra mcendlos, al Fénix
Espaiiol . . 16 75
Por 4 .9, de comision de cobranza s/pcsctas 5,132 50 e
recaudadas por cuotas de socms. o 205 30
Por saldo de efectivo que pasa & la cuenta de 1876, 32 96
12.632 50 12.632 50
ey
Breditos y @elula.a Jrectenecientes al aiio de 7(9/ hoos
~~~
DEUDO RES. PESEDAS. ©.° ACREEDORES- PESETAS. ©.°
e r ldus de 15 meses de Oc-
Ayuntamiento: Sres. Profesores por sus sue
%:;rﬂtosub)v‘;:cmn de Abril, Mayo y Junio de 1872..  1.500 tubre de 1874 4 Diciembre de 18756 .. .. .. 8475
Por la subvencion de Abul Mayo y Junio de 1873..  1.500 |
Por la subvencion de Mayo, Junio y Diciembre 1874, .1.000
Por la subvencion de Enero & Junio de 1875 .. .. 3.000
' 7.500 o
Caja por existencia en efectivo .. .. .. .. .. 32 96 /
7.632 96 >
Saldo de esta cuenta en contra de la Academia Filar- >
mbnica de Santa Cecilia .. .. .. .. .. 942 04 b S
8.475 8.475
RESUMEN.
i PESETAS. C.°
ACREEDORES . ui L, St 8475
T ECDORES N o e e io e a1 81112082706
DEfictt vt e 942 04
5 (8. E. 4 0)
Cadiz 31 de Diciembre de 1875,
VichBY 3
Bt e E1r DEPOSITARIO,
’é; B é{ Lﬂ% < Z ﬂMﬂl/ a2 f/tyﬁh’a
7 £
MUSICA ORAL DEL SUR, No 11, Afio 2014 273

Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia



