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EL MARIACHI. SIMBOLO MUSICAL DE MEXICO.

Jesus Jduregui

Doctorado en Antropologia por el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en
Antropologia Social. Su region de trabajo es el occidente de México. Es investigador del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Resumen:

La tradicion original del mariachi se conformé en el noroccidente de la Nueva Espafia
durante la segunda mitad del siglo XVIII y su region se extendia por la costa pacifica desde
San Francisco, en la Alta California, hasta Oaxaca. A principios del siglo XX tuvo lugar la
primera apropiacion simbolica de esta macrotradicién por parte del estado de Jalisco y, tras
la Revolucién mexicana, en 1925 la segunda y definitiva. A partir de grupos residentes en
la ciudad de México se conformé el nuevo mariachi, propiciado por la politica nacionalista
del periodo cardenista y bajo la égida de la triada de los medios de comunicaci6n masiva:
compaiiias radiofénicas, disqueras y cinematograficas. El nuevo estilo mariachi, disefiado
en la capital del pais, se difundi6 como “jalisciense” y, asociado a los charros cantores —
idolos de la cancién ranchera—, se convirtié en el simbolo musical de México. El mariachi
moderno, entre cuyas caracteristicas destacan el traje de charro (codigo visual) y la
trompeta (codigo sonoro), se extendié por las regiones hispanas de los Estados Unidos y
por América Latina. A principios del siglo XXI también se ha arraigado en Europa y Asia.
El afio pasado el Mariachi Mujer 2000 toc6 durante la inauguracion de los XXIX Juegos
Olimpicos en Pekin y este afio el Mariachi Los Camperos de Nati Cano participé en la Gala
Latina con motivo de la asuncién del primer presidente afroamericano de los Estados
Unidos.

Palabras clave: Mariachi, mariachero, bolero ranchero, nacionalismo mexicano, identidad
nacional.

The Mariachi, Musical Symbol of Mexico

Abstract:

The original mariachi tradition was confined to the northwest of the Viceroyalty of New
Spain during the second half of the 18™ century. Its area extended along the Pacific Coast
from Oaxaca to San Francisco in upper California. In the early 20" century, the first
symbolic appropriation of this micro-tradition occurred when it was adopted in the state of
Jalisco. The second and definitive appropriation took place in 1925 after the Mexican
Revolution. Thanks to groups resident in Mexico City, a new mariachi, promoted by the
nationalistic politics of the Cardenas period, was born under the aegis of the triad of mass
media: the radio broadcasting, record and film industries. The new mariachi style created in
the nation’s capital was represented as “from Jalisco.” Associated with cowboy singers —
the idols of the ranch song genre — it became the musical symbol of Mexico. Modern
mariachi, with its characteristic cowboy costume (visual code) and trumpet (oral code),
extended throughout the Hispanic regions of the United States and Latin America. In the
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early 21* century, it has also taken root in Europe and Asia. Last year, Miss Mariachi 2000
performed during the inauguration of the 29" Olympic Games in Beijing and this year, Nati
Cano’s group “Mariachi Los Camperos” participated in the Latin Gala held upon the
inauguration of the first African-american president of the United States.

Keywords: mariachi, mariachero, bolero ranchero, Mexican nationalism, national identity.

Jauregui , Jesus. “El mariachi. Simbolo musical de México”. Musica oral
del Sur: Mdsica hispana y ritual, n. 9, pp. 220-240, 2011, ISSN 1138-
8579.

DE LA FIESTA PUEBLERINA AL UNIVERSO MEDIATICO

En octubre de 2008, durante la XVIII Feria Internacional del Libro de Monterrey, un
comentarista deportivo local me buscé para que explicara a su publico radioescucha y
televidente por qué habia tocado un mariachi de mujeres en la inauguracion de los XXIX
Juegos Olimpicos de Pekin. De hecho, la delegacién china habia desfilado con el cobijo
musical de las interpretaciones del Mariachi Mujer 2000 de Los Angeles, California. Los
locutores del duopolio televisivo mexicano (Televisa y TV Azteca) —sorprendidos por el
detalle e incapaces de interpretar su trascendencia—, no habian ofrecido aclaraciones al
respecto durante la transmision del evento.

El més famoso director de cine chino, Zhang Yimou, consider6 que durante el desfile
inaugural de los atletas en Beijing 2008, se deberia escuchar la musica mas representativa
de los cuatro continentes. El director de musica de la Ceremonia de Apertura, Chen Qigang,
escogié como caracteristico de Europa a un conjunto de gaitas, de Africa un grupo de
tambores, de Asia la musica tradicional china y, de Ameérica, a los mariachis. Los
funcionarios chinos no sabian que el mariachi era originario de México, tan sélo habian
investigado que se trataba de la musica folclérica mas gustada en el continente americano.
Dada la fuerza que el mariachi tiene en Estados Unidos, lanzaron una convocatoria en ese
pais para elegir al mariachi adecuado. “Nunca pensamos en escoger el mariachi por ser
mexicano, sino porque nuestra intencion era tener grupos de milisicos y que cada uno
tocara la musica folclérica mds escuchada y popular en cada continente” (dpud Agencia
Reforma, 2008).

Esta indiferencia de los organizadores chinos por la region de origen del mariachi
concuerda con el menosprecio de la intelectualidad mexicana por esta tradicién popular. La
omision del estudio del mariachi se presenta como sintomaética de la ceguera por ciertos
temas nodales en la antropologia mexicana. Pareciera que los especialistas en analizar la
cultura del México contemporaneo han puesto particular empefio en omitirlo, quizas debido
a su cuasi-omnipresencia y porque ha llegado a ser como la tortilla en nuestra culinaria: un
elemento cuyo sabor en las fiestas se da por entendido y no se considera pertinente
mencionarlo en el menu.

El anélisis del mariachi contribuye a la fundacién del estudio profundo del México mestizo,
pues al examinar un fenémeno difundido en el mundo contemporaneo globalizado, la
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antropologia se ve obligada a trascender la fachada de la “cultura nacional” mexicana para
acceder a las comunidades y tradiciones regionales y locales que no corresponden a la
imagen que se ha difundido como tipica (Hobsbawm, 2002 [1983]).

El mariachi remite a una expresion cultural vigente en una sociedad compleja, pluriclasista
y multiétnica, que se encuentra bifurcada en una tradicion centenaria de cultura oral-gestual
y en otra, mas reciente, vinculada organicamente a los medios de comunicacién masiva. Se
trata, por un lado, de una institucién fragmentada y dispersa a lo largo y ancho de una vasta
region —el occidente mexicano— y, por otro, manifiesta una expansién nacional e
internacional.

El mariachi tradicional, como elemento de la cultura mestiza, permanece, con variaciones,
en Nayarit, Zacatecas, Aguascalientes, Jalisco, Colima, Michoacdn, Guerrero y Oaxaca;
como tradicién indigena se encuentra entre los coras, huicholes y mexicaneros, asi como,
entre los mayos y los yaquis, los purépechas, los mixtecos y los nahuas.

Junto a esta macrotradiciéon festiva-musical-letristrica-danzaria comun, el nombre
mariachi/mariache se extiende desde Sonora hasta Guerrero, si bien en algunas zonas no es
utilizado y al grupo musical se le denomina simplemente como “mtisicos” o “la musica” y,
de manera alternativa, Chirrines (en el norte de Sinaloa), Tamborazo (en el sur de
Zacatecas), La Tambora (en el norte y los Altos de Jalisco), Conjunto de Arpa Grande (en
la zona planeca [de Apatzingan] y en la zona calentana del rio Tepalcatepec), Conjunto de
Tamborita (en la zona calentana de la vertiente del rio Balsas) y fandango de Varita (entre
los mixtecos de la costa de Oaxaca); en cada caso se enfatiza la preponderancia mel6dica o
ritmica del instrumento correspondiente.

Hay subtradiciones que rechazan con firmeza la denominacién de mariachi, ya que ésta se
ha difundido por los medios de comunicacién masiva, a lo largo del siglo XX, como un
aspecto inseparable de la imagen del mariachi moderno, con traje de charro, trompeta y
ejecutante de composiciones citadinas “con color campirano”. Por otra parte, con
frecuencia los conjuntos locales desconocen la existencia de otras subtradiciones auténticas
con dotacién instrumental cordéfona semejante y repertorio parecido, en las que si se ha
aplicado tradicionalmente el nombre de mariachi.

Lo importante para el analisis es que cada una de las variaciones microregionales es
transformacion de las restantes y viceversa, de tal manera que sus particularidades sélo se
pueden comprender al ponerlas en relacién comparativa con el resto del conjunto del que
forman parte.

Hoy en dia el mariachi “antiguo” perdura en algunas rancherias, poblaciones alejadas y
barrios populares de las ciudades... todavia se le puede escuchar en ciertos mercados de
Tepic y Guadalajara. En términos generales, su deterioro es nulo en las expresiones del
ambito religioso y vertiginoso en las correspondientes al medio secular. La permanencia de
los mariachis tradicionales no sélo se debe al carifio y orgullo con que viven su herencia
musical, sino también a la lealtad de su publico. Todos ellos son, con su practica,
verdaderos baluartes contra la dominacién modernizante.

Los ultimos encuentros nacionales de mariachis tradicionales han manifestado una
participacion en franco aumento, tanto en el niimero de los grupos como en las regiones de
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donde provienen. En 2007, 2008 y 2009 asistieron alrededor de 40 grupos. A los Estados
reconocidos como de tradicién mariachera (Jalisco, Nayarit, Colima, Michoacan, Guerrero,
Oaxaca, Zacatecas y Aguascalientes), se han incorporado grupos provenientes de Durango,
Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Leén, el Estado de México, el Distrito Federal y
Morelos. Algunos conjuntos son “mariachis de intelectuales”, citadinos, que reproducen
musica con la intencién genuina de que corresponda a la vertiente tradicional del mariachi.

El mariachi moderno se ha expandido practicamente por todo México y por Norte, Centro y
Sudamérica, Europa y Asia; se trata de uno de los pocos géneros musicales que difunde
canciones en castellano en dambitos tanto sajones como asiticos.

En este articulo se exponen los planteamientos de la primera sintesis general sobre el
mariachi, un estudio antropoldgico, el libro “El mariachi: simbolo musical de México”
(Jauregui, 2007). Desde el oficio de la etnologia, forjado en el estudio sincrénico de
sociedades lejanas y diferentes, he procedido al estudio diacrénico de un tema de nuestra
propia sociedad, préximo no s6lo en el espacio y el tiempo, sino en gran medida
compartido, pues forma parte de nuestra conciencia colectiva e identitaria. A partir de la
disciplina etnolégica, he buscado la lejania aun en la proximidad. Me ha sido posible
reconstruir, asi, el proceso de conformacién histérica de un discurso mitico complejo:
verbal, sonoro, visual, gestual y ritmico. Aunque, tal como lo propone Lévi-Strauss (1976
[1971]), al discutir los mitos de la propia sociedad, s6lo se logra transformarlos.

EL ORIGEN

En la busqueda de los origenes de cualquier institucion humana, cada elemento de su
composicién manifiesta un tiempo de desarrollo particular. En este caso, se debe tomar en
cuenta la dindmica de gestacion del grupo musical cordéfono, los géneros que llegd a
ejecutar (y a desechar) y su eventual conjuncién con el nombre que a la postre le lleg6 a ser
peculiar: mariachi.

Intentar precisar la fecha y el lugar del nacimiento de una institucién popular es un falso
problema. El documento mds antiguo en turno no es prueba de que el lugar y la fecha que
en él se mencionan constituyan el “entonces y el alli” del origen del mariachi. Las
referencias escritas aluden a una situacién posterior a la conformacién y difusién del
“hecho social”.

Como todas las grandes manifestaciones culturales, el mariachi es una tradicion
macroregional, cuya conformacién no corresponde a las circunscripciones dictadas por los
avatares politicos. Sin embargo, el surgimiento del mariachi se debe plantear, mas que al
nivel independiente y separado de muchas localidades, en el contexto de la interrelacién
macroregional.
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Las escasas referencias escritas sobre el mariachi, anteriores a la década de 1920,
constituyen una documentacién ocasional, fragmentaria y dispersa. Se trata de testimonios
de viajeros asombrados ante lo extrafio, expedientes de litigios eclesiasticos, actas
parroquiales, crénicas de fiestas, notas periodisticas, programas de ferias, compilaciones
musicales de “aires nacionales” y regionales, diccionarios, censos, “recuerdos de juventud”,
...quejas sobre los inconvenientes que provocaba el mariachi a los ojos de las élites y, por
ultimo, leyes que intentaban impedir su misma existencia.

Los datos historiograficos permiten plantear que la tradicién del mariachi se conformé en
un proceso prolongado en la regién noroccidental de la Nueva Espafia, mediante la
combinacién de dos principales troncos culturales —el mediterraneo y el aborigen—, aunque
la mezcla caracteristica también incluy6 patrones ritmicos africanos llegados con los
esclavos y, en menor grado, elementos asiaticos arribados por medio de la nao de China, de
tal manera que se logré un entramado cultural genuinamente mestizo. Los miisicos de la
tradicion mariachera son, en lo fundamental, ejecutantes de variaciones del complejo de
arpa-violin-vihuela novohispano, vinculado con la musica barroca; sus danzantes, de
adaptaciones del zapateado asociado al fandango, y sus cantantes, de la copla peninsular.

La perspectiva general que se puede deducir del material encontrado, en definitiva, es
consistente: la region del mariachi tradicional se extiende, por la amplia franja costera del
Océano Pacifico, desde la Alta California hispano-mexicana hasta Oaxaca y su periodo
comprende desde el siglo XVIII hasta el inicio del siglo XXI, si bien en algunas
subregiones desaparecié a mediados del siglo XIX o a lo largo del XX. Durante el siglo
XIX, en el occidente de México, se terminé de conformar un conjunto de variantes
estilisticas del fandango popular —en lo referente a musica, letras y baile—, a la que en
ciertas zonas se le llegd a denominar mariachi. Esta macrotradicién multiétnica (de criollos,
mestizos, indigenas y afromestizos) consiste en una amplia secuencia progresiva de
traducciones y adaptaciones —melddicas, ritmicas, sonoras, letristicas y danzarias— sin
“texto” original.

La primera descripcién coreografica de un baile —parecido al que en la actualidad
consideramos como “jarabe tapatio”— se refiere a una fiesta de 1829 en el puerto de San
Diego, en la Alta California mexicana. La documentacién mas antigua en que se hace
referencia a la palabra mariachi corresponde a la parroquia de Santiago Ixcuintla; se trata de
128 actas, de los afios 1832 hasta 1844, en que se asientan nacimientos, fallecimientos y
matrimonios de personas nacidas o residentes en el rancho Mariachi. La famosa “carta de
Rosamorada” de 1852, incluye el testimonio de que en la regién costanera del actual
Nayarit se denominaba a los fandangos —bailes populares al aire libre con borrachera— con
el término “mariachis”. La primera vez que el grupo musical aparece vinculado con el
término “mariache” se encuentra en un testimonio de 1859, referente al pueblo de
Tlalchapa, en el estado de Guerrero. En una crénica periodistica de 1874 sobre Coalcoman,
Michoacén, se designa por primera vez como “mariachi” a la mtsica que ejecutan los
grupos cordéfonos del occidente mexicano. En 1892, otra vez en Santiago Ixcuintla, se
denomina “mariache” a la tarima —el tambor de pie— sobre la que se zapatean sones y
jarabes.
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No obstante, a pesar de ser extensa e intensamente disfrutado por el pueblo, durante el siglo
XIX el mariachi era combatido por un cura en la costa tepiquefia, despreciado por la élite
tapatia y prohibido por el gobierno de Michoacan. Pero, como los grupos hegemoénicos
requieren simbolos de raigambre popular, lleg6 el momento a principios del siglo XX, en
que se presumiera al mariachi como una costumbre pintoresca.

La primera apropiacion simbdlica de esta macrotradiciéon por parte de un poder regional
tuvo lugar en 1907. En la fiesta mas importante —de caracter politico— que habia tenido
lugar durante el porfiriato, ofrecida en honor del Secretario de Estado norteamericano en
Chapultepec, el estado de Jalisco envi6é una “Orquesta mariachi”, en calidad de “orquesta
tipica”. Para ello, se mezclaron musicos de varias tradiciones mariacheras y el grupo se
ampli6 a ocho integrantes; por supuesto que se les visti6 para la ocasion con traje de charro.
Sin embargo, cuando el politico estadounidense visité Guadalajara, los tapatios se cuidaron
de exhibir cualquier manifestacién folclérica, ya que se trataba de presentarse como una
moderna ciudad de corte europeo, mas atin con “aire francés”.

EL MARIACHI EN LAS GRANDES CIUDADES

Con la Revolucién de la segunda década del siglo XX, se afianzé una nueva tendencia
nacionalista que determinaria transformaciones importantes en la musica mexicana. A
principios de la década de 1920, se establecié un proyecto de Estado, dirigido por José
Vasconcelos, que impulsaba un amplio movimiento cultural. Como resultado, las artes
populares —entre ellas la musica y las danzas tradicionales— “...experimentan una
revaloracién que las elevo al rango de creaciones representativas de [...] la identidad
nacional” (Florescano, 2005: 314).

El pais vivia una fiebre de folclorismo. Pero, mas que el genio de los compositores de
conservatorio, la exitosa difusion del teatro de revista o la politica educativa estatal, fue el
propio pueblo el actor principal en la gestacién de esta nueva etapa del nacionalismo
mexicano. Que un gusto musical campirano se impusiera también en las ciudades fue
consecuencia, ante todo, del movimiento de reivindicacién de la poblacion rural que, por
cierto, emigraba ya constantemente hacia las metrépolis. En la capital, la predisposicién
hacia las expresiones folcléricas de los diferentes estados era una secuela de los
movimientos demograficos y no su causa.

En este contexto, por lo menos desde 1921 llegaron mariachis a la ciudad de México, que
entonces estaba pletérica de grupos musicales vernaculos de varias regiones del pais. El
parteaguas para la segunda y definitiva apropiaciéon del mariachi por parte de Jalisco
sucedi6 en 1925.

Habia entonces una confrontacién élgida entre el gobernador de ese estado, José Guadalupe
Zuno, y los diputados federales de aquella entidad. Dos de éstos promovieron la llegada del
mariachi de Concepcién (Concho) Andrade, con el fin de hacerse notar en los medios
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capitalinos y fortalecer su imagen en contra del adverso poder provinciano. Con la
participaciéon musical del mariachi, ofrecieron comidas a la clase politica y uno de ellos
celebré su cumpleafios con una gran fiesta, en la que el ambiente culto tomé contacto con
esta tradicion musical. Los diputados propiciaron una amplia divulgacién periodistica y,
con el apoyo de la intelectualidad, ese conjunto difundi6 el primer concierto radiofénico de
mariachi.

Como una reaccion en cadena, Higinio Vazquez Santana —un alto funcionario jalisciense de
la Secretaria de Educacién Publica— disert6 en conferencias universitarias con audiciones
de dicho mariachi.

Como colofén, a finales de 1925 los diputados federales de Jalisco lograron la caida del
gobernador Zuno y celebraron las nueve posadas navidefias, de nuevo con la participacién
del mariachi y la cobertura de la prensa. Uno de los diputados —Alfredo Romo- era novio
de la hija del general Plutarco Elias Calles, de tal manera que el mariachi llegé pronto a la
residencia presidencial de Chapultepec.

El proceso de concentracion de los mariachis en las grandes urbes atrajo a musicos de todo
el vasto Occidente de México. De hecho, fue paralelo al éxodo generalizado de la poblacién
campesina hacia las ciudades. Muchos conjuntos mariacheros emigraban para trabajar una
temporada —como musicos ambulantes— y regresaban a sus pueblos. Algunos de ellos, o
algunos de sus miembros, decidian quedarse en las capitales, debido a las mejores
posibilidades de empleo. Asi, en la medida en que los integrantes originales de los
conjuntos jaliscienses, ya radicados en la capital, preferian retornar a su terrufio,
comenzaron a ser reemplazados por mariacheros o musicos de otros lugares. Mas atin, ante
la relativa bonanza de los mariachis etiquetados como “de Cocula”, pronto comenzaron a
surgir imitadores: grupos de otras regiones que copiaban sus melodias, su estilo de tocar y
la denominacién, o musicos que se incorporaban como integrantes en los conjuntos que
requerian elementos. De esta manera, se inicié la formacién urbana de grupos de mariachis
y de ejecutantes mariacheros en la capital y otras ciudades.

Con el traslado y la aclimatacién de la tradicién mariachera desde un medio rural a un
ambiente citadino, se consumd su separacién del mariachi-fandango (fiesta rural y
pueblerina) y también con respecto al mariachi-tarima (en la que se zapatean sones y
jarabes), instrumento idi6fono que s6lo permaneceria —adecuado y, por lo tanto, ampliado—,
en ciertas ejecuciones folclorizantes propias de las festividades civicas nacionalistas. La
musica de los mariachis seria ahora para ser escuchada —y cantada—, ya no para bailar.

Se producen, asimismo, otros cambios importantes. En primer lugar, la intelectualidad
asociada al régimen posrevolucionario colabora para que se instituya un prototipo: el
“mariachi de Cocula”, enfatizando su proveniencia jalisciense; por lo que una
macrotradicion musical compartida en el Occidente de México es apropiada en tanto
emblema y postulada en exclusividad por el estado mas grande e importante de aquella
region. Pero, no obstante la “denominacién de origen”, se conforman —en un medio con
mayores posibilidades pecuniarias— mariachis mas numerosos y que, en ocasiones,
combinan las tradiciones instrumentales de varias subregiones e incluso experimentan con
determinados aer6fonos, como la trompeta, el clarinete y el saxofén.
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Al principio los mariachis llegaban a tocar sin un atuendo uniformado, como era costumbre
en sus lugares de origen. La adaptacion al ambiente urbano les permitié “mejorar” su
presentacion y recurrir a una vestimenta mexicanista, acorde con el gusto imperante. Asi se
inicia la tendencia a usar como marca distintiva una versiéon del traje de charro,
empalmandose el sonido musical que se estaba promoviendo como caracteristico de “lo
provinciano” con un estereotipo nacional bastante difundido y afianzado; esta fusién ya
habia sido experimentada exitosamente por las orquestas tipicas desde hacia casi medio
siglo.

Al mismo tiempo, se establece la costumbre de reunirse en lugares especiales —la Plaza de
San Pedro Tlaquepaque, en los suburbios de Guadalajara, y la de Garibaldi, en la capital—
para esperar mientras los grupos eran contratados; el convenio se discutia y se arreglaba “en
la calle” y, con frecuencia, “por un precio”.

En la nueva situacién, los mariachis participan en concursos de musica folclérica,
colaboran en festivales de bailes tradicionales (promovidos por la Secretaria de Educacion
Publica), dan audiciones acompafiando a estudiosos del folclor, graban discos para
compafiias comerciales, colaboran en campafias politicas y actos oficiales del gobierno
mexicano y viajan al extranjero como representantes de la musica tipica de México.

COMO SE INVENTO EL GENERO “MARIACHI”

En la segunda mitad de los afios treinta, se logra un engranaje de los medios de
comunicacién masiva operantes (disqueras, radiodifusoras y productoras cinematograficas),
ya que se interconectan organicamente, en manos de empresas privadas (no del Estado), y
comenzaron a ejercer una rectoria rigida y selectiva.

Durante los treintas y principios de los cuarentas, las transmisiones radiofénicas de musica
seguian siendo en vivo y con artistas de buena calidad. Alli, en conjuncién con las
compaiiias grabadoras, se fue conformando un estereotipo en la forma de ejecucién y de
composicion de la cancién ranchera. Las compafiias disqueras no sélo establecieron una
duracién estandarizada, menor a la usual, sino que comenzaron a difundir versiones de las
melodias tradicionales de mariachi, modificadas a partir de los arreglos de musicos de nota.
Mas aun, pronto se encargaron composiciones a personas que no eran portadoras de la
tradicion auténtica del mariachi y cuyas obras eran difundidas profusamente como
“tipicamente mexicanas”, pues se enfatizaba en ellas un aire rural. Eran disefiadas en las
metrépolis con el proposito expreso de hacerlas pasar por campesinas.

Las compaiiias discogréficas promovian “géneros musicales” con caracteristicas distintivas
y contrastantes. La vertiente del mariachi tradicional se les presentaba como obsoleta, ya
que conservaba y reproducia variados y multiples estilos regionales y sus discos quedaban
bajo la etiqueta de productos exoticos. Se requeria lanzar producciones bajo el nombre de
un género, con el fin de lograr, por un lado, estrategias promocionales para pasar de nichos
circunscritos de clientela a un mercado de masas y, por otro, inducir a los compositores y a
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los musicos a transitar eficazmente por coédigos establecidos en los que su creatividad se
encauzara y produjera un significado esperado por el ptblico.

La trompeta pas6 a ser no so6lo un instrumento indispensable, sino el mas representativo. Se
inicié su canonizacién como el ejecutante principal de la melodia y se alterd, asi, el balance
original del conjunto de cuerdas. Se propicid, en sintesis, un cambio en la imagen sonora
del grupo. Paralelamente surgieron las interpretaciones del mariachi bajo el disefio de
musicos “de nota”, que desplazaban la concepcién tradicional, propia de los miisicos
empiricos.

La cancién “vernacula” habia sido prefigurada, desde la segunda mitad de la década de
1920, en el teatro de revista. Aprovechando el ambiente nacionalista, que tom6 un nuevo
brio durante el periodo cardenista, se disefi6 un estilo musical “ranchero”, con una clara
intenciéon comercial y una vocacién de uniformidad, pregonado, sin embargo, como
“netamente campesino y profundamente tradicional”. A la conformacién de este estilo
estaria asociado el surgimiento del mariachi moderno. Asi destacaron las canciones de
“estilo bravio”, protagonizado por la tapatia Lucha Reyes, quien lo hizo popular con éxitos
como EI herradero, Juan Colorado y Guadalajara (que ya constituia un modelo).

A partir de 1940, cuando ya se habia logrado una definiciéon clara en el estilo de
composicién y de ejecucién, se realizé la conjuncion definitiva entre el mariachi moderno y
la cancién ranchera. Entonces se consolidaron los compositores especializados en
“canciones de corte jalisciense” para mariachi. Los mas destacados fueron el musico
Manuel Esperdn y el letrista Ernesto Cortazar, cuyo dio termind por establecer el estdndar
del género, entre otras, con Noche plateada, Serenata tapatia, Traigo un amor y, sobre
todo, con sus temas-titulo para peliculas campiranas.

El disefio no se circunscribia al aspecto musical, pues esas canciones rancheras eran
planteadas como elemento de las peliculas. Ahora el mariachi no era ya el protagonista
principal de “su musica”, pues habia pasado a ser el acompafiante de los intérpretes de la
“cancién bravia”, personajes forjados también durante esa época. Los prototipos fueron
Lucha Reyes y Jorge Negrete, quienes llegaron al “género ranchero” a partir de una
preparacién musical académica y manejaban, por lo tanto, “voces educadas” de acuerdo a
los patrones cultos y, por supuesto, estaban capacitados para proceder con notacion
musical.

El titulo de estas peliculas coincidia, frecuentemente, con el de la canci6n-tema. Sus
comedias rancheras tuvieron como escenario un México tradicional rural mitico, que s6lo
existia y sigue existiendo en ellas. El tema del melodrama era el pretexto para que los
artistas interpretaran una cancién tras otra. La necesidad social del nuevo Estado mexicano
en construccién determinaba que se estableciera una nueva version actualizada del charro
en tanto idolo icénico y musical: el “charro cantor”. Con los filmes de la Epoca de Oro del
cine mexicano se consolidé paralelamente el nuevo modelo del mariachi: “charros
acompafiantes” del “charro cantor” o de la cantante bravia. A partir de entonces, sus
clientes —atin en la antigua regién del mariachi— se identificaron con la imagen de estos
dltimos y ya no con los tradicionales bailadores de jarabes y sones.
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México atravesaba por el periodo de relativa prosperidad concomitante a la Segunda Guerra
Mundial y la posguerra, en relacién con la austera situacion de los Estados Unidos, Europa
y, en especial, Espafia. La capital y las demdas ciudades de provincia arrancaban su
crecimiento incontenible, incorporando a la vida urbana a una poblacién de inmediato
pasado campesino. A esta gente, una musica “con aire de campo” le significaba una
reafirmacién orgullosa de su origen provinciano. Para quienes permanecian en las éreas
rurales, era el tinico mecanismo que les permitia acceder a una modernizacién, por lo
menos musical, pero desechando las melodias de un pasado estigmatizado por la ideologia
dominante.

El género ranchero —musical y cinematografico— fue un rotundo triunfo, comercial y
simbolico, de la moderna comunicacion electrénica. Los compositores y los productores de
peliculas lograron pronto los temas, los “idolos” y las férmulas que les garantizaban éxitos,
taquillazos millonarios... y un publico feliz y cautivo. Mediante el poder y la fascinacién
de la radio, los discos y las peliculas, el triunfo del nuevo prototipo de mariachi fue
absoluto. Asimismo, los mariachis-con-trompeta fueron promovidos como los
“embajadores musicales” idéneos, tanto por el gobierno mexicano como por las empresas
publicitarias, para realizar giras artisticas en el extranjero.

Sin embargo, la adopcion generalizada de la nueva instrumentacién y del atuendo “oficial”
no se dio de manera inmediata, sino irregular. De hecho, la gestacién del mariachi moderno
se desarrollé casi a lo largo de una década. A partir de algunos musicos originarios de
Jalisco, emigrados a la ciudad de México, se logré crear un nuevo mariachi. La
constitucién intrinseca del mariachi tradicional se habia transformado por entero: su
instrumentacion, su actitud al tocar, su estilo de ejecucion, su balance musical y la duracién
de sus piezas. Las melodias y las letras de sus canciones pasaron a estar impuestas por los
disefiadores al servicio de los medios de comunicacién. Ahora se trataba de un conjunto
citadino con estilo uniforme. El mariachi habia pasado de la cultura popular (regional,
anénima) a la cultura de masas, que es la de la sociedad de consumo (comercializada, “de
autor”). De ser el centro de la fiesta se convirtié en un acompaiiante, un complemento.

Para el establecimiento del nuevo “estilo mariachi”, se seleccionaron algunos aspectos del
mariachi tradicional, que serian irremediablemente alterados, a partir de los criterios de la
estética “cultista”. E1 mariachi moderno surge, en cierto sentido, de la base musical y de los
ejecutantes del mariachi tradicional y se puede decir que representa, hasta cierto punto, una
derivacion de la tradicién del Occidente de México. Pero la tradicion del mariachi y sus
intérpretes fueron subsumidos (reacomodados y modificados) en un nuevo contexto, cuyo
centro y motor eran los medios de comunicacién masiva, que ahora operaban de manera
coordinada y complementaria. Es, supuestamente, “una tradiciéon vernacula con profundas
raices en el pasado”. En realidad, se trata de una instituciéon que data del periodo cardenista
(1934-1940). De esta manera, a hechos sociales de constitucién reciente se les ha colocado
la etiqueta de un pasado —tan inexistente como necesario— para lograr que el pueblo se
identifique con propuestas que se le “venden” como “sus raices”. Este mariachi moderno es
el grupo musical méas importante producido en la ciudad de México, aprovechando un
ambiente nacionalista, con el fin de atraer a las masas de consumidores; quienes, por cierto,
requerian de una mercancia de esta clase, ya que eran propensos a la afioranza de las
haciendas idilicas.
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EL SIMBOLO

La consolidaciéon del mariachi moderno como simbolo nacional se produjo en relacion
estrecha con la de los “idolos” de la cancién ranchera. Estos personajes fueron creados por
la triada de la radio, los discos y el cine, con la participacién activa de la multitud de
fervientes admiradores. El primer atributo de estos idolos fue su condicién masculina; asi,
no obstante su importancia en la elaboracion del estilo bravio, Lucha Reyes nunca alcanzé
tal categoria, ya que en ese “universo hombruno” de la comedia ranchera “aun la precursora
de las cancionistas machorras” no “...podia contrapuntearse y poner en entredicho la
fuerza de los machos cantores” (Ayala Blanco, 1968: 69).

La figura del “charro cantor” filmico se inauguré con Tito Guizar en Alld en el Rancho
Grande (1936), pero el primer idolo propiamente dicho fue Jorge Negrete, el “galan
cantante”, quien encarnaba a un mitico hombre de campo, “...especie de chinaco de San
Angel que se convierte en bandido generoso cuando son contrariados sus amores” (Garcia
Riera, 1969: 147).

Dentro del supuesto de un origen “parroquial”, los versos de la cancién de Esperén y
Cortézar, Cocula, constituyen la fuente méas socorrida para acreditar el origen coculense del
mariachi, quiza porque fue Jorge Negrete el cantante que la divulgd. Su voz de baritono, su
pericia de jinete egresado de la caballeria del Colegio Militar y su galanura masculina,
propiciaban que sus actuaciones en tanto “charro mexicano prototipico” fueran
incuestionables. Precisamente a él —de acuerdo con el libreto y, sobre todo, con la
composicién ad hoc para el filme Ay Jalisco, no te rajes! (1941)- le correspondié
pregonar urbi et orbi que “jDe Cocula es el mariachi!...”, enarbolando a su costado un
desafiante gallo de pelea. Pero si se escucha completa la cancién, se percibe con claridad
que la intencion de los compositores era disefiar un marco para el Jalisco mitico de las
peliculas. Y aun alli se plantea como una institucién regional, pues no sélo el mariachi es
de un pueblo y los sones de otro, sino que “el cantar” es de un tercero, San Pedro
(Tlaquepaque).

¢Qué se pudo originar en Cocula... precisamente en Cocula? ¢Los mariachis-fandangos
(bailes ptiblicos con musica rtstica al aire libre)? ¢El mariachi-tarima (para bailar sones y
jarabes)? ¢El mariachi-musica sencilla (sones, jarabes y minuetes)? ¢El mariachi-grupo de
musicos de cuerdas (liricos, que no proceden por notacién musical, sino “de oido”)? ¢La
palabra mariachi? ¢La conjuncién del baile, los musicos, la muisica y la tarima? Hasta ahora
no se han presentado argumentos demostrativos para responder con certeza ninguna de
estas interrogantes.

Negrete sabia presentar “lo mexicano” con un gusto internacional, pero era percibido como
un idolo sublime y altivo, y su estilo se considerd, en ocasiones, como excesivamente
refinado y arrogante: constituia un modelo de gallardia inalcanzable.

Pedro Infante consolidé la variante simpética y alegre. El idolo que, desde un origen
humilde, “llegé a tenerlo todo”. Actor polifacético, en sus interpretaciones —musicales y
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cinematograficas— combinaba, de manera balanceada, los personajes del “México rural
cuasi-intemporal” con los del México urbano de su época. Figura de gran carisma, nunca
oculté su aficién por la carpinteria y el boxeo. Con su formidable sonrisa, representaba para
los mexicanos una ilusion accesible: la honestidad, la sencillez y la amabilidad.

El dltimo idolo fue Javier Solis (su nombre real era Gabriel Siria Levario), su carrera fue
menos brillante. A diferencia de los anteriores, sus actuaciones en los filmes fueron
mediocres, por lo que su imagen fue mas sonora que visual y su ptblico se caracterizé por
la identificacion con el “cantante de origen proletario”. Su estilo “...estd determinado por
su género preferido: ‘el bolero ranchero’, a medio camino entre el estilo de cantina y el
ranchero tradicional. [Su] expresiva y sensual voz [con] ciertos resbalones ritmicos en los
momentos en que requerian mds expresion, asi como una afinaciéon acomodaticia, le dan el
toque inconfundible...” (Moreno Rivas, 1989 [1979]: 207).

Los integrantes de esta “Tercia de Ases” comparten, ademas de su cualidad de excelentes
cantores, la personalidad de “machos enamorados” (tanto en la pantalla como en la vida
real) y el haber dejado el trono a tiempo: todos murieron en plenitud, cuando se
encontraban en la cispide de su carrera. “Son los idolos de la cancion, los amos de la mujer
mexicana...” (Argente, 2001: 40) y los “...ahijados de la muerte...” (Avifia y Salazar,
2001: 74). Por eso siguen —cada uno a su manera— en el corazén del pueblo.

Los propios mariachis tuvieron mucho que ver en la formacion de estos idolos y de la
cancién ranchera. Si bien al principio fueron incluidos en las peliculas como estampas
decorativas y refuerzo musical de los “trios rancheros”, constituian un rasgo de profunda
identificacién popular: concentraban la imagen del mestizo y de la musica acriollada. A
pesar de desempefiarse sin notaciéon musical, se ajustaron de forma magnifica a las
exigencias de los disefiadores académicos. Aprendian las melodias “de oido” (a partir de
otros musicos que ejecutaban las partituras) y, sin manejar “compases”, lograban que sus
intervenciones se acoplaran adecuadamente con los cantantes. Sin la gran habilidad lirica,
la inspiracién innata, el sonido caracteristico y la sugestiva imagen “de campo” de los
mariachis, las tres “grandes figuras” no habrian alcanzado ese pedestal.

El “género mariachi” resulta, pues, de un encuentro bascular entre la cultura popular
(ejecutantes, elementos musicales y rasgos “tipicos”) y la cultura letrada (literaria, musical,
coreogréfica y teatral). Algunos mariacheros incluso colaboraron, codo con codo, junto a
los “arreglistas” citadinos. El resultado fue un montaje de gran seducci6n para los
consumidores, en el que, con el trasfondo de la politica nacionalista del Estado mexicano,
impera la intencién comercial y la hegemonia de los tres puntales de los medios de
comunicaciéon masiva de aquel momento. Un variado conjunto de especialistas de las
compafiias disqueras, radiofénicas y cinematogréaficas (buscadores de “talentos”,
mercadélogos, técnicos de sonido, locutores, productores, guionistas, compositores,
letristas, editores, escenégrafos, directores musicales y cinematograficos, fotografos)
contribuyé de manera consciente en la tarea de conformar, bajo la pretension de la
“autenticidad”, un mundo rural mitico (y el sonido mariachi) tan bien logrado que fuera
creido de inmediato y sin vacilaciones por el ptiblico.
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El mariachi moderno, como simbolo, remite tanto al c6digo sonoro (de la musica) y al
literario (de “las letras”), como al visual (tipo fisico, actitudes corporales y vestuario), con
el permanente sustento en un discurso, mas legendario que histérico, sobre su origen. Lo
paradéjico no es s6lo que, habiendo sido elaborado en la capital mexicana, se le plantee
como provinciano, sino que se le pregone con insistencia como oriundo de cierta comarca.
El patronaje reiterado, por parte de los politicos regionales, para su participacion en eventos
de importancia nacional (como la campafia politica y la toma de posesion del presidente
Cérdenas) habia logrado promover la imagen de los musicos “tapatios”. Pero, mas alla de la
inspiracién en su tradicion musical (por cierto, un resultado claro y preciso del
acriollamiento), fue Jalisco la region de donde se hace provenir al “conjunto nacional” por
un argumento de indole cultural-racial. En ciertas areas de ese estado se puede postular un
prototipo de mestizo popular mexicano més préximo fisicamente a los europeos que a los
indigenas o a los negros; una poblacién de rancheros, reconocida como resuelta y
emprendedora, con hombres de apostura y mujeres de notable belleza “occidental”.

Hubo otras razones histéricas, geogréficas y politicas para que, en un proceso colectivo e
inconsciente, se impusiera el modelo jalisciense como el ideal mexicano. Los estados
nortefios carecian de la profundidad de una hibridacién musical iniciada desde el siglo XVI;
Veracruz (al oriente), Oaxaca y Guerrero (al sur) presentan una poblacién mestiza de corte
“indigena-africano”; Puebla, Toluca, Pachuca, Cuernavaca y Querétaro estaban muy
proximos a la capital. Zacatecas, a pesar de su raigambre ganadera y agricola, era
reconocida por su notable actividad minera. Yucatan, ademdas de la gran lejania, habia
presentado intentos de secesién. Jalisco (en el occidente) se habia caracterizado por una
irrestricta colaboracion con el gobierno central, en forma relevante durante la Intervencion
Francesa. Més aln, sus gobernantes aceptaron que se les cercenaran los territorios de
Aguascalientes, Colima y Nayarit. El corazén de la antigua Nueva Galicia represento, asi,
el contrapeso y el aliado idéneos del Andhuac-México: su lugar como modelo estaba mas
que merecido y nunca se ha puesto en discusiéon, al menos en términos musicales.
Michoacén, Guanajuato y San Luis Potosi no han protestado. Todo el pais ha celebrado el
contrapunto al cantar: “Guadalajara en un llano, México en una laguna”.

Entre los rasgos caracteristicos del mariachi moderno, quiza lo que impresiona en primer
término es su imagen visual, de gran colorido y distincién: sombrero de ala ancha con copa
alta y cénica, chaqueta, pantalén ajustado y botines. Como este vestuario forma parte de un
sistema de comunicacién constituye, de manera inevitable, un mensaje acerca de quien lo
porta. Asi, en el contexto de una sociedad compleja e internacional, con el atavio de charro
se exhibe, ante todo, lo local, lo mexicano, de cara a lo extranjero (el cowboy, el gaucho...).
Se pregona, al mismo tiempo, un origen rural, pues es ropa para las faenas ganaderas, y un
arraigo en esta tierra, en contraste con lo urbano-moderno, mas reciente. Se muestra una
situacién de relativa riqueza, pues es un atuendo de lujo, no asequible a la gente pobre.
Finalmente, se declara que, al usarlo, no se trata de indigenas, pues la prenda tipica es la
transformacion novohispana de un ropaje andaluz-salmantino.

El distintivo musical del mariachi moderno es la estridencia de su trompeta, que contrasta y
armoniza con el resto de los instrumentos de cuerdas; favorece, asi, una imagen machista y
bravucona, en sintonia con la estampa del cantante bravio a quien acompafia. Sin embargo,
aunque el “charro cantor” y el mariachi estdn relacionados metonimicamente en el
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imaginario mexicano y aparecen como signos préximos, son dos simbolos diferentes. Las
canciones de los jaliscazos fueron disefiadas para ser cantadas no por los mariachis, sino
por el destacado “charro cantor”, “...el charro cantor fue un simbolo de reconciliacién entre
dos clases que habian sido separadas por la Revolucion y que volvieron a encontrarse en el
México idilico fabricado por nuestro cine: la musica del pueblo se vestia de gala y el
antiguo patrén arrogante asumia la personalidad de un bandido simpético” (Serna, 1995:

190).

La imagen del nuevo mariachi —que constituye un punto de amarre de la identidad
nacional-, en la medida en que se trata de un simbolo complejo en el que se sintetizan
términos contradictorios (antiguo-moderno, campo-ciudad, regién-naciéon, charro-musico
popular, altivez-sentimentalismo), es polivalente en su operacién, pues permite la
asociacion del significante (sonoro e icénico) con varias posibilidades de connotacién y no
es exclusiva del prototipo masculino “varén macho”. Asi, desde mediados del siglo XX, en
el imaginario mexicano ya se manejaba una transformacién semaéntica fluida y variada,
capaz de conciliar elementos antagénicos y que no sélo incluia sin problemas a mujeres
“charras” —hombrunas—, sino que también cobijaba expresiones artisticas del mariachi
asociado a hombres afeminados. Hacia 1950 se fundaron en la ciudad de México los tres
primeros mariachis modernos integrados exclusivamente por mujeres: Las Adelitas de
Adela Chavez, Estrellas de México de Guadalupe Morales y Las Coronelas de Carlota
Noriega.

Con el decaimiento del impulso nacionalista, disminuy6 el interés por la temética
campirana. El bolero “ranchero” viene a revitalizar a sus antagénicos predecesores, el
bolero roméantico, de caracter citadino, y la cancién ranchera. Lo del “rancho” seguia siendo
s6lo un recurso: el eje se centraba en el mariachi. La novedad consistid, basicamente, en
ejecutar un bolero con acompafiamiento de mariachi o en cantar una cancién ranchera a
ritmo de bolero. Lo cierto es que con el bolero ranchero se mostré el profundo caracter
urbano del género mariachi y es entonces cuando comienza su transformacién.

En la construccién del nuevo discurso ranchero es José Alfredo Jiménez quien le da su
forma definitiva. Al apartarse del “son jalisciense”, este compositor logré expresar la
sensibilidad urbana, de las clases medias y bajas, por medio de valses-boleros-canciones-
huapangos-corridos “rancheros”, esto es, con acompafiamiento de mariachi. Con su
imaginacion inagotable, pregond las penas, la infelicidad, la pasién intima con una fuerte
carga emotiva. Su machismo era “en corto”: el contrincante ya no es tanto otro macho,
cuanto la mujer objeto de amor, motivo declarado de la felicidad y del desgarramiento
interno.

El mariachi-con-trompeta es un elemento preponderante en la cultura mexicana
contemporanea. Esta presente en todo tipo de lugares de entretenimiento del pais, desde las
humildes cantinas de pueblo y ciertos restaurantes citadinos hasta los lujosos centros
turisticos, en los teatros frivolos y los ballets folcléricos.

El discurso mitico acerca del mariachi se narra —incluyendo toda la gama de sus versiones—
por medio de diferentes codigos (verbales y no verbales): discos, programas radiofénicos y
televisivos, peliculas, fotonovelas, radionovelas, telenovelas, revistas, folletos, periédicos,
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cuentos, novelas, poemas, libros histéricos, textos escolares, conferencias, exposiciones
fotograficas, exposiciones museisticas, platicas cotidianas y de borrachera, cantares
individuales del pueblo y, en los ultimos afios, en la ensefianza musical escolarizada y en
Internet.

Como simbolo, difunde y representa tanto la cultura-emblema, los valores postulados,
como la cultura-vivencia, los sentimientos confesados. Es una musica de indudable
cohesion e identificacién para el pueblo mexicano.

El México de mediados del siglo XX fue imaginado musicalmente con el mariachi con
trompeta, que lleg6 a ser uno de sus medios de comunién, ya que, mas alld de las
diferencias de clase y region —y hasta cierto punto de etnia— , “...la nacién se concibe
siempre como un compafierismo profundo, horizontal” (Anderson, 1993 [1991 (1983)]:
25). El mariachi entonces ya era reconocido como un “baluarte de nuestra tradicién
musical”, como una “muralla de la nacionalidad mexicana”.

COMO GOTA DE AGUA QUE SE VUELVE AL MAR...

El mariachi tradicional es una modalidad de la mtsica mestiza de la América hispanica, la
cual se desarrollé como resultado de un complejo proceso colonial desde Argentina hasta la
meseta mexicana; de hecho, hasta la Alta California, el Nuevo México y Texas. Asi, los
huapangos, los sones del mariachi, la chacarera, la cueca, la zamacueca, la samba, la
chilena, la marinera y el tondero peruano —al igual que el joropo venezolano y el bambuco
colombiano— manifiestan un aire de familia y “...ostentan igual genealogia” (Cabrera,
1941: 133). Dentro de la “esfinge americana”, en cada amalgama cultural sobresale —como
consecuencia de la mayor o menor preponderancia de uno u otro elemento— la porcién
hispanica, el aporte africano que conlleva sensualidad, o la nota autéctona, pero “...toda
nuestra América se expresa danzando y cantando de un modo que entendemos como muy
cercano a nuestro corazon” (idem).

Este fue el suelo fértil en que echo raices la musica del mariachi moderno, difundida desde
mediados del siglo XX por los discos, las radiodifusoras, las peliculas y las giras de
famosos cantantes acompafiados de mariachis charros y también las presentaciones de
mariachis populares que viajaron por su cuenta. En esa ruta de lo local a lo global —desde la
comunidad hacia el mundo— en varios paises se despert6 el interés “...por conformar
mariachis y cantar las canciones mexicanas [...] a través de pistas” (Salas, 1994: 15D).

El mosaico mariachistico latinoamericano es sorprendente. El pais con el mayor porcentaje
de mariachis per cdpita en el mundo es Aruba. En Cuba se iniciaron los cursos para
profesionalizar a los miusicos de mariachi en 2008. El gran centro del mariachi en
Sudamérica es Colombia. Alli se produjo la notable telenovela Café con aroma de mujer,
en 1993, que ha repercutido en varios “remakes” en México, en particular, uno donde el
personaje Gaviota pasa —en calidad de revancha— de la cafetalera colombiana a la tequilera
jalisciense. En 2008 la telenovela colombiana “La hija del mariachi” se retransmitié en
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horario importante en un canal mexicano. Las noticias sobre la popularidad del mariachi en
Sudamérica llegan de manera permanente:

“...los mariachis tomaron Buenos Aires. Fue esta tarde en los bosques de Palermo,
uno de los lugares verdes mds concurridos de la capital. Mds de 10 mariachis con
unos ochenta participantes, rivalizando en sus trajes de charro, pusieron una
inolvidable nota de color y atrajeron a miles de portefios cautivados por esta alegre y
distinta invasién musical.

Auspiciados por la embajada de México, los mariachis tocaron por mds de cuatro
horas, en un dia radiante, uno de los primeros en que la primavera se hizo sentir.

Asombrados grupos de familiares, mds los siempre atentos argen-mex, como se llaman
los argentinos que han residido en México, ya sea como exiliados o los que han
trabajado alli, pudieron hoy “apagar un poco la nostalgia”, como dijo alguno alli, y
escuchar a los mejores mariachis locales, que los hay cada vez mds. [...]

En realidad, el fenémeno del mariachi ya estd en todo el pais. Muchos de los
integrantes locales son paraguayos, peruanos, bolivianos y argentinos. Hay algunos
mexicanos. Los paises donde el mariachi es muy popular y estd desde hace mucho
tiempo incorporado a todas las festividades son Peru, Paraguay y Bolivia. Ahora
Argentina ha quedado cautivada por la musica del mariachi. Y el festival de hoy causé
tanto entusiasmo que grupos de vecinos ya se organizaron para pedir al ministerio de
Cultura y a la embajada mexicana, que este festival se realice todos los aios”
(Calloni, 2008: 19a).

La difusién del mariachi moderno en los Estados Unidos es un caso especial, ya que ha
tenido como primer fundamento el que las regiones del suroeste fueran territorios
mexicanos hasta mediados del siglo XIX. Las zonas hispanas tradicionales y aquéllas en
donde han llegado a residir los emigrantes mexicanos son, de hecho, una extension
“natural” de la cultura mexicana. Se trata de un caso prototipico en el que la barrera
correspondiente a la frontera politica es incapaz de impedir la continuidad cultural.

El sentimiento de orgullo identitario que el mariachi ha llegado a provocar entre la
poblacién hispanohablante de los Estados Unidos es, en buena medida, consecuencia de la
incidencia del movimiento chicano, del movimiento por la legalizacién de los inmigrantes y
del movimiento de liberacién de la mujer. Pero no se debe menospreciar también la lucha
de los propios mariacheros por dignificar su profesién en aquellos territorios.

“La musica de mariachi [en los Estados Unidos] tiene una vida social compleja, llena
de diferentes tonalidades de significacion, tanto para quienes la practican como para
quienes la aprecian. Para algunos, la miisica [mariachera] es una fuente de
enraizamiento social [...]. Para otros, es una agente de cambio social y una via para
afirmar su presencia en una sociedad multicultural [...]. O ambas cosas” (Sheehy,
2006: 61).

“El interés por la musica de mariachi ha crecido de manera exponencial” (ibidem: 89) y se
“...ha intensificado la significacién de la musica del mariachi como simbolo cultural y
como un recurso de orgullo cultural y resistencia” (ibidem: 49). Uno de los resultados ha
sido que en aquel pais los mariachis hayan llegado a gozar de mayor reconocimiento social
que en México, ya que tanto los mexicanos como los mexicano-estadounidenses valoran la
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conexi6on de esta musica con su herencia cultural en un medio dominado por la
animadversion.

En el contexto cultural norteamericano, el esplendor actual del mariachi fluctia entre la
contestacién y la asimilacién, pues —sin ser una musica marginal y aunque sus letras no se
refieran al radicalismo social- se mantiene en amplios sectores como un recurso para la
resistencia étnica.

La importancia del mariachi en los Estados Unidos se ha ratificado con el reciente cambio
politico. Desde febrero de 2008 —en el marco de la competida precampafia presidencial (al
interior del Partido Democrata)—, en el estado de Texas se difundié por internet el corrido
jViva Obamal!, cantado en espafiol e interpretado por un mariachi (Jauregui, 2008: 72-76).
En los festejos por la apotetsica asuncion del primer presidente afroamericano, participé en
la Gala Latina de Washington, D. C., el mariachi Los Camperos de Nati Cano (Vélez
Ascensio, 2008: 9a), uno de los conjuntos méas notables del medio mariachistico
norteamericano.

En Espafia, la difusién directa y en persona del mariachi corresponde a la sinaloense Irma
Vila, quien realiz6 exitosas giras y grabaciones de discos durante la década de 1940. Luego
las glamurosas visitas de Jorge Negrete han quedado para la leyenda variopinta: motines de
admiradoras, fanfarrones “retos a duelo” por parte de machos locales ofendidos y la gestién
de las hijas del generalisimo —admiradoras del charro cantor— para que se le regresaran las
pistolas, incautadas a su ingreso al territorio espafiol, y se le otorgara un permiso especial
para portarlas como emblema del traje nacional mexicano.

Quizas el arraigo de la musica mexicana y del mariachi en la peninsula ibérica quede
plasmado en la siguiente resefia taurina:

“A diferencia de Tomds Méndez y Agustin Lara, José Alfredo Jiménez —tres santos
laicos mexicanos que reflejan y expanden el alma de su pueblo— no fue aficionado a
los toros, sin embargo y no obstante la valiosa obra taurina de sus colegas, su misica
se canta en una de las plazas mds importantes de Espaiia, por las reses que alli se
lidian, en las tardes mds heterodoxas y contrastantes que aficionado alguno pueda
imaginar.

En efecto, durante 10 frenéticos dias —una novillada, un festejo de rejones y ocho
corridas de toros— los feriantes que ocupan las localidades de sol en el enorme coso
pamplonés, jovenes en su mayoria, con 19 mil 500 localidades que se llenan al tope,
toree quien toree, entonan a coro, perfectamente coordinados, por lo menos dos de las
composiciones del genial guanajuatense: El rey y Ella (Me cansé de rogarle...)”
(Paez, 2008: 13a).

Por otra parte, la relacion del mariachi con Francia va mucho mas alla de la conseja mitica
de que dicha palabra consiste en una deformacién del vocablo francés mariage (Jauregui,
2006), ocurrida durante el Segundo Imperio Mexicano (1864-1867). Existen varios discos
LP (por ejemplo, el del Mariachi Nuevo Tecalitlan, 1972), grabados por mariachis
mexicanos, dedicados a piezas relevantes de la musica francesa, de tal manera que Molino
rojo, Bajo el cielo de Paris, El mar, Abril en Paris, Domino, C’est ci bon —y otras— fueron
difundidas también con toque mariachero en el suelo mexicano.
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Asimismo, en el Encuentro Internacional del Mariachi en Guadalajara suele participar un
personaje especial —Pancho, El Charro Francés—, sin cuya presencia “...no seria lo mismo
la fiesta del mariachi [...], puesto que da un toque especial su canto...” (Pazarin, 2004: 1
G). Francois Gouygou nacié en Paris en 1942 y a los 14 afios, al escuchar un disco de
Miguel Aceves Mejia, decidi6 ser cantante de ranchero. “Vino a México en 1974, y desde
entonces ha cantado con los mds grandes intérpretes de musica ranchera...” (idem).
Actualmente se presenta en Europa cantando a caballo, al estilo de Antonio Aguilar.

Quizas la mayoria de los habitantes de esta Ciudad Luz (Lutetia) desconozca que,

“Al menos una vez por afo, [...] la catedral de Notre Dame [...] durante algunas
horas se convierte en una parcela del territorio mexicano porque, cada 12 de
diciembre, una celebracién cargada de emocion tiene lugar en un altar, consagrado a
la Virgen de Guadalupe. Es al mismo tiempo un oficio religioso [... y] una fiesta
pagana al son de las trompetas y de los mariachis.

En un altar lateral [...] la figura de la Virgen mexicana reina en la catedral francesa:
ninguna otra virgen, Cristo, arcdngel ni santo goza de tantas veladoras dia tras dia”
(Fuentes, 2008: 7a).

Asi recuerda Vilma Fuentes su asistencia, a principios de la década de 1980,

“A las misas en honor de la Virgen de Guadalupe [...]. Un sacerdote decia la misa y
los mariachis cantaban otras canciones distintas a La Guadalupana. Las mafianitas,
Cielito lindo, Yo soy el rey [sic] se escuchaban en eco, ahi, con una sonoridad que
sélo puede dar la arquitectura de la catedral francesa, mientras caminaban, cantando
y tocando sus guitarras, trompetas, tambores, un violin a veces, por el paseo central,
de espaldas a los altares hacia los portones de Notre Dame.

Una vez afuera de la catedral, comenzaba la fiesta pagana: los mariachis cantaban lo
que pedia el publico: las rancheras ‘llegadoras’, los boleros que confiesan pecados,
los corridos que exaltan criminales. [Afuera cantaban: ‘Cuando te hablen de amor y
de ilusiones...’, ‘No quiero ni volver a oir tu nombre...’]. Las botellas de tequila
circulaban de mano en mano, sin que nadie supiese quién las ofrecia. El frio, helado,
terminaba la fiesta, pero la Virgen de Guadalupe habia sido celebrada como se debe
en México y en Francia” (idem).

Asi recuerda Niklas Backlund, uno de los dirigentes del mariachi de Estocolmo, el
principio de su “rito de iniciacion”:
“Todo empezé en mayo de 1998. Se murié Frank Sinatra cuando yo estaba en México
por primera vez. Yo trabajaba en la comparia Ericsson de telecomunicaciones. |[...]
Yo no hablaba nada de espanol. Como nadie hablaba inglés [...], la encargada del
proyecto tuvo que ser la traductora y alli nos enamoramos. Ella fue a Suecia a
trabajar en 1999. Alld nos casamos por el civil y en 2000 por la iglesia en México.

En la fiesta fue la primera vez que vi un mariachi; lo habia escuchado en radio y en
discos. Fue una fiesta en un jardin y se fue la luz [energia eléctrica] y estaba lloviendo
fuerte. Prendieron velas y la gente se estaba empezando a ir. En este momento
entraron los mariachis. Fue muy impactante. Yo y toda mi familia de Suecia quedamos
muy impresionados. jLa fiesta empezo de nuevo! Nos dedicaron ;Sabes una cosa? y
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ya es la pieza de mi esposa y yo. No me acuerdo del nombre del mariachi, eso es lo
encantador. No sabiamos que iba a haber mariachi. Fue un compariero de Ericsson el
que los contraté” (Entrevista en 2009; Guadalajara, Jalisco).

El paso del mariachi del contexto regional al nacional tuvo como marco una etapa de
profundo nacionalismo. El mariachi habia surgido en el siglo XVIII combinando rasgos de
diferentes procedencias culturales y, como toda institucion propiamente folclérica,
constituy6 una tradicién abierta, que fue adaptando novedades y desechando elementos no
funcionales. Su transformacién de conjunto de cuerdas y percusiones a conjunto de cuerdas
y alientos no fue un proceso espontaneo, sino el resultado de su apropiaciéon por parte de la
cultura masiva. Hoy en dia su tradicién original —que concentra elementos musicales
forjados durante el mestizaje colonial y decimonénico— se encuentra dividida, pero vigente:
los pocos mariachis que reproducen la usanza original persistirin como tradicionales en
tanto sigan tocando minuetes y los cientos de conjuntos modernos no dejaran de ser
mariachis en tanto sigan tocando sones. A través del son “jalisciense” es posible
comprender por qué el mariachi se ha sostenido a pesar de las modas musicales y
permanece como la mas fuerte de las tradiciones nacionales.

El estilo mariachi es claramente distintivo, pues —una vez “depurada” la conjuncién de
ciertos elementos musicales— expresa de manera mas concentrada, balanceada y enfatica los
rasgos dispersos en las demds regiones mestizas de América Latina. El encanto del
mariachi ha podido trascender, asi, los grupos étnicos y las fronteras nacionales. Hay
mariachis originales, conjuntos combinados o adaptaciones locales en gran parte del
mundo, como prueba de la condicién universal de su musica, dada su fuerte asimilacién en
otros pueblos y su sabor facilmente permeable a otras culturas. Para los chicanos,
mexicano-estadounidenses, latinoamericanos, peninsulares y mediterraneos, su musica es
motivo de identificaciéon por la confluencia cultural mestiza, mientras que para los
norteamericanos, canadienses, europeos del norte y asiaticos constituye una interesante
manifestacion de sabor ex6tico o de raigambre étnica, que, ademas, puede interpretar con
su toque distintivo la musica local. El mariachi en la actualidad es un género clasico de la
musica internacional.

En la dindmica cultural contempordnea —dominada por la moderna comunicacién
electrénica— se debaten los particularismos regionales frente a una cultura mundial
homogeneizante. Mientras una sociedad acepta los aportes foraneos, fundamenta su
identidad en la permanencia de los valores, las formas y los ritmos que las generaciones
precedentes establecieron como propios. El mariachi continuard como el simbolo musical
de los mexicanos en la medida en que conservemos nuestro caracter nacional.

En otras tierras, el mariachi sera reconocido como una sintesis particular y bien lograda de
rasgos melodicos, ritmicos y vocales del patrimonio de la humanidad, en tanto mantenga de
alguna manera el toque de autenticidad étnica que le permiti6 ser difundido como
exponente de lo mexicano.
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